UNA DIALEXIS IN VERSI SU ESIODO
(P. Ox. 3537)*

Alla memoria di Giorgio Pasquali
nel centenario della nascita (1885-1952)

Nel componimento qualcuno parla in prima persona (w. 1, 5, 8 ecc.)
e rettamente il Parsons, per il confronto con il proemio della Teogonia
esiodea, a cui si allude in 3-5, ha individuato il parlante in Esiodo e in
conformitd ha integrato la prima riga del titolo ‘Hoiodos eimo]c. Nei 24
versi colpisce il contrasto fra verbi al tempo presente e verbi al tempo
passato: qualcosa & venuto in odio (v. 22) e non ¢ piu gradito (in 20
scrivo ebiad)e senz’alcun dubbio); ora (15 viw... viv) chi parla procede
ad un’altra cosa (9 &pxouar &...) € vuole mettersi subito a cantare (24
#6n 8 deibew £0éAw). Quel che non piace sara da porre in relazione
con cid che & stato lasciato, come si dice in 2 mpoAmévr(a, e in opposi-
zione a questo sara da intendere ci0 che ¢ detto in 15-17 e ancora le co-
se che “appaiono” (pawovrar) in 22-23. Ebbene ¢ possibile precisare
¢id che ¢ stato abbandonato, ma non altrettanto chiaro ¢ quel che di
nuovo viene intrapreso e bisognera ricavarlo per logica contrapposizione.

Sono stati lasciati i monti e i greggi di bestiame minuto (2 olipea e
mpo\umovrla... klai fora unhwv) e la cosa ¢ confermata dal v. 8, dove e
parola di una precedente stalla di capre (udvdpn... 7 mGpos atyov: cosi
leggo alla fine). Cid ¢ sufficiente per concludere che I'autore del compo-
nimento s’immagina che il parlante, cio¢ Esiodo, dia un addio alla vita
pastorale e al canto bucolico. Di questo canto ¢ esplicita parola in 20-
21 con la menzione della “zampogna dei caprai” (aimolw... adpry§) e
del suo “suono campestre” e ancora in 17-19 col ricordo dell’'umile can-
to che fan risonare gli abitanti della campagna. C’¢ un'insistenza conti-
nua sul concetto negativo: odkért, 0b8’ ért in 10, dove ¢ molto impor-
tante il valore di &rt (che ho ripreso anche nella lacuna di 20), 098¢ in
12, 18, 20, ob in 17. Di particolare rilievo sono gli aggettivi wavpny e

* [l presente articolo, scritto dopo il seminario che il prof. Parsons tenne a Fi-
renze il 9.4.81 e dopo un successivo seminario tenuto da me verso la fine di quel
mese nei “Martedi filologici fiorentini”, vede la luce solo ora, dopo la pubblicazione
ufficiale del papiro nella serie degli Oxyrhynchus Papyri, vol. 50, London 1983,
59-63. Ho modificato naturalmente il titolo e ho aggiunto la dedica.
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dpavpot in 18, con riferimento alla poesia bucolica. Virgilio in modo si-
mile definisce quella poesia in Buc. 1.1 sg. Tityre... silvestrem tenui
musam meditaris avena e in Buc. 6.8 agrestem tenui meditabor harun-
dine musam. Qui tenuis corrisponde al Aemrév della concezione artistica
di Callimaco, in opposizione al grande epos tradizionale, opposizione
che ¢ esplicita nel secondo passo di Virgilio, dove il poeta si scusa di
non poter cantare le imprese belliche di Varo perché Apollo gli ha ordi-
nato, come gia a Callimaco nel proemio degli Aitia, di pinguis pascere
ovis, deductum (= tenue) dicere carmen. Non ne deriva che I'ignoto au-
tore del nostro componimento segua in tutto ’arte di Callimaco; al con-
trario, in un’epoca in cui ¢ tornato di moda il grande poema (III-1V sec.
d.C., I'eta a cui risale secondo il Parsons il papiro), egli dice di lasciare la
poesia pastorale di breve respiro per un’altra pill importante e pit alta.
L’aggettivo madpos allude a quantitd, come in Hes., Op. 326 mapov émi
Xpovov, in Pind., Ol. 13.98 malpw &met “in breve”, “in poche parole”,
donde il mavpoerns “Hpwva di Antipatro di Sidone (A. P. 7.713.1).
L’aggettivo dyavpos, arcaico come 1’altro, indica solitamente debolezza
fisica, come per es. in Hes., Op. 586 dpavpdrarot... &v8pes, ma qui sara
da riferire alla debolezza del canto e dypiorac equivale, credo, all’ome-
rico Bovkdlor ayporirar (Od. 11.293, pure in clausola); infatti si dice
che questa gente di campagna fa risuonare i suoi canti “con facilitd”,
perché appunto sono brevi e leggeri e senz’arte (v. 19).

Esiodo in quanto pastore ¢ presentato come poeta di canti agresti e
quindi iniziatore di quella corrente poetica che poi fu portata a genere
letterario e a perfezionamento da Teocrito. Cid non deve meravigliare.
Infatti nella sesta bucolica Virgilio presenta (64-73) I’amico Gallo che,
tormentato dall’infelice amore per Licoride, va errando lungo le rive del
Permesso ed ¢ condotto da una delle Muse (una sororum: cfr. uin tic
del v. 3) sull’Elicona e, accolto onorevolmente da tutte, riceve per mano
di Lino in veste di pastore (Linus... pastor 67), come dono delle Muse,
la zampogna che in precedenza era stata donata da esse a Esiodo: bos
tibi dant calamos, en accipe, Musae, / Ascraeo quos ante seni, quibus il-
le solebat / cantando rigidas deducere montibus ornos. In questa fanta-
siosa investitura di Gallo come poeta bucolico grandissimo (cfr. Buc.
10.50 sgg.) si va oltre Esiodo, fino al mitico Lino come inventore del ge-
nere bucolico e in quel campo Esiodo avrebbe raggiunto vette altissime
fino a ripetere il miracolo di Orfeo che attirava dietro di sé, mentre can-
tava, animali e piante. Tuttavia nel nostro componimento ¢ da notare
che i canti pastorali sono presentati come manifestazioni spontanee di
gente umile che non conosce la vera arte, in contrasto con ’opera poeti-
ca pil elevata che Esiodo avrebbe prodotto in seguito, dopo che gli ap-
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parvero le Muse sull’Elicona e che gli procuro una gloria imperitura. Ap-
punto su questa contrapposizione fra I'umile poesia pastorale e l'altra
d’ispirazione piti divina ¢ impostato questo componimento anonimo,
che si pud chiamare una ‘dialexis’ in versi, analoga a quella in prosa di
Luciano, Awiheéis mpos ‘Haiodov, e di Coricio XVIII (Dial. 16, p. 220.
12 sgg. Forster-Richtsteig), nelle quali pure, anche se sono svolti temi
diversi (vd. p. 4), si esalta la sapienza che le Muse donarono a Esiodo,
trasformandolo cosi da pastore in un grande poeta.

Ma quale & la nuova poesia, pill impegnativa e pill importante, che E-
siodo si ac¢inge a comporre? 11 Parsons nel v. 9 vede un accenno al fa-
moso ‘Certame di Omero ¢ di Esiodo’, ricordato in Hes., Op. 654-62 ¢
poi elaborato fantasiosamente nelle scuole di retorica in eta posteriore
ad Adriano, donde proviene anche il componimento a noi pervenuto,
conservato nel solo cod. Laur. 56.1 del sec. XIV. Secondo questa idea si
potrebbe tentare in 9 €pxouat €¢ TTONW, cioe a Calcide, la citta dei gio-
chi funebri in onore di Anfidamante in cui avvenne la gara; ma quello fu
un episodio e non vedo come possa essere impostato su di esso il contra-
sto fra poesia bucolica, inferiore, e un’altra poesia, superiore, quale ¢
contenuto nel componimento. Nel ‘Certame’ si dice che i due poeti si
scambiarono molte domande e risposte su vari argomenti € dopo que-
sto tipo di canto apebeo improvvisato il re Panede, prima di attribuire
il premio a Omero come avrebbe voluto il popolo, chiese che ciascun
poeta recitasse 70 KaAANoTOV €k TGOV iBicy momuarwy (c. 12). Omero
recitd un brano dell’lliade (13.126-33 + 339-44) ed Esiodo un brano
delle Opere (383-92) e la vittoria fu accordata dal re, contro il parere
dei presenti, a Esiodo perché stimava giusto chesi premiasse ‘‘chi esorta-
va all’agricoltura e alla pace, non chi raccontava guerre € stragi” (c. 13).
Per questo, se in 9 ci fosse un riferimento a quella gara, bisognerebbe
rinunziare alla lezione mroXeuol a cui il Parsons ¢ favorevole: Esiodo qui
non potrebbe dire “vado a cantare le guerre e gli agoni”. Inoltre che si-
gnificato avrebbe I’apostrofe in 15-16 ai genitori ¢ al fratello Perse?

A prima vista sembra che manchi uh accenno esplicito all’opera mag-
giore di Esiodo, le Opere, dopo quelli alla Teogonia ¢ alle Eee in 5 sgg. ¢
questa mancanza potrebbe suggerire che il riferimento alle cose nuove
riguardi la composizione degli Erga dopo gli altri due componimenti in-
dicati coi verbi al passato eime ¢ éviome. Al contenuto morale degli Erga
si potrebbe alludere, oltre che nella chiusa (22-24), anche in 9 inte-
grando per es. épxopat és nrONepd[v T€ A Kal K. &y. (koKkhov ¢ di Par-
sons) con un accenno alle vicende, dette spesso ayaves, della vita uma-
na, secondo ’espressione di Herodt. 1.207 pafe ws KUKAOS T&OV avfpw-
mniwy mpnyparwy, divenuta proverbiale (cfr. Aristot., Probl. 17.3; A-
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post. in Paroem. Gr. 2.492), ¢ secondo l’espressione di Hes., Op. 229
mONepov Texuaipera... Zevs, per dire la punizione di Zeus, come ¢ spie-
gato dalla ripresa del verso in 239. Ma il mio discepolo A. Guida richia-
ma la mia attenzione sui numerosi passi di scrittori dell’eta imperiale
concernenti il proemio della Teogonia, riportati da A. Rzach nell’edi-
zione di Lipsia 1902, p. 6 sgg. Nella cultura retorica di quel tempo era
un motivo molto diffuso la miracolosa trasformazione, ad opera delle
Muse, di Esiodo da pastore in poeta, come effetto del ramo e dei rami o
delle foglie di alloro (dentro questo simbolismo si capisce il passaggio
dal singolare al plurale: v. 4 rispetto a Th. 30). Si veda per es. Max. Tyr.
38.2 map’ avr&v (sc. a Musis) AaBovra (Hesiodum) 8dprns kAadouvs ev-
0¢ Gdew , yevéuevov momTny éx mowwévos; Luc., Rhet. praec. 4 €i yap
‘Hoiobos uév oAiya poAAa ék Tov ‘EAwdvos Aafcv adrika pdla moun-
™S €K mowwévos Katéorn Kai 110e Oelow Kal Npwwv Yérn KATOX0S €K
MovoGov yevduevos ; Himer. 66.1 Col. ecc. L’esercizio si spinge avanti fi-
no a trovare una contraddizione fra quell’improvviso mutamento e I’e-
sortazione continua negli Erga a faticare per procurarsi un’arte perché
tale & la volontd divina (cfr. 289 sgg.), e cercare di spiegarla, come fa
Choric. 18.1 Fo.-Richt.: “il pastore di Ascra, non quando era pastore
ma quando era diventato poeta, dice che senza esercizio e fatica non
possono fiorire i lavori degli uomini. Eppure tu, o carissimo, non andavi
a scuola quando eri giovinetto, ma pascolando le pecore hai avuto dalle
Muse un alloro e cantavi i tuoi versi (8€s Ta émn). Perché dunque esor-
ti altri a faticare quando tu improvvisamente senza fatica sei diventato
da pastore poeta? E’ chiaro che ci vuoi mostrare questo, che neppure
I'insegnamento delle Muse ¢ sicuro senza esercizio”.

D’altra parte ¢ documentato che dall’incontro con le Muse Esiodo
ebbe l'ispirazione per comporre sia la Teogonia sia le Ece sia gli Erga.
Callimaco, nel noto sogno all’inizio degli Aitia, all'insegnamento delle
Muse attribuisce chiaramente, oltre alla Teogonia, anche gli Erga (fr.
2.5 sgg.) e non ¢ esclusa, poiché il testo ¢ frammentario, la menzione
del Catalogo, il quale ¢ ricordato, insieme alle altre due opere, in un epi-
gramma attribuito ad Asclepiade o ad Archia, ma che sara da assegnare
a quest’ultimo, in A. P. 9.64 (citato a p. 8), dove compaiono gli stessi
clementi: apparizione delle Muse sui monti, dono di ramo di alloro dal-
le belle foglie, 'acqua della fonte cliconia bevuta dal poeta. Ma dov’e
nel nostro componimento ’accenno agli Erga? Mi pare che si possa ve-
dere nel v. 7: kéouos puo riguardare la nota cosmogonia della Teogonia
che comincia dal Chaos, ma puo riferirsi, piu ampiamente, all’ordine
universale dentro il quale ¢ inserito anche I'uomo sia fisicamente sia mo-
ralmente secondo la concezione degli Erga esiodei, dovendo anche
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'uomo, per trarre il suo sostentamento dalla terra, uniformarsi al moto
degli astri e cambio delle stagioni e alla volonta divina. Cost si viene ad
avere una menzione di tutte e tre le opere, in un ordine che corrisponde
alla successione cronologica degli eventi cantati: prima 'origine del
mondo e degli dei, poi degli eroi, poi degli uomini (cfr. anche Luc.,
Diss. Hes. 1: vedi p. 7). Di conseguenza gli aoristi eime (v. 5) e Eviome
(v. 7) non sono da intendere come se le opere fossero gia state compo-
ste, ma si riferiscono alla rivelazione della materia fatta dalle Muse con
'invito a Esiodo di cantarla, come rileva Liban., Chriae 3.36 (VIII,
p. 96 Fo.) oipat yap 87 kai Tobs matdas Tovro éyvwkévar GS... ‘Hoto-
80c 0 MovodAnmToS yévouro Kai map’ ékelwwv (sc. a Musis) mpooTaxdein
vévos Te fedor kai moANa dAAa xpnara Tois avfpdmows ddew (I'ultima
frase allude certamente al contenuto degli Erga). E cio corrisponde esat-
tamente a Hes., Th. 31 sgg. évémvevoay 8¢ w’ Godnw / Béomw, wa K\el-
oyt T4 T’ éoodueva Tpo T’ é0vTa’/ Kai u’ éxélovl’ buvew HAKAPWY YE-
vos aiév éévrww. L'ultimo verso contiene Iesortazione a cominciare il
canto: aeibew €0élw equivale a un imperativo, in modo analogo per es.
a Pind., fr. 194 kexpoTnTAL XPVOEQ KPNTIS i€palow daodais'/ eia Teuxi-
¢wpev §8n. Cioé: una nuova ispirazione mi spinge (1-2) a cantare le cose
che le Muse mi hanno rivelato una notte sull’Elicona (3-7), trasforman-
domi da pastore in poeta (8 sgg.), € subito voglio iniziare il canto (v. 24).

Dunque, se le cose stanno cosi, come ci pare, il titolo sara da comple-
tare con un riferimento specifico non al certame di Esiodo con Omero
o alla Teogonia o agli Erga, ma in generale alla trasformazione di Esiodo
da pastore in poeta, per es. év[f€os Yevou levos.

Da quello che si ¢ detto si deduce anche che il componimento si deve
considerare finito: il v. 24 suona come una conclusione e non ¢ senza
efficacia la visione alla fine degli dei e delle loro dimore aperte, perché
Dio osserva tutto cid che si fa sulla terra, pronto a intervenire per rista-
bilire la giustizia. Viene in mente 'espressione biblica “si aprono i cieli
per manifestare la gloria e la potenza del Signore” e si potrebbe sospet-
tare un'influenza della letteratura giudeo-cristiana; ma anche nella tra-
dizione ellenica c’¢ I'apertura delle porte celesti nella ricerca della veri-
ta, quelle che si spalancarono davanti a Parmenide portato su un carro
dalle figlie del Sole a scoprire i piu profondi misteri dell’essere. Anche
Esiodo, nel nostro componimento, vuole rivelare la nuova verita, luce e
guida per gli uomini, come dice al fratello Perse in Op. 10 éyw 8¢€ ke
Mépan érnrvua pwdnoaiuny.

Il componimento non richiede, per ora almeno, un particolareggiato
esame stilistico e metrico (possono bastare le note aggiunte alla fine):
esso ¢ da giudicare in rapporto con la fioritura epica dei secoli Il e IV

e
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d.C. (per questo piu volte si ¢ fatto riferimento a Nonno) e con la cul-
tura retorica. Vorrei soltanto notare come l’autore, piuttosto che far
esporre a Esiodo, seppure succintamente, la nuova materia ispirata dalla
Musa, lo fa indugiare volontieri nella rievocazione della vita pastorale,
allietata da canti e armonie, anche se non sono di alto livello: si adom-
bra un giudizio sulla convivenza e i rapporti fra il genere bucolico e il
genere epico, secondo la mentalita letteraria dell’epoca?

Per maggiore comodita do il testo con le integrazioni, comprese quel-
le ‘exempli gratia’ che in un’edizione si collocherebbero nell’apparato
critico, e lo faccio seguire da una traduzione e da alcune note.

a Twag dv Adyov[s ‘Hoiodos €imo]i vmo
b 7&v Mova v €v[Beos yevoulevos.

Tic ue fedv érivalte, Ti Movaow Ju’ fiyayev aofua
ovped Te mpohumovr[a kai U8ara klai Bora uniwy;
vokTL in TS émior[ar’ ém’ edket]ods EAw@vos
Sapvns (1) evmeralo[v pot Edwk’ épL]Oniéas Bious.
5 avrn pot yévos eirle Oeov mroN]éuovs te Dryavrwy
TdvTwv 8’ npwlwv yeveas mac]v Te yovakddw,
abrn kdouov éviomev 6Aov, T6Y Iy’ é8paxov Gooous.
uavdpn éun rpura[Nawa, maprilvl@es, n mdpos aiyoow -
épxouad és mro\iedpla 70 Vv kal kldkAov dryovwy.
10 {epos ovkért kdmpols 6 Bakyiov Jovd’ ért moluvn
Bawm w[dy]xv né[Nel oalpois évi 16 uaow "Aokpn(s
0v8’ avrn okUupo[s: 16m udla xailpete TavTes
unhovouor Moboay Tepmvny u’ é8lidatav dodry,
€k &’ ENouny mol\d[ pedua map’ aylevorov Ayavirmnls.
15 viv pot, Ate mdrep mloAvddrpve, v Muvkiundn
oNBio™n pnTewpa, kdo(w uéya vime] Mépan,
oTnoerTal €l olpet k[ahov yépas: old yap dodny
navpny Bovkohwk[ny avafaiioluar 008’ §o° apavpol
pmdicws uémovar [8¢° Hépos aypolidTar,
20 008¢€ pow atmolikn T[porépn ErL] v’ ebaidle avpuy,
obv 8’ avrols kala[uoww anéalruyov dyplov Hxnv.
éx Aws, ék Movoéwv [feoi aANa]E obpavioi pot
pawovrar ohéwy [T’ émbevéa 0 leia uéalpa:
70 6 deidew €0€N[w Brvai Te k\]éoode.
“Che discorsi potrebbe fare Esiodo invasato dalle Muse.
Quale dio mi ha scosso, quale ispirazione delle Muse ha spinto me che

ho lasciato i monti e le correnti d’acqua e i greggi di bestiame minuto?
Di notte una di esse apparve sul celebre Elicona e mi diede dei rigoglio-

e
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si rami di alloro dalle belle foglie. Fu essa che mi disse la stirpe degli dei
e le guerre dei Giganti e le generazioni di tutti gli eroi e di tutte le eroi-
ne; fu essa che riveld 1'ordine universale che contemplai con gli occhi.

Mia stalla tanto infelice, sei passata, quella delle capre d’un tempo;
ora vado alle citta e ai raduni delle gare. Non piu il capro sacro a Bac-
co e non pit il piccolo gregge sta a cuore nelle misere dimore di Ascra
e neppure la sua prole. Ormai addio a tutti. Le Muse pastorali hi hanno
insegnato un soave canto e mi son presa molta acqua corrente da Aga-
nippe non mendace. Ora per me, padre Dio dalle molte lacrime, ora
Picimede madre felicissima, fratello senza senno Perse, stara sul monte
un bel premio. Infatti non intono il corto canto bucolico né quante
cose i poveri pastori con faciliti fan risonare nell’aria né pit mi ¢ gra-
dita la zampogna dei caprai e ho avuto a fastidio con le canne 'armo-
nia agreste. Per opera di Zeus, per opera delle Muse mi appaiono in cam-
bio gli dei celesti e, prive di porte, le dimore divine, e subito voglio can-
tare per raggiungere la gloria”.

a) Integrazione di Parsons.

b) Mia integrazione: vd. p. 5.

1-2. érival e Parsons; il resto ¢ mio. aofua “ispirazione”: cfr. Nonn.
25361 wvedody pot Tedv dodua fedbaauror (luogo segnalato dalla mia
alunna Daria Gigli, che suggerisce I'aggettivo &vfeov, ciot p’ évfeov] 1.
Anche 7i u’ ad véov, ma vedi in seguito).

3-7 Meglio ’anafora di adrn (ipsa) che di atirn. Parsons ha confronta-
to Hes., Th. 10 évvixiar (Musae), 30 8dyprns éptbnhéos o¢ov/ SpeYapue-
vai, 33 kai pe kéNovd' Duvel paxdpwy yévos e 44 Bedv yévos aibolov
mpdorov K\elovat, per cui ha integrato épt]onAéas in 4, ein[e e mo-
N]éuows (meglio mrol]. per ragioni di spazio) in 5. Cfr. Luc., Diss. cum
Hes. 1 mawvv évrehés ékevnvoxas Oedv Te yevéaels dinyoduevos dxpt
Kal 7Y TPTWY EKEwwy XAous Kal yfs kai obpavod kai épwTos, ETt
§¢ yovav ApeTas Kal TaAPawéOELS YEWPYUAS Kal ooa mept IT\ewa-
dwv Kkal Boa mepi kaw&Y apdTov Kal aunTov Kal TAoD Kat BAwS T&V
AMN\wv aravTwy.

In 3 vokri (Od. 15.34) = vukrds (Od. 13.278). Parsons ha proposto
vukTi wifi, come, a proposito del medesimo fatto, in Niceph. in Synes.
p. 373 Pet. rov momriv 'Haiodov TPOTEPOV UEV OVTA TOLUEVA TPOPRAT WY,
&v wd 8¢ (vukrl) mpos Umvov... 80ar ac Moboas fedoaodar (citato da
Rzach ad Th. 30 sgg., p. 8). Cfr. Verg., Buc. 6.65 una sororum (vedi
p. 2); Nonn. 7.233 pia MovoGv (D. Gigli). Mi pare necessaria la menzio-
ne delle Muse, per cui ho integrato Movo&v (Movoéwy, come in 22,
sembra lungo). La norma di Nicke ¢ violata in 22 e cio ¢ accettabile in
un autore come questo e in un’epoca come la sua, cio¢ quella del papiro

e
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(principio del IV sec. d.C.). Se ne trovano in Quinto Smirneo, in Dioni-
sio autore dei Bassarica e di una Gigantiade, in Trifiodoro, in Colluto.
Intendo émiorato come forma ionica di épioraro, verbo frequente a
proposito di visioni e di sogni. La forma finita, invece di émordoa,
esclusa dalla metrica, suggerisce una congiunzione con la proposizione
che segue, per cui ho aggiunto 7(€) in 4, cosa che mi pare preferibile al-
I'asindeto. C’¢ si una tendenza ai passaggi asindetici, ma fra periodo e
periodo, non fra i membri di un periodo. In 4 épt]@nAéas ¢ di Parsons,
il resto ¢ mio.

In 3 la prima lettera dopo la lacuna pare , per cui Parsons ha suggeri-+
to ebdo)éov, év86]tov; ma c’¢ una correzione interlineare di cui restano
le ultime lettere, Jous secondo me. Percid ho scritto edrAet]ods, parola
pil poetica delle altre due.

Nella Teogonia (v. 4) c’¢ il singolare 8fov, come nell’epigramma cita-
to di A. P. 9.64: avral mowaivorra peonuBpwa uiihé oe Movoar/ €8 pa-
Kkov €v kpavaois obpeow ‘Halode./ kai oot kal\mérnhov... Tdcal / wpe-
tav Sapvns lepov axpéuova, | Sdkav 8¢ kpavas EXwwridos U8 wp...l0D
0D KOPEGTGUEVOS MaKAPwY YEévos Epya Te MOATALS | KAl YEVOS ApXaiwy
éypapes nubéwr (cioe Teogonia, Erga, Eee). Ma il plurale si trova in
Max. Tyr. 38.2 (citato a p. 4), nella Vita Hesiodi di Tzetzes, in princi-
pio: 8peYduevar kA@vas Sdpvns EAwwritidos abrov émeoiroar kai
0UTW 00plas Kal TOMTIKTS EUTEPOPNTO, particolare che ¢ spiegato me-
taforicamente anche in seguito, come fa Luc., Rhet. praec. 4 che parla
di foglie (vedi p. 4).

L’integrazione di 5 ¢ di Parsons, come 7pw]wv in 6; il resto ¢ mio.
L’intero verso allude alle Eee, come yévos apxaiwv... fuféwy nell’epi-
gramma appena citato. Del resto le eroine erano cantate perché erapo
madri di eroi. Invece di yeveds D. Gigli suggerisce dperds. Per ’ordine
universale in 6 (I'integrazione & mia) vedi p. 4.

8. 7ptra[Aawa Parsons, che continua con kai abil]ies af mdpos aiydov.
Le tracce della prima lettera dopo la lacuna convengono bene a 8 e ho
integrato in conformita. Non ho dubbi su % mdpoc.

9. Intendo kJukAov (Parsons; il resto ¢ mio) come “luogo (circolare)
dell’assemblea”, quindi “raduno”, “assemblea” (Hom., Il. 18.504; Eur.,
Or. 919), o anche “la folla che sta radunata all’intorno” (Soph., Ai. 749
ecc.). Puo essere implicita un’allusione al famoso certame fra Esiodo e
Omero (vedi p. 3). Nell’accenno alle cittd A. Guida sente un’opposizio-
ne ai monti del v. 2.

10-14. Un carattere stilistico ¢ la frequente mancanza delle congiun-
zioni: cfr. 5, 9,10, 13, 15, 22. Tranne é8]i8. e ay]. -mn[c (13-14) che
sono integrazioni di Parsons, le altre in 10-14 sono tutte mie integrazio-

.
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ni. In 10 il papiro ha kur.., ma c’¢ una correzione interlineare: ka..., for-
se kdmpos. Per il femminile di okbuvos (“piccolo d'un animale’’) in 12,
cfr. Eur., Or. 1493. In 11 ho scritto oa[6pois pensando al clima non sa-
no di Ascra: Hes., Op. 639 sg. vdooare (il padre del poeta, venuto da
Cuma eolica) 8’ &yx' EAk@vos oifvpf évi kun, /"Aokpn, XEMa Kaky,
Oéper apyalén, obdémor’ édOAf), Nonn. 13.75 Svoméupelov "Aokpny
(Gigli). In un primo tempo avevo pensato a fafis... "Agkpn(c (cfr. Nonn.
13.74 Bawmp... ToNixyny), ma aggettivo e sostantivo paiono troppo stac-
cati. Dopo "Agkpn il papiro ¢ assolutamente bianco, ma il ¢ probabil-
mente & svanito. Preferisco pensare cosi che introdurre un altro nomina-
tivo, ex. gr. ga[fpois 6’ dua) dwuaow "Aokpn, perché viene offuscato il
legame fra 008" &7t moiuvn fam € 008’ adTH GKOUVOS.

Per la fine di parola dopo il secondo trocheo, vedi vv. 3 e 7. Per 12
cfr. Hy. Hom. Ap. 166 xaipete 8’ bues maoat e 0d. 24.402 pala xaipe
(anche péya xaipere, come in Hy. Hom. Ap. 466). Non fa difficolta in

~ okbpvos I'allungamento di una sillaba breve in arsi nel terzo piede.

Per 13 Parsons giustamente cita Hes., Th. 22 kahnv édidatav aodnv,
ma Ka\ny & troppo breve; qualcosa come Tepmriy, Aeyvpny, YAUKepTY
W &8. Per umlovéuol come aggettivo cfr. Nonn. 5.297,29.313, 48.675,
epiteto di Pan. In 14 intenderei éfawpelobar “‘prendere per sé”, “portar--
si via”, con implicita I'idea della scelta, come in Hom., I1. 2.690 T ék
Avpvrnoood ékeileto, naturalmente in senso metaforico, perché, si sa,
bere alla fonte Aganippe (o Castalia o Ippocrene) significa essere ispira-
to dalle Muse: ancora a proposito di Esiodo cfr. Alc. Mess., A.P. 7.55.5;
Arch., A. P. 9.64.5 sg. (citato sopra); Antip. Thess., A. P. 11.24. Anche
Hes., Th. 3 sgg. accenna alle fonti dell’Elicona e forse la in mept KpYNY
etdéa c’¢ riferimento ad Aganippe. Forse anche Callimaco faceva bere
Esiodo in quell'occasione, ma la cosa non risulta per ora da nessun
frammento degli Aitia né riguardo a Callimaco trasportato in sogno in
Beozia né riguardo al poeta di Ascra; tuttavia da lui forse dipende Pro-
perzio, che fa bere acqua di fonte a tutti i poeti (2.10.25 ecc.). Per I'in-
tegrazione che ho suggerito cfr. Eur., Suppl. 637 pevua Atpkaiov (even-
tualmente T&ua).

15-16. Integrazioni mie; Parsons: mlapayiveo in 15 (piuttosto -yeiveo
per lo spazio) e kag[iyvnTos in 16. Alla fine di 16 ho ripreso péya vimie
épon di Hes., Op. 286, 693 (in 397 solo vame I1.), sempre in clausola.
E’ necessario un epiteto anche per il padre Dio, cosi da avere Tarep e
agg., agg. e unrelpa, kaot e agg. Ho scritto ex. gr. n[oAv8drpve (TOAV-
Suve & breve) con allusione alla vita povera e stentata del padre, di cui ¢
menzione in Op. 633-40. Cfr. Ap.Rh.2.916 yuxnw moAv8akpvov AKTO-
pibao, come moAbSakpvs in Eur., Ph. 366 mo\vdakpus & apLkguny
(“pieno di lacrime”). Per una completa simmetria manca solo la ripeti-

——
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zione di vow nel terzo vocativo. Nessuna difficolta per I'allungamento
della seconda sillaba di kdot in arsi e per di piu davanti a . Per il voc.
cfr. Soph., O. C. 1440.

17. o]b Parsons; il resto ¢ mio. Penserei anche a o7, €is drpov k[a\ov
vépas, ma la penultima lettera prima della lacuna sembra sicuramente .
Ho fatto un tentativo; oppure ew dkpoa[t kalov yépas?

18. avaPalho]uat Parsons; émiBalo]uat ¢ troppo prosastico. In Ome- .
ro il verbo ¢ seguito da deiSew e un oggetto, come in Nonn. 24.242 dve.
BdA\eto Kumpw deiew; qui c’¢ I'accusativo diretto come in Triphiod.
447 auoBainv avefal\ero yHpvv, Pamprep. 3.148 r600my &’ dvePfdAe-
70 woAmwnw, Coll. 115 Iawi... piAny dvefdA\ero mohmnw, Christod. 130
Avyvpnw aveBdANero pohmhv. Per il pensiero in generale e per Tavpny in
particolare cfr. Himer. 69.1 Col. 87e mHv uxpav amoppiyas ovpryya
(sc. Hesiodus) év Avpg ovvelvar Taic Modoaws 1i0eev (luogo segnalato
da A. Guida); mavpnv e moXd (v. 14) sono in opposizione.

19. aypo]iérar Parsons (= Povkdlot: vedi p. 2); il resto € mio.

20. Ho corretto evde in eba(d)e (un’aplografia facilissima per la somi-
glianza paleografica di a e & maiuscoli), e con I'integrazione suggerita
vorrei sottolineare ancora una volta il contrasto fra le due fasi poetiche:
cfr. 8 uavdpn... n mdpos aiyov. Cfr. Mel., A. P. 12.128.1 aimo\wkai ov-
PLYYES Adpvw pwVelT'.

21. Integrazione di Parsons; per dypwv fxnw cfr. agrestem... musam
di Verg., Buc. 6.8 (vedi p. 2). Il rifiuto di un tipo di canto per un altro
¢ in Nonn. 1.39 sgg. Sovdkwy yap dvaverar (Apollo) éumvoov fxw (D.
Gigli).

22. La prima lettera dopo la lacuna ¢ sicuramente §; percio, se non si
vuole correggere, bisogna ammettere una violazione della norma di
Nicke (vedi v. 1 e nota). Intendo dANG§ = évaAAag “in cambio”, “a lo-
ro volta” (lat. vicissim), in opposizione alla poesia precedente: in cam-
bio delle cose pastorali, ora la nuova poesia sugli dei e semidei e suglx
uomini sorveghatl da Zeus, o¢ iméprara dwpuara vaiel (Op. 8). La rlpe—
tizione di ék impone I'asindeto: un’espressione enfatica che chiama in
causa I'onnipotenza del dio supremo e la specifica prerogativa delle Mu-
se di proteggere la poesia. Percio ho integrato [feol GAAG]E, hon [re, kai
ahalé... [7' (v. 23). Non conviene un’esclamazione di sorpresa come
marawalt o fafaralt, che appartlene alla commedia (lat. papae), anche
se una tale mescolanza non si pud escludere recisamente dallo stile del-
I’autore, di cui conosciamo solo questi 24 versi.

23. O]eta Parsons; il resto ¢ mio.

24. Con riferimento alla materia rivelata dalle Muse (3-7): vedi p. 5.
L’integrazione ¢ di Parsons.
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