TEORIA E PRASSI METRICA NEGLI INNI <A SARAPIDE’
E < DIONISO’ DI ELIO ARISTIDE

L’inno in prosa a Sarapide (XLV K) di Elio Aristide contiene una
lunga introduzione (§I-I4) in cui viene esposta la concezione del re-
tore sul rapporto fra poesia e prosa, e in particolare (§ 10-12) sul pétpov
che regola l'inno in prosa. Data la particolare collocazione di questo
tema all’inizio di un inno, non si tratta di un discorso condotto su un
piano tecnico, ma di una esposizione che richiama il tono, le espressioni
e il ritmo caratteristici dell'inno vero e proprio!. A questo viene ad
aggiungersi la particolare ottica con cui viene visto il problema, che €
quella di un retore che vuol dimostrare la superiorita della propria
arte sulla poesia e difendere l'uso della prosa in materia innografica.
Una difesa che dovette trarre origine da una situazione molto parti-
colare, come quella che probabilmente si verifico ad Alessandria, durante
il viaggio di Aristide in Egitto intorno al 142 d. C.; si pensa infatti che
qui Aristide avesse trovato dei contrasti dovuti alla preferenza degli
Alessandrini per la poesia 2 e che intendesse con questo inno rispondere
alle critiche ricevute. Infatti ¢ poco credibile che una tale esigenza
fosse avvertita in armonia con i tempi, cioé¢ e impossibile giustificarla
storicamente, in quanto nel II sec. d. C. la retorica aveva invaso ormai
ogni campo, mentre la poesia era relegata in secondo piano. Un di-
scorso a parte merita invece il genere letterario che qui viene difeso,
vale a dire I'inno in prosa, di cui Aristide cerca di dimostrare la supe-

1 Aristide stesso definisce questa introduzione come una wpéopnolg cfr. § 13
8pog 8¢ mepatéov THY Ye Tpbdopmow Extehéool.

2 Cfr. A. BOULANGER, Aelius Avistide et la Sophistique dans la province
d’ Asie au I siécle de notve éve, Paris 1923 p. 307 0. I e A, HOFLER, Der Sarapishym-
nus des Ailios Avisteides, Tiibinger Beitrige zur Altertumswissenschaft, XXVII
1935 p. 5-6. Sul problema della cronologia e del luogo dove fu pronunciato que-
st’inno, oltre ai passi sopra citati, vedi U. WiLamowirz, Der Rhetor Avristeides,
SB Berl. Akad. 28,1925 p. 339 € C. A. BEHR, Aelius Avistides and the Sacved Tales,
Hakkert 1969 p. 21, n. 72.
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riorita, con lo spirito di un innovatore 3, anche se questo genere non
era pill ormai una novita; fin dall’eta ellenistica, sia nei templi che nelle
scuole di retorica, era stato coltivato in alternativa all'inno in versi ¢;
lo stesso Aristide ammette talvolta di avere alle spalle una tradizione

\

innografica in prosa ®. Tuttavia per quanto ci & rimasto, si tratta di
inni che si differenziano molto da quelli di Aristide, in quanto spesso
sono formati soltanto da lunghi elenchi delle varie denominazioni e
attributi della divinita, com’¢ il caso dell'inno a Iside del II sec. d. C.,
contenuto in un papiro di Ossirinco. Siamo lontani dalla concezione
dellinno in prosa come &yxdutov, che riflettono gli inni di Aristide ¢;
un terreno di confronto pill vicino ¢ dato invece dalle speculazioni teo-
riche di cui l'inno fu fatto segno come genere epidittico, da parte di
Elio Teone 7 e Alessandro 8, che proposero veri e propri schemi detta-
gliati di composizione. Aristide mostra di conoscere questi schemi e
li applica con poche varianti ? e dal momento che Menandro lo cita
come il migliore rappresentante in questo campo letterario 1°, & possi-

\

® Questa disposizione d’animo & stata pit volte paragonata con quella di
Isocrate nell’introduzione dell’Evagora, cfr. particolarmente i § 8-11. Per il concetto
di xawétne in Isocrate, vedi H. WERSDORFER, Die quocopia des Isokvates im
Spiegel ihver Terminologie, Klass. Phil. Stud. 13, Leipzig 1940, p. 38-43.

4 Cfr. 'inno a Iside in Ox. Pap. XI n. 1380 ed. Grenfell-Hunt, che & datato
al IT sec. d. C.; DITTENBERGER, Syll. Inscrip. Gr. II, n. 663, che risale al 200
circa a. C. e che presenta alcune espressioni come xatd Tpdorayua tob Heod e & Hebe
pou éxpnudtioey xatd tov Ymvov, simili a quelle usate da Aristide all’inizio o alla
fine dei suoi inni in prosa, per manifestarne 'origine divina (vedi XXXVII, I K;
XXXVIII, I K; XL, 22 K; XLI, I K); DITTENBERGER, IIT n. 1109, datata al
178 d. C.; cfr. qui, p. 272, 54 Yeodoylav = ovationem solennem qua per fevias dei
laude praedicantur et exornantuy. Vedi anche BOULANGER, o.c. P. 309, n. 4-5.
Anche Menandro Ilepi émdewxt. p. 138 ed. WaLz, ammette di aver scritto un
Guvog xintixés ad Apollo.

Cfr. XL, I K e XLIV, I K.

¢ Cfr. XXXVIII, I K #iv 8¢ 6 volig dpar yndutov morfioar IToSaderpley e sbid. § 2
dmopolvrt 8¢ pov dmébrepov yph émouvely, XL, I K oé ve &mauveiv 89%wv 6 #diovoc,
ibid. § 22 Emowvov Aéyew.

7 Ilpoyvpvdopare ed. SPENGEL, Rhet. graec., Lipsiae, 1861, II p. 109-12.

8 "Ex tév *AXekdvdpov ibid. III, p. 1-6. Nel III sec. d. C. anche Menandro si
occupd dello stesso argomento nel trattato Ilepl émiSewxtivév, Rhet. graec. 111
P- 331-446 Sp. Cfr. anche E. NoRDEN, Die antike Kunstprosa, Leipzig, 1898 p. 844-
46 e R. VOLKMANN, Die Rhetorik dev Griechen und Rémer, Leipzig, 1885 p. 331-33.

® Per l'uso di questi studi teorici da parte di Aristide, cfr. BOULANGER, o.c.
p- 310-12 e particolarmente E. RATTI, Impero vomano e armowia dell’universo
nella pratica vetovica e mella concezione veligiosa di Elio Avistide. Una vicerca per
U'Big ‘Papny, Mem. Ist. Lombardo, Cl. di Lett. Sc. mor. e stor. Milano, XXXI,
4, 1971, p. 283-361; vedi la tavola di confronto alle pp. 340-41.

1* Menandro, o.c. p. 344 Sp. yapiéortatov 8¢ TéGv Towobtey pépog mupéoyetar v
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bile ritenere che Aristide avesse portato questo genere ad un perfezio-
namento compositivo, sulla scorta delle indicazioni dei teorici e che
proprio in questo consistesse la sua pretesa di innovazione.

Quindi a causa di questo modo particolare di affrontare il problema,
che coinvolgeva direttamente la vanita del retore e la sua esclusiva
adesione alla prosa, l'interpretazione del testo riguardo ai motivi tec-
nici 11 in esso contenuti diviene pil difficile, proprio in quanto non ci
troviamo di fronte ad una lucida esposizione, ma piuttosto ad una ri-
gida presa di posizione, in cui per l'autore & necessario dimostrare a
tutti i costi la tesi sostenuta e tutto questo a scapito della chiarezza
d’idee e dell’oggettivita.

Una complicazione ulteriore viene anche dal fatto mai messo in
evidenza finora, che in questa introduzione, e mi riferisco particolar-
mente ai paragrafi in cui si parla del pérpov, fanno la loro comparsa
per la prima volta concetti ed espressioni, che saranno usati in seguito
da Aristide riferiti a divinita in altri inni e alla retorica nell’Ymep i
gnropriic (XLV D). In tal modo questi paragrafi vengono ad assumere
I'importanza di un banco di prova di alcune concezioni che il retore
sosterra in pilt occasioni, e non deve stupire se le troviamo applicate
a campi per noi cosi diversi; tutto questo per la mentalita di Aristide,
cosi tendente a compenetrare umano e divino, doveva essere concepito
con la pil grande naturalezza. Ne consegue che nellinterpretazione
dei paragrafi riguardanti il pétpov, ci troveremo di fronte alla necessita
di metterne in evidenza la polivalenza dei significati, dove ¢ da evitare
il pericolo di distinguere artificiosamente cid che Aristide sentiva in
una irripetibile unita.

Ma prima di affrontare questi paragrafi, intendo riassumere breve-
mente quanto li precede, per completare il quadro delle concezioni del
retore in materia di rapporti fra prosa e poesia in generale e in campo
innografico 12, Scrivere in versi presenta innanzi tutto una notevole
facilitd 13, gli argomenti trattati sono ofte dindeic obre éviote mbo-

7oig Mavteutoic *Aptoteidng. Per il rapporto fra Aristide e Menandro cfr. HOFLER,
0.c. P. 34-5.

11 Cfr. BOULANGER, o0.c. P. 439: « Il est en effet affligé de ce pédantisme double
ot fait tomber la terreur de passer pour pédant. C’est pourquoi il évite autant
qu’il le peut les mots techniques et les nombres précis; il les remplace par des
périphrases, ou du moins ne les admet qu’accompagnés d’'un «je crois » qui lui
donne l'air de s’en désintéresser ».

12 Per gli scrittori che hanno parlato di questo rapporto prima di Aristide,
cfr. WiLAMOWITZ, o. ¢. p. 339 € HOFLER, 0. ¢c. p. 30.

13 Sul tema della difficoltd inerente alla prosa, cfr. Isocr. IX, 8 ol8a pév odv
871 yoahemdy Eotv & pédhe molely, dvdpds deeThv S1d Adywv éyxowdlew, Arist. Rhet.
1405 a Tooolte & &v Abye del pdlhov guiomovelcor Tepl adTdv, So¢ EE EAaTTéVGLY



240 D. GIGLI

vée 14, la loro principale caratteristica € I'incompiutezza 15; i poeti si com-
portano nell’ambito del pensiero come veri e propri thpavvor e Sveily
oTpopaly 9 mepLddow amemifpwoay t6 wiv. Con un mpoolploy, una Suyrnoig
e una conclusione celebrativa delle virtu divine, i poeti adtdpxwe cpiow
Suvficdor vouilover (§1-3) 16, Eppure sono i soli autorizzati a rivol-
gersi agli dei, e la prosa che pure ha come proprio principio 6 mpoc¥xov 17
e affronta ogni argomento éfyracuévwc e St wdong . . . dxpiPelag 18 &
usata per ogni tipo di dywvicpora, ma non per gli inni agli dei (§4).
Ma se volgiamo I’attenzione all’origine di questi due generi, ci accor-
giamo che o¥ ... pérpa mwedHTev &yéveto, ma Abyog. .. xal StdéyesHou:
I'elaborazione poetica ¢ dunque successiva alla prosa !? e avvenne yg-

Bondnudtwy 6 Adyos éoti t@v pérpwv, Cic. or. 198 difficilius est ovatiome uti quam
versibus; e Quint. IX, 4, 60 vatio verum pedum in ovatione est multo quam in versu
difficilior: primum quod versus paucis continetur, ovatio longioves habet saepe civ-
curtus,; deinde quod versus semper similis sibi est et una vatione decurvit, ovationis
compositio, nisi varvia est, et 2ffendet similitudine et in adfectatione deprehendituy ».
Per I'opinione contraria cfr. Plinio 11 Giovane VII, 9,14: « Inest his quoque eadem
quae alits carminibus utilitas, quod metri necessitate devincti soluta ovatiome lae-
tamuy et quod facilius esse comparatio ostendit libentius scvibimus ».

14 L’aggettivo mSavdg ha qui una particolare carica polemica, se pensiamo
alla retorica come Znistuny wetdole, in Isocr. Téyvy fr. 1.

15 Cfr. la stessa accusa fatta in Phaedr. 264 c al discorso di Lisia da parte di
Socrate *AM& t63¢ ye olpal oc gdvar &v, Seiv whvia Abyov domep L@ov ouvesTdval,
odpd Tt Exovta adTov adTod, dote uhte dxéparov elva pfte dmouy, dANL péow Te Eyew
%ol &xpor, mpémovtor dAMAAOLG xal TH Bhg Yeypopéver.

16 Questa critica rivolta alla struttura degli inni in poesia, ¢ preceduta da
un’altra concernente gli argomenti trattati dai poeti, relativamente ai rapporti
degli dei con gli uomini; una critica analoga si ritrova in Isocr. IX, 9 xal yap
mAnoLafovtag Tobg deode Tolg dvdpmmorg ofbv T’ adrols morfioar xal Stedeyouévoug xal
cuvaywvilopévoug ofg dv Pouvinddot... e in Plat. Resp. 379-83.

17 Per il concetto di 16 mpérov in Isocrate, vedi H. WERSDORFER, 0. ¢. p. 17-36.
I1 concetto di giusta misura che domina la « filosofia » di Isocrate vale sia per il
campo retorico che per quello etico. Per la stessa terminologia in Platone, rela-
tivamente a mpémov, xatpéc € to Séov in un’opera d’arte, vedi Pol. 284 E. La stessa
esigenza & formulata da Dion. Hal. de comp. verb. 20 mpémov éoti 10 7tolg Smoxel-
pévolg dpuélov mposhmorg Te xal mpdypaoty, atteggiamento completamente opposto
a quello dei poeti, cosl come ¢ visto da Aristide nel I paragrafo di questo inno.
Cfr. anche Cic. or. 21, § 70: « Ut enim in vita sic in ovatione wihil est difficilius quam
quid deceat viderve. Ilpémov appellant hoc Graeci, nos dicamus sane decovum; de quo
et multa praeclare praecipiuntuy et ves est cognitione dignissima; huius ignorvatione
non modo in vita sed saepissime et in poematis et in ovatione peccatur ». E la stessa
linea di principi retorici, che da Isocrate va a Cicerone, Dionigi di Alicarnasso
e ad Aristide. Cfr. sull’argomento H. M. HUBBEL, The influence of Isocrates on
Cicero, Dionysius, and Aristides, Yale Univ. Press 1913.

18 Cfr. BOULANGER, 0. ¢. p. 446; I'0p%8tnc, V'dxpiPerx e I'dopdiein costituiscono
il suo ideale relativo alla composizione.

1% Per l'opinione contraria vedi Plut. de Pyithiae orvac. 24, p. 406 C-F, (dove
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N .

pttéc Twog Evexo nal Yuyayoyieg 2. Dunque la prosa & pilt naturale:
la Vo € un elemento determinante !, in quanto risolve il problema
su un piano ontologico 2%; la prosa fu la prima ad essere donata dagli
dei agli uomini 2® e quindi dobbiamo rispettare questa priorita naturale
e divina, onorando gli dei in prosa piuttosto che in versi, émel %ol 76
péTeoy adTd ThY pdv edgnuiay Tod dvépatoc Tolg mwowtals véper, T 8¢
7pele TOAD WEMOV AuéTeEpdy EoTLv.

Con questa frase di passaggio 1’argomento viene spostato sul me-
tro 24, di cui Aristide rivendica la preminenza e la maggiore capacita
d’uso per i retori. Il tema pero era stato gia preannunciato: poco prima
infatti aveva detto,§ 8, r. 31 ... xal fudc adrtods &vev péTpwv mpoou-
yvopebovtes odx aloyuvéueda, dove per pétpwv dobbiamo intendere i
metri particolari dei poeti, non il metro in generale 25. Ma & con il§ 10
che il confronto fra i due modi diversi di intendere il metro entra nel
Vivo, éxel pév yop 16 Emog <3 10 >lauPelov petpel wévoy, el Aol Tov Tévov,
Evta Do 8¢ Bhov xatapeTpel TOV Abyov xol Sud Tavtde M¢ dAnddg dletowy,
nol Gpyztol ve b Ex ol dvépatoc. Mentre nella poesia epica e giam-
bica il metro & tale solo nel formare la sua unitd di base, il verso, nella

c’¢ la stessa immagine della poesia paragonata all’essere trasportati da un carro)
e Strab. 1, 2, 6 IlpwTioTo Yap 7 TounTInd) notaoxevy) TopHiAdev elg 10 péoov xal eddo-
xipnoev.

20 Cfr. Isocr. IX, 10 (i poeti) Juyaywyobot todg dxodovrag. Platone invece defi-
nisce cosi la retorica in Phaedr. 261 a: Quyaywyto Tig Sid Adyov...

2t Cfr. XLV, 38-41 D, dove Aristide vuol dimostrare contro Platone che la
retorica, pur ammettendo che non sia una téyvn, non é affatto da disprezzare,
anzi proprio per il fatto di essere connessa con la giecic e con l'ispirazione divina,
si colloca su un piano superiore rispetto ad una téyvn. Anche in questo caso dunque
il concetto di gboig svolge una funzione determinante per stabilire un certo grado
di superiorita.

22 Prima di questa considerazione, altre prove sono addotte per dimostrare
la superiorita della prosa: il suo uso Ywép @wév T@v lepdv adT@V %ol TEY TeAoupévev
Yuotév e nei responsi degli oracoli.

23 Per il racconto mitologico cfr. XLV, 134-5 D.

24 Per precedenti osservazioni su questi paragrafi cfr. WIiLAMowITzZ, o. ¢. p. 340,
HOFLER, o. ¢. p. 33-6, BOULANGER, 0. ¢. p. 304-7, dove & riportata la traduzione di
questa introduzione, ma i § 10-11 sono tralasciati; infine D. SOHLBERG, Aelius
Avistides und Diogenes von Babylon. Zur Geschichte des vednevischen Ideals, M. H.
XXIX, 1972, p. 182-3.

25 Anche nell’espressione ywpic pérpov nel § 7, riferita alla prosa, si deve in-
tendere il metro poetico. Per espressioni simili cfr. XLIII, 2K, XXXVII, I K,
XL, 22 K. Anche Dionigi, de comp. verb. 25 chiama A& dpetpog la prosa, ma
questo non significa che egli escluda l'uso di procedimenti metrici nel discorso
prosastico. Per le numerose espressioni usate da Dionigi nel de comp. verb. per
indicare 'oratio soluta, vedi Dion. Hal. On literary composition ed. by W. RHYS
Roserts, London, 1910, p. 287.
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prosa tale unitd ¢ un insieme, vale a dire tutto il discorso. Aristide
vuol mettere in evidenza la sostanziale differenza meccanica fra il me-
tro poetico e quello usato nella prosa: mentre nella prima vige una
suddivisione metrica per versi, nella prosa il metro costituisce un vero
e proprio continuum *¢. Una identica contrapposizione fra poesia epica
e glambica da una parte e prosa dall’altra, si trova anche in Dionigi
di Alicarnasso, de comp. verb. 26, dove pero accanto alla prosa viene
inserita anche la poesia melica per la sua varieta metrica; il passo suona
cosi: toig pév obv Ta Emn %ol Tole TapPoug %ol To &M Ta Gpoeldy pétpa
xatooxevdlovawy odx EEeoTt molholg Stadapfdvewy pétpols # guduolc Tog
monoet, GO\ dvdryxn pévery del éml tol adTol oyfuatost Tolg Ot pelo-
motolg €eoTt mol & pétpa xol pudpode el wlav EuPadely meplodov; simile
a questi ¢ il modo di procedere ritmico della prosa, (medhiy iy 7pdg
700 Aéyoug 6upodTnTa xatacxevalovawy &v Toig uédeow). Quindi sia nel
passo sopra citato di Aristide che in quello di Dionigi, il significato verte
sulla varietd metrica insita nella prosa e sulla uniformita del comporre
per versi epici e giambici; in Aristide manca il riferimento alla poesia
melica, ma non bisogna dimenticare che lo scopo di questa introduzione
¢ di dimostrare la superiorita della prosa sulla poesia e di conseguenza
anche del metro dell’'una su quello dell’altra; & naturale percio che Ari-
stide tenda a vedere il procedimento ritmico della prosa come un fe-
nomeno unico ed esclusivo.

Fin qui il lato tecnico, che non esaurisce pero il significato del passo:
gia Héfler 27 nel suo commento aveva notato alcune analogie esistenti
fra questo passo e altre frasi riferite nel corso dell'inno, a Sarapide:
nel§ 19, rr. 10-3 si legge: oftw dud mavtoc Nuly elor 10T Blov xal oddepio
Gpyds ybpo mapeldy 6 Ve TolTe . .. wvd obtog Efetdler xal xata
miv pépog Epvactav ¥y, dmd ThHe Quyiic deldpevog xal TedeuTdV elg Tog
€o9ev edmoplac e ancora nel § 21, r. 201 xol pAy xal & &ix ye 7ol Blov
pétoa owvéywy dvdgamowc. Anche per Sarapide valgono dunque gli stessi
concetti espressi a proposito del metro: come questo trascorre tutto
il discorso, cosi Sarapide in perenne attivita passa attraverso tutta la
vita degli uomini, senza trascurare nulla. Ma l'errore di Hdofler ¢ stato
quello di limitare I’analogia a questi passi concernenti Sarapide, tanto
che arriva a chiedersi, (ibid.): «Sollte vielleicht hier das Vorrecht des
Prosahymnus gerade aus Grundthesen der Sarapisreligion heraus ver-
standlich gemacht werden? ». Ma in realtd uno sguardo agli altri inni

26 La stessa opinione in Quint. IX, 4,61: « Et in omni quidem corpore lotoque
(ut ita dixverim) tractu nuwmerus insertus est; neque enim loqui possumus nisi syllabis
brevibus ac longis, ex quibus pedes fiunt ».

27 HOFLER, o0.c¢. p. 6.
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posteriori di Aristide, allarga i termini del problema e rompe quel rap-
porto di esclusivita che ¢ sostenuto da Hofler; nell’inno a Zeus (XLIII K)
nella parte finale che costituisce '’énixizoic si trova questa affermazione,
§ 30: oftog GmavTLY Gpydc xal TEpaTo xol PETo xal xiLpols Exwy, toov
TV T oD VTRV *potéy . . . € ancora nel § 26, rr. 3-5 si dice: xal whvTa 3¢
movToyod Awg peota nol mwacw ¢ Exdotng mpdfewg moptdpuTar . .. An-
che nell'inno ad Atena (XXXVII K) ci sono affermazioni simili, § 1o,
IT. 24-26: ) pav obv peytoty Ty edepyectdy %ol Sid TEVTLY TGV YLYVouEvmy
dufxovoa xol Topotelvovco TEVTHG Y edvovg %ol TéHToG . . . € ancora nel-
I'inno a Dioniso (XLI K), §12, rr. 10-I1: vy &nacav éntpystoar € § I3,
r. I5: del 8 &v gopd xal xwvijoel Tov aldua debépyeTar.

Ma questi non sono i soli richiami che ci riconducono al passo del
pétpov; anche nell’‘Yrép ¢ pn7., XLV D, §64 si sostiene qualcosa
di simile a proposito della retorica: ebpédn Tolvuy éx TodTwy HrnTOELKY
xol Topfihdey QuiaxThplov Suxonochvre xal cOvdespog Tol Blov Tolg dv-
Yodmoc . . . § 144 dote nal cbvdecpov Ty pnropxdy 7ol TavTog dpddc dv
nol <noté > tobTo elmor Tig 28, Quindi come il metro percorre tutto il
discorso costituendone 1'entita regolatrice e unificante, cosi la divinita
pervade il mondo, 'universo e la vita dell'uomo; parimenti la retorica
¢ vista come il legame, 1'elemento coordinatore della vita umana e del
tutto.

Infine il periodo si conclude con queste parole xai &pyetal ve eddbe
¢x 70B dvéparoc. Il passo & stato interpretato variamente 29, secondo
che a édvépatoc sia stato dato il significato di «nome» o di «parola ».
Poco pil sopra, nel§ g si dice Ty pév edoyplay t05 dvépatoc, dove ¢
sottinteso evidentemente 7o pétpov, cosl mi pare sia da intendere an-
che il passo in esame, la cui traduzione potrebbe suonare cosi: «a comin-
ciare fin dal suo nome » o « come dice il nome stesso », che, sembra voler

28 1 concetto della retorica come cdvdespog viene ripetuto anche in XLV, 71 D,
questa volta a proposito della giustizia, delle leggi e dei discorsi, di cui la retorica
costituisce 'elemento unificante dvti cuvdéopov =f) dnropixf] ypdpevar € poco sopra
per esprimere lo stesso concetto dmdocog Tag ympeas N fnropind; wévy xotohokBdvet.
Sulla retorica come oivwdeopog vedi SOHLBERG, o.c¢. p. 179 e p. 181, n. 33. Lo
stesso concetto in Cic. or. 3,21 e in Philod. Rhket. I, 3, fr. 1 = Suppl. p. 4 Sudh.;
cfr. anche Suppl. p. XLII. Di questo concetto, come di quello di retorica in ge-
nerale, Schlberg individua la matrice stoica, che fa risalire in un’indagine a ritroso
a Diogene di Babilonia.

29 Keil in nota lo interpreta come #nomen scriptoris, interpretazione giusta-
mente rifiutata da HOFLER, o.c¢. p. 33, n. 1, da F. W. LeNz, Aristeidesstudien,
Berlin, 1964, p. 235 ¢ da WILAMOWITZ, 0. ¢. P. 340, n. I, che lo spiega ricorrendo
al precedente edgmutlav Tod dvbpatog in cui era sottinteso evidentemente ol pétpov;
HOFLER, loc. cit. infine lo intende nel senso di « parola », cosl LENz, loc. cit.; cfr.
Isocr. IX, 9-10.
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dire Aristide, oltre che «metro », ha il significato di «misura ». Cosi si
| spiega la frase che segue, che con quel ydp, si presenta come una espli-
| cazione di quanto ¢ stato detto precedentemente: olite vap UmwepBo-
nely, ob7’ &vdotépw Thc dElug ENdelv €&, &AL ExdoTe TO yiyvépevov dmedt-
dévor xerever. « Infatti non consente di oltrepassare né di rimanere al
di qua dell’éfix, ma impone di dare a ciascuna cosa cio che ¢ dovuto ».
E evidente che qui in & pérpov & implicito anche il concetto di misura,
nel senso che il metro agisce come misura sulla qualita dell’opera d’arte,
facendo pervenire all’éfix. Per il significato di questo termine mi pare
giusta la definizione che Keil da in una nota del suo apparato critico:
quast terminus ad quem orvatoris ars pervemirve debet; nell'inno ad Atena
la parola ¢ usata con un significato simile, XXXVII, I K: ©d tc qov-
Yévra Téher mweog T dfoy, O¢ Evapyh THe vuxTtdg €delnvuto. Anche nell’
U'Ymep i gnr. §65 D troviamo un concetto analogo: compito della
retorica e sua principale qualita & quella di far ottenere a ciascuno ci6
che si merita 3°, di far ottenere cioé I'ékie. Anche in Isocrate si trova
questo concetto nell’espressione &&iwg eimely, con la quale & indicato
il mezzo per salvaguardare o wpémney ¥, che in Aristide ¢ reso dalla peri-
frasi éxdote 6 yiyvépevov dmodidévar. Con termini simili si esprime an-
che Aristotele, Rhet. 1404 b xal pfite tamewny unte dmep 70 dilmpa,
drhe TTpéTousay.

Dunque il metro nel discorso deve adeguarsi alle esigenze del con-
tenuto, deve essere cioé pronto a cogliere lo spirito che proviene dal-
Poggetto trattato, per adeguarvisi. Siamo di fronte di nuovo al con-
cetto della convenienza, che Aristide, come abbiamo gia visto prece-
dentemente, considera come una caratteristica della prosa in generale 32,
mentre ora lo riafferma a proposito del metro. E cid che Isocrate aveva
espresso, riferendosi perd pilt genericamente alla forma letteraria in
rapporto al contenuto, in XIII, 16 <oig évdvpnuact mpembvtwg Bhov
TOv Adyov xatamoxilot kol Tolg 6véuacty edpldpme xol povsindg elmely 33,
Ma l’autore che piu si era soffermato sull’argomento, trattando a lungo
I'influenza che i vari tipi di metri con le caratteristiche cadenze eserci-
tano sulla materia del discorso, era stato Dionigi di Alicarnasso nel

30 XLV, 65 D tavti 30 #otwv &g elmeiv t@v vopwv xepdlatx, Tipwpelo TdvV
&8teodvTwv xol TLun TeY Emiexdy. el yap Exactor tHe dilag Tuyydvoley, odx EoTiv Smwe
av &pewov cwdeln T Stxoov 008 Emwe dv doparécTtepoy TO xoWOV THV AvdpdTev GO-
Corto. odxolv tabto &vévta &v Tf ThHg pnropixiic @lcel gatvetat.

31 Cfr. WERSDORFER, 0.c¢. pP. 20.

32 Cfr. anche XLV, 128 D &t pév yap 3nmov dnropedew 10 T déovror €feupelv
xol taEot kol T Tpémovta drodobvo peTd %6GPoV xal SUVAUEMG.

33 Vedi il commento di NORDEN, o. ¢. p. 115 e di WERSDORFER, 0. ¢. p. 108-I1.
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de comp. verb. (§17-18)3%; in Aristide per le note ragioni manca un
approfondimento tecnico dell’argomento, per cui non si possono trac-
ciare paralleli con il testo di Dionigi, ma il concetto & lo stesso in en-
trambi. Non & da escludere inoltre che il passo alluda alle affermazioni
di Platone in Leg. II 669 c, dove i poeti sono accusati di comporre me-
lodie e ritmi non confacenti al contenuto del canto o viceversa 3%; se
cosi &, questa frase costituisce un nuovo punto del contrasto con la
poesia: cio¢ solo il metro della prosa ¢ in grado di assicurare per la sua
varietd una perfetta corrispondenza con il contenuto.

Non mancano perd agganci di diverso tipo; ho gia parlato del paral-
lelo con la giustizia e la retorica, che conferiscono al discorso retro-
spettivamente un alone filosofico; non solo, ma la stessa funzione viene
attribuita anche a varie divinita con espressioni simili. Nell'inno ad
Asclepio (XLII K) fra l'altro si dice, § 5 wdooug 3 Egwv 6 Yedg Tag Suvd-
pets Sk mhvTey dpa edepyeTelv mwpostheto Tolg dvdpdmoug ExdcTe Ta
mpochrovta &modidols. In XXXVII, 27 K troviamo a proposito di Atena
xol TV GAndT xal xvplav vixny éxdote Odoloa ... e nell'inno a Zeus
XLIII, 14 K mowdv pev {Ho to mpémovrta exdotolg Témols tag te [olxeloug]
yryvouévas olwnoeis e %ol MEerg tolg yewwndelow dmodidots . . . Ho messo
in evidenza questi richiami, perché, pur non aggiungendo nulla al si-
gnificato tecnico del brano, rivelano lo spirito con cui & composto, uno
spirito che adatta gli stessi elementi e modi espressivi nel campo teo-
rico-letterario e in quello religioso.

Continuando 1’analisi, il discorso prosegue, passando da una fun-
zione qualitativa del metro ad una funzione quantitativa &reita wopep-
Boelv odn 2% meprrrd, & yehoidy ZoTw, elvexa Tol pérpov. «Inoltre (il
metro) evita di introdurre il superfluo, il che sarebbe ridicolo, proprio
in quanto ¢ misura » Cosi io interpreterei etvexa 70U pétpov %6, nel si-
gnificato traslato del termine; questa precisazione mi pare che serva
a convalidare la precedente interpretazione di évéuatog, in quanto mo-
stra che Aristide considera il termine pétpov contemporaneamente come
«metro » e «misura », giocando sulla duplicita del significato. Dunque
il pétpov, oltre che adeguarsi al tono del contenuto, costituendone la

31 Sull'argomento vedi M. EGGER, Denys d’'Halicarnasse. Essai sur la cvitique
littévaive et la Rhétovique chez les Grecs au siécle d’ Auguste, Paris, 1902, p. 88-98.
Sullo stesso tema scrisse anche Cic. or. 196 s.

35 Leg. II, 669 c od yap 8v éxcivai ye 2Eapdptoéy mote tocobrtov, dote HhuaTa
Gvdp&v morhoasu T oyFipe yuvouxdy ol péhog dmodolvar, xol uéhog Edeudépwy ad xal
oyfhuate Evvdeioat fuduods Sovhwy xal dvereudépny mposapubrrety, 008’ ob puduods xal
oyfino Ehevdéprov dmodeioon pérog #) Adyov dvavtiov dmodobvar Toig puduols. ..

36 La traduzione di HOFLER, o. c. p. 13: « Dem Versmass zulieb », non spiegata
successivamente nel commento, non ¢ molto chiara.
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misura qualitativa, impedisce con le sue stesse esigenze di equilibrio
ritmico, una sovrabbondanza espressiva 37.

Subito dopo il discorso si fa pilt preciso: &meita éml Tog TepLéoug
ENDOY dmontel TO alTopxeg, ATAVT®Y, OlpaL, PETPWY YEAETMTHTOV, %l €Tl
oy ab 31 7T00Y 8§ mpoeimov, e To cOpmavta cuvppeTelav Eyet, xol TOV
oxomoy Tov TpoTadévrta el memipwxey émioxomel. Il periodo ¢ sostanzial-
mente tripartito: dapprima l'autore si sofferma sui singoli periodi, &xi
Tog mepLddovg, poi torna a parlare in generale per tutto il discorso, Ta
obumavte, infine conclude con una espressione che richiama polemi-
camente l'altra analoga, riferita ai poeti nel §3 drmemifpwoay 7o oy,
Si vuole definire in sostanza la funzione del metro all’interno di ogni
periodo e in tutto il discorso: nei primi ricerca 6 aftapxeg, nel secondo
mira alla cuppetpla. Altapxeg non ¢ un termine molto comune nel lin-
guaggio retorico 3; in Polluce, On. VI, 150 compare fra i termini che
indicano il concetto di «concisione, brevita ». Ma qui secondo me ha
un significato un po’ pit complesso: il metro all'interno del periodo
costituisce una sorta di microcosmo concluso in sé, autosufficiente ri-
spetto al discorso; assume varie forme e introduce ritmi che hanno
la loro armonica conclusione nella clausola, che dell’adtdpxew & 1'ele-
mento principale, ma ovviamente non il solo. Tutto il periodo quindi
forma un insieme metrico concluso in sé, a cui la clausola, con la sua
funzione divisoria da cid che segue, conferisce un ulteriore carattere
di compiutezza 3%, La spiegazione di Hofler 4° non € molto convincente,
perché Aristide non farebbe che ripetere quanto ha gia detto nella
frase precedente, mentre quell’#reira éml toc wepLédoug ENY oy, con la spe-
cificazione che introduce, fa pensare piuttosto ad un cambiamento di
argomento. C’¢ da notare inoltre che la scelta di questo termine, de-
sunto dal linguaggio filosofico, corrisponde alla precisa intenzione del-

37 Anche per Isocrate non I’edmopio & segno di successo artistico, ma piuttosto
Peduonptor (XII, 33).

38 J1 termine non compare né in ERNESTI, Lexicon Technologiae Graecovum
Rhetoricae, Lipsiae, 1795, né in VOLKMANN, o. ¢. index.

39 Cfr. Cic. de or. 111, 192: « Pauci prima cevnunt, postrema plevique », Demetr.
de eloc. 39 mdvteg Yobv i8lwg &V Te TpdTwy pvnurovedopey xal T@v dotdtwy; sulla clau-
sola cost si esprime Quint. IX, 4, 62-3: «Haec est sedes ovationis, hoc auditor exspec-
tat, hic laus omnis declamantium. Proximam clausolis diligentiam postulant initia;
nam et in haec intentus auditor est. Sed eovum faciliov vatio est, non ewim cohaevent
aliis nec praecedentibus sevviunt... Per tutti dunque la formazione della clausola
comporta molta attenzione e difficolta. Il concetto di aftapxes potrebbe essere
visto anche come contrario a quello di &mépavrov, come cio che ha in sé una con-
clusione rispetto all’indefinito. Cfr. Arist. Rhef. 1408 b 10 8¢ dppuduov dmépavtoy,
det 8¢ memepdvdar pév, uh uétpe 8.

40 HOFLER, 0.¢. p. 25.
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l'autore, di condurre un discorso, oltre che con pretese di originalita,
anche semanticamente pregnante, come si ¢ visto anche nelle frasi
precedenti, tanto pili che anche Sarapide nel § 2o, rr. 19-20 viene chia-
mato adTapxn Febv.

Per quanto riguarda il concetto di svpuetpia, torniamo su un terreno
pit concretamente tecnico; Wilamowitz 4! interpretd questo termine
come contrapposto all'uniformita del comporre per versi; Hofler 4 lo
traduce: «einheitlichen Zug», ma poi non lo spiega nel commento;
Sohlberg #3 infine ripete il giudizio di Wilamowitz. Mi pare dunque
che il problema meriti una maggiore attenzione, per capire concreta-
mente che cosa Aristide intendesse per cuupetpia. Isocrate nell’intro-
duzione dell’Evagora, da cui sono stati tratti molti spunti per questi
paragrafi e soprattutto il tono che si addice ad un innovatore, ad un
certo punto, parlando del potere ammaliatore della poesia, dice fra
laltro dei poeti, § 10 Spwg adrals Taic edpudulaig xol Tals ocvupeTpiolg
Juyaywyolor Todg dxodovtag, dove per cuppetpla, come caratteristica
dello stile poetico, sara da intendere «armonia » nel senso pilt vago o
anche pill precisamente «corrispondenza metrica », dato che la strut-
tura stichica si presta per sua natura a questo carattere stilistico 4*.
Inoltre Isocrate usa questo termine come sinonimo di xatpéc e di ed-
xanpta, nel senso di «giusta misura » relativamente alla prosa. Ora ¢
chiaro che Aristide non pud averlo usato con lo stesso significato, nel
primo caso perché sta cercando di fissare una netta contrapposizione
fra il metro e lo stile poetici e quelli prosastici e quindi non puo attri-
buire sullo stesso piano una caratteristica poetica alla prosa. Nel se-
condo caso perché ci costringerebbe di nuovo a spostare 1'argomento
da un piano metrico ad uno pilt generico di «misura ». Inoltre che oup-
petpte qui sia connessa con la metrica, si puo ricavare anche da un
passo dell'inno a Dioniso, XLI, 2 K, dove, dopo l'espressione cup-
pétew TH @wvij, quasi a spiegare che cosa intende, Aristide aggiunge:
TavTog 3N xal phwn ol Beaybrnreg, nel senso di «lunghe e brevi» %5,

Un’interpretazione piti adatta a questo contesto, mi pare sia quella
che si ricava anche da un passo del de comp. verb. di Dionigi di Alicar-

41 WILAMOWITZ, 0 ¢. P. 340: « Schliesslich redet er von dem Masse, dem pévpov,
das er auch im Sinne von CYMMETPIA verwendet. Die Wiederholung desselben
Verses ist eine Kleinigkeit, unvergleichlich geringer als die Symmetrie, die im
Wechsel der einzelnen Masse durch die ganze Prosarede herrscht ».

42 HOFLER, o0.c¢. P. 14.

48 SOHLBERG, 0. ¢. p. 183, n. 42.

4 Per questa interpretazione cfr. anche WERSDORFER, o.c¢. p. 123: «...die
ovp.petpla, die regelmissige Folge gleicher metrischer Gebilde, ... ».

45 Per l'interpretazione di questo passo vedi oltre a p. 255.
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nasso; si tratta della fine del cap. IT Aederypévng the Swxgopdc 7 du-
PEQEL POVOLXT) AoYixiic AoLToy dv eln udxeiva Méyew, 6TL TO pdv THG Qwvig
péhog, Myw 88 0d Tig Oduig AN THe YihTig, v Hdéwg StuTtdF Thy dxory,
edperg Aéyort’ dv, AN odx Epuedne: # 8 &v Tolg ypdvole T&Y poplwv cup-
petpla ohlovoa o pehdy oyfjpa edpbdpoc, G odx Fvpudupoc. Questo
passo conclude una parte in cui Dionigi ha cercato di dimostrare che
I'eloquenza ¢ una scienza musicale, pur esistendo alcune differenze;
infatti la parola parlata deve avere una buona melodia (edpeifc), ma
non deve essere melodica (puehyc); altrettanto la cupperplo non deve
essere ritmica (évpudpoc) ma conservare un certo ritmo (s¥puduog),
dove per ouppetplo si intende «una giusta proporzione nei tempi delle
parti del discorso. » 4¢ Inoltre nel cap. 26 dove si parla di come la poe-
sia puo essere simile alla prosa, torna di nuovo il concetto di ouvppetpia
riferito ai periodi di una composizione poetica, che per assomigliare a
quelli prosastici, devono essere pite ioopéyedeig ufite Spotooyfpovag Tog
yolv mapaxeipévag dakqrate. Da tutto cid si deduce che per Dionigi esi-
ste una ovppetpia nella prosa che si basa non sulla perfetta corrispon-
denza degli intervalli, come & in genere nella poesia, ma su una corri-
spondenza che si richiama ad esigenze di varieta ritmica, e che giunge
ad un equilibrio, non partendo dall’uniformitd, ma dalla varietd. C'¢
da notare che mentre in Dionigi I’accento batte sulla varietd delle pause
nel periodo, la quale coinvolge di conseguenza anche il ritmo, in Ari-
stide il procedimento viene inteso in direzione inversa: & il metro che,
trascorrendo variamente per tutto il discorso, assicura una cuppetpin
non uniforme 47

Inoltre il metro 7év oxomdv Tov wpoTadévra el memipwney Emorome,
espressione polemica che richiama un’osservazione critica verso i poeti
nel § 3; ben piti complessa e laboriosa, nota Aristide, & la realizzazione
del fine artistico nella prosa rispetto alla poesia. Quindi, come in Iso-
crate, ep. VI, 8 il raggiungimento del téhoc consiste in una scelta con-
veniente degli elementi retorici (18¢a), cosl in Aristide il uétpov, in quanto

4 ROBERTS, o0.c. p. 131 traduce diversamente questo passo: « So also sym-
metry in the quantities of words... », intendendo ypévoig come quantitd delle sil-
labe. Mi pare invece che qui xpévoc vada inteso piuttosto nel senso di tempo che
scandisce il ritmo; infatti, come risulta anche dall’inizio del cap. 26 del de comp.
verb., la simmetria per Dionigi riguarda la corrispondenza poco appariscente degli
intervalli prodotti da un sapiente uso di periodizzazione e di ritmo, e non sempli-
cemente la quantita delle sillabe.

47 Il richiamo a quanto ha gia detto prima, che precede il periodo riguardante
la simmetria, & da riferire, come nota Keil, al r. 12 dello stesso paragrafo, in cui si
parla del trascorrere del metro attraverso tutto il discorso e della sua conseguente
varietd; questo significa, come aveva notato Wilamowitz, che gia nel termine di

\

uétpov nel primo periodo del § 10, & insito il concetto di ouuperpla.
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¢ anche giusta misura, costituisce il tramite al conseguimento dello
scopo proposto.

Nel § 11 con una lunga similitudine vengono posti direttamente a
confronto il metro della poesia e della prosa, il primo paragonato alle
misure commerciali, il secondo alla misura assoluta e in un certo senso
etica. Le misure commerciali sono »ad’ &xacta pérpe, padhov O &vé-
pota o¢ elmelv pétpov, come appunto 1 metri poetici; a questi viene
contrapposto 1o 8¢ Shov uétpov . .. T0l mwavtds EEuov xal gépov elc dpeTiy,
che ¢ tutt’altra cosa dai precedenti nella teoria e nella pratica: simile
a questo & il metro dell'inno in prosa. Che con 76 &iov pértpov al r. 24
si intenda principalmente la misura etica, mi pare fuor di dubbio *8:
come nella vita per raggiungere I'dpety occorre agire con misura, che
¢ il valore piu alto nel comportamento etico, tol wavrtég &&iov, cosi
nell’inno in prosa il metro fa raggiungere la perfezione artistica 4°. Que-
sto passo non ¢ meramente riassuntivo, come afferma Héfler 5° per vari
motivi: prima di tutto la similitudine va oltre un semplice accostamento
di elementi sostanzialmente estranei; il concetto della misura in campo
etico e in campo retorico sono in realtd affini, all'uno si possono appli-
care le caratteristiche dell’altro, in una polivalenza di significati che
ricorda il modo di procedere di Isocrate nell’ Anéidosis (§ 270 s.). Inol-
tre non manca neppure questa volta un parallelo con la sfera religiosa,
non solo perché sia Sarapide che Zeus vengono detti rispettivamente
o 6he ye Tob Blov pérpa cuvéywv (XLV, 21 K) e amdvrov . .. pérea . . .
&ov (XLIII, 30 K), ma anche perché tutto il passo, secondo me, non
fa che ripetere la teoria dell’ordinamento divino, cosi come la conce-
pisce Aristide. Come Zeus ha il potere assoluto e tutto comprende del-
I'universo, mentre le altre divinitd non sono che personificazioni di quel
potere, distinte in vari campi di azione 3!, cosi i metri poetici non sono

48 Cfr. anche BOULANGER, 0. ¢. p. 300, n. 3.

49 Cfr. WERSDORFER, 0.c¢. p. 25: « Das Prepon ist bei Isokrates dpety) tijg
MEewg im eigentlichen Sinne ».

50 HOFLER, 0. ¢. P. 34.

51 Per le concezioni religiose di Aristide vedi fra l’altro BOULANGER, o. c.
p- 182-209 e BEHR, 0. c. p. 148-61. Il fatto che poi ogni divinitd venga esaltata
in un inno a lei dedicato, come universale e pili potente delle altre, si puo spiegare,
oltre che per motivi di schemi gia prefissati, che tendevano a fare della divinita
in questione la pilt importante, anche per un fenomeno di cataudeismo, cio¢ per
la convinzione che, quando una divinitd veniva lodata, le altre si ritiravano nel-
I'ombra; cfr. sull’argomento RATTI, 0. ¢. p. 312, n. 56. Per la teoria della delega di
potere da parte di Zeus agli altri dei, cfr. XLII{, 24-7 K. Anche Sarapide ¢ visto
come una divinitd che concentra in sé tutto il potere, in contrapposizione a Zeus,
Poseidone e Plutone che hanno ricevuto ciascuno un campo particolare d’azione
(XLV, 23-4 K). La contraddizione con il ruolo analogo svolto da Zeus, si puo
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che évépata adatti ciascuno ad una particolare sfera e ritrovano la loro
unita soltanto se riferiti a ©& 8hov pétpov, il cui campo d’azione & mepi
mTavtos mwpdypatog. Quindi lo stesso modello di gerarchia e servito ad
Aristide per le sue concezioni nella retorica, (con gli agganci che ab-
biamo notato nel campo etico) e nella religione 52.

Non solo, ma dal passo si puo ricavare anche una ulteriore precisa-
zione tecnica: nei rr. 24-25 del§ 11 si dice: 70 3¢ Shov pérpov elg & ol
To0Twv del ToMAdxig ol weds & TalTo dvagépely ypv Tepl TavTOS TEdY-
patog, «la misura assoluta per la quale c’¢ bisogno spesso anche di
queste (misure relative) e alla quale occorre tutto riferire in ogni campo ».
Trasferendo questa affermazione dall'uno all’altro termine del para-
gone, avremo che il metro della prosa include tutti i tipi di metri usati
dai poeti, che ad esso vanno riferiti ®3, ma manca qualsiasi spiegazione
di come questo si verifichi. Aristide torna sull’argomento poco dopo 54,
ma solo per riprendersi dalla concessione precedente: & yap xal ywpic
péTpwy TGV Y TolobLTWY TUYYdvew Tod péTpou ol Touvevtiov. Dunque i
metri poetici possono essere usati in riferimento a 16 6iov pétpov, ma
il loro uso non & indispensabile per raggiungere una superiore misura
formale; anzi chi i usa pud sempre sbagliare per dmeipla. Questo &
confermato anche dal paragone che segue: &omep latpdv &vev oTadudy
xol p€Tpwy Evectt TO déov cuihovicasdar xal ab TOV TOVTOLS Y pduEvey du-
popTely dmetply Tol TpdypaTos eig & Oel Tdv wérpwv. Hofler 5° liquida
cosi questo passo: «Der Vergleich mit dem Arzt ist etwas plump und
auch nicht durchsichtig ». A me non pare che il paragone manchi di
chiarezza, né che sia del tutto tautologico; infatti introduce il concetto

spiegare considerando che Sarapide & posto a fianco del pantheon olimpico e non
integrato in esso.

52 Cfr. a questo proposito LENz, o.c. p. 218, dove afferma che la retorica &
vista da Aristide come guida alla filosofia e alla religione.

33 Di opinione diversa sono Cic. or. 57,187: « Perspicuum est igitur numeris
adstrvictam ovationem esse debeve, caveve versibus », che ricorda Arist. Rhet. 1408 b
6 8¢ 7od oyxfuatos THe MEewg dptduds pudude dot, ob xal Ta wérpa TunTd, € Quint.
IX, 4,72: « Versum in ovatione fievi multo foedissimum est totum, sed etiam in parte
deforme, utique si pars posterior in clausola deprehendatur aut vuvsus priov in in-
gressu ». Dionigi infine ammette la presenza di versi o di parte di essi nel discorso
prosastico, ma solo se sono ben dissimulati nell’ambito del periodo, cfr. Dion.
Hal. de comp. verb. 25 pérpo xal pudupodc twag Eynatatetaypévovg ddqrwg e On lit.
comp. p. 38, n. 2.

54 Nel mezzo ¢ interposto un periodo ( § 12) che riporta al concetto gia espresso
alla fine del § 8 ol pdhoTo 008’ dxvyréov Siax Ty Tob dvbuatog edonuiny, &g T@V
motT&Y Uévey eldétwv 16 pétpov tdv Adyowv. Il passo richiama Isocr. IX, II épeg
8¢ xainep TocobTov wAcovexTodong Tig mwoLfoewg, 0dx dxvnTéoy...

55 HOFLER, o.c. p. 36.
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dell’dpmetpter come stato necessario per raggiungere la giusta misura;
non la presenza o meno dei metri poetici costituira I'elemento deci-
sivo, bensi 1'éumeipioe dell’oratore 6.

Con il § 13 ritorna il motivo della maggiore facilita dello scrivere
in versi e della liberta che hanno i poeti nel campo della &doy7 37, men-
tre per gli scrittori in prosa... 3t pévew &v T@ pérpe xal peuvijodon mops
mdvTo gantod, olov émi orpatelas v Takw QuAdTTovta %8, dove per T
wétpw si intende chiaramente una misura relativa alla scelta degli ar-
gomenti e delle espressioni. Quindi mentre la prosa in campo metrico,
potendo disporre di una notevole varieta ¢ piu libera della poesia, co-
stretta all'uniformitd della struttura stichica, in campo linguistico &
la poesia che pud permettersi 'uso dei termini pilt vari rispetto alla
prosa, che deve rimanere nella misura formale che le & propria. Ma
in ogni caso, sia nella libertd ritmica che nei limiti linguistici, scrivere
in prosa ¢ pit difficile, fatto che Aristide tiene a sottolineare pil1 volte .

Con questo termina l'esposizione teorica; dopo un’invocazione a Sa-
rapide, inizia l'inno vero e proprio.

Una ripresa di alcuni di questi punti teorici ¢ costituita dal breve
proemio dell'inno a Dioniso (XLI K), composto durante il periodo della
cathedra a Pergamo, quasi sicuramente dopo I''Yrip g ént. verso il

56 Questo passo richiama alla mente Plat. Phaedr. 270 b per una uguale cor-
rispondenza fra gli strumenti dei medici e quelli dei retori. Nei due brani pero il
concetto di gumeiple svolge un ruolo diverso; mentre in Aristide ha una funzione
determinante, in Platone & affiancato come elemento collaterale alla téyvy. Questo,
insieme agli altri richiami notati nel corso della presente analisi, dimostrano che
fin dal periodo in cui fu scritto quest’inno, vale a dire qualche anno prima della
composizione del primo trattato antiplatonico, Aristide aveva gia lo sguardo
rivolto in modo polemico al grande filosofo.

37 Dion. Hal. De comp. verb. 25 dichiara invece che si occupera del rapporto
prosa-poesia soltanto per quanto riguarda la odvdeoig e di conseguenza il ritmo
e non relativamente alla &xhoyh: od & Myw mepl Tig &xdoyiig... mepl THg ouvdéceng
adtiic Eote N dewplo...

58 Espressioni simili si trovano in Isocr. ep. II, I3 xal ydp vOv xatd pixpdv
mpotdv Ehadov Euautdv odx elg EmioTodfc ouppetploy, GAN el Aéyou piixog éEoxeirag €
XII, 34 v ednatploy Sixpurdtrew.

59 Per quanto riguarda la maggiore libertd linguistica della poesia, cfr. Isocr.
IX, 9 ol mept TodTwV Snhdoat ui) ubvoy Tolg Tetayusvolg dvéuacty, GG Ta pév Eévots,
76 8¢ xovovois, T& 8¢ petapopals, xal undtv mapohimelv, A& waot Tolg eideot S~
moia Ty Tolnow e Arist. Rhet. 1404 b, Po 1460 b tabra & &ayyélerar ke
&v § xal yYAdTTo uol petapopd ol moMA& mddn g MEedg Eotw' Sidopev yap TabTo
tolg mownralc. Anche Dion. Hal. de comp. verb. 19 sottolinea la maggiore liberta
della prosa nel ritmo e nella composizione dei periodi e dei cola § 8 welh Mg
Gmacay Ehevdeplay Eyer [xol &8eiav] woweddhew Talg petaforaic tHy cdvdeow, dmwg Pod-
AeTout.
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147 d. C. . L’inno & pervaso dall’inizio alla fine da motivi e spunti
ripresi da Platone e in modo particolare dal Simposio e dalle Leggs;
la sua posteriorita rispetto a XLV D si ricava soprattutto dalla con-
clusione dell’inno, § 13 ®mAfenc Yop O¢ e viv 7 guoTnote, che si riallac-
cia chiaramente a XLV, 155 D wgoc 8¢ IIhdrove tov tdv dntbpwv matéca
nol S1ddoxadov dvayraicy Hiv dHomep @uroTnctoy TEoAABoVTH &V TLTAY pMGAG-
Yo déyorto 8¢ vyewaiwe 1 ol wpolmev. L'affermazione finale nell’inno
a Dioniso dunque assume il preciso significato di una risposta concreta
a Platone sul piano letterario, dopo l'opposizione avvenuta su un piano
teorico; ed ¢ proprio in questo senso che ¢ necessario interpretare la
breve introduzione che Lenz non ha approfondito.

Dopo l'invocazione ad Asclepio, Dioniso e Apollo musegete il passo
continua 7tob¢ piv odv Tedéoug Bpvoug e xal Adyoug mepl Awovicov 'Op-
ot %ol Movcaie mwapdpev xal Tolg qpyalog T@v vopodetdv. Sia Keil in
nota che Lenz % e Uerschels 62 giustamente osservano che negli &pyaiot
vopodetal € da riconoscere un solo legislatore, cioé Platone, che in Leg.
IT 665 s., parlando del coro dionisiaco e delle sue applicazioni, innalza
quasi un inno al dio Lysio. Ma soffermiamoci sul significato di te)éoug,
che ¢ attribuito tanto ai poeti (Orfeo e Museo), quanto a Platone con una
lieve dicotomia semantica. Verso i poeti € detto con una innegabile ironia;
vengono alla mente certe osservazioni incluse nell’introduzione dell’inno
a Sarapide, quali § 3 Suelv oTpogalv 7 mepLddoy AmemMjpwGAY TO TEY O
1bid. adtdpxws ooty Ouvijedor vopilovst, in cui risalta la convinzione
di Aristide della incompiutezza degli inni scritti dai poeti, il loro facile
accontentarsi di poco. Per quanto riguarda Platone, c’é¢ forse un’allu-
sione a Fedro 269 d dove Socrate afferma <o piv ddvacdo, & Puidpe,
&OTE AywVio TV TéASoV Yevéoda, einbg — Lomg O xal avaryxaiov — Eyety domep
TEM el by oou Umdpyel @ioe pnTopd civat, o fNTwpe ENNOYLLOG, TEOG-
reBov EmoThuny Te xal perétyy, §Tov 8 Ay ekl TodTwy, TadTy dTehig
€o7. Questo passo era stato gia citato da Aristide nell‘Yne¢p tH¢ 7.
154 D, a dimostrazione che lo stesso Platone aveva ammesso cid che

60 Se si accetta l'ipotesi di W. UERSCHELS, Der Dionysoshymnos des Ailios
Avristeides, Bonn, 1962 p. 27-8 e 31-2 riguardo a Smirne come luogo dove fu
pronunciato I'inno e tenendo conto dei richiami che legano il Awvucog all’Eig
Zgpamy e all*Ynép tfic ¢nr., si pud arrivare a presumere come possibile data-
zione il 147 d. C.; infatti come risulta da L, 57-8 K, alla fine di quell’anno
Aristide si trovava a Smirne. I passi citati da UERSCHELS, 0. ¢. p. 97, n. 110
che testimoniano altri viaggi del retore a Smirne, si riferiscono a periodi troppo
tardi. Infatti notiamo che solo in quel periodo Aristide manifestd un certo inte-
resse per Dioniso, come risulta dai sogni narrati in L, 39-40 K. Per opinioni diverse
sul luogo e sulla datazione cfr. LENz, 0. c. p. 213 e BEHR, 0. ¢. p. 52-3.

%1 LENzZ, 0. c. p. 214.

%2 UERSCHELS, 0.c¢. p. I4.
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altrove aveva recisamente negato, vale a dire che la retorica ¢ una
<éyvy. A questo tipo di oratore perfetto, che scrive secondo i principi
di una @uéoogog prropxy, quale Socrate ha descritto nelle pagine pre-
cedenti del Fedro che ho citato, Aristide contrappone un altro tipo di
perfezione, superiore alla precedente, in quanto proviene dalla divinita
ed ¢ in intimo contatto con essa. Lo stesso concetto si ritrova ancora
nell’Yreo tic p17. 145-48 D, in cui viene delineato il ritratto dell’ora-
tore ideale, cioé Aristide stesso ®; un tale tipo di oratore e perfetto
anche se non esercita la sua professione; egli possiede '’émorauy anche
se la sua vita si svolge in solitudine ¢: I'importante ¢ che abbia le doti
naturali obv 9 Pondd (147 D) .

Di queste righe da una spiegazione un po’ diversa Uerschels ®; egli
vede nel riferimento ad Orfeo, Museo e Platone l'espressione di una
sincera ammirazione da parte di Aristide; non ci sarebbe cio¢ nessuna
contrapposizione, nessuna ironia, nessuna intenzione polemica, sem-
plicemente: «Nicht in ihrer Art will er das Lob des Dionysos singen »
(p. 15). Ora, se & vero che Aristide nutriva una profonda ammirazione
per Omero ¢ e che anche altrove chiama Omero, Esiodo ed Orfeo <¢-
rewor o morgmind, (XXVI, 106 K e XXXIV, 45 K), non bisogna dimen-
ticare che nell'introduzione dell'inno a Sarapide non sono soltanto i
poeti in generale a subire l'attacco polemico di Aristide, ma Omero
stesso, dato che alcune espressioni citate come «capi d’accusa » sono
tratte proprio dall’Iliade e dall’Odissea. Lo stesso vale per Platone, di
cui quanto pilt il retore avverte la grandezza, tanto piu cerca di ugua-
gliarla e di superarla. Ha Ragione Lenz ®, quando in quella ammira-
zione ravvisa una falsa modestia e il segreto desiderio di superare Platone
con le sue stesse armi; non & intessuto forse il Aiévucog di continui ri-
chiami al Simposio e alle Leggi, richiami adattati da Aristide ad un
diverso contesto, con I'evidente scopo di usare in modo miglicre cio
di cui si & servito Platone? E il metodo di procedere dell’ ‘Ywep t¥c
¢n<. non & forse quello di dimostrare la tesi sostenuta con le stesse ar-
gomentazioni usate dall’avversario, cio¢ ancora Platone #? Per que-

63 Cfr. SOHLBERG, 0. ¢. P. 193-98 che mette in risalto I'ideale di origine stoica
del vir bonus dicendi peritus, che si ricava da questi paragrafi.

64 Nel § 147 di XLV D compare di nuovo un confronto fra l'arte retorica,
quella medica e in questo caso anche quella politica.

65 Cfr, anche XLV, 146 D xal 9edv fiyepdva xai mpootdtny éntypadduevog 100 Te
Biov xat TGV Abywv.

66 UERSCHELS, 0. ¢. P. 12-4.

67 Cfr. SOHLBERG, o0.c. p. 186-7.

68 Cfr. LENz, 0. c. D. 214-15.

¢9 Cfr. BOULANGER, 0. c. p. 442 sulla tendenza ad usare questo metodo in
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sto a ragione c’¢ molto da dubitare sulla sincerita di quella afferma-
zione di Aristide, quando chiama perfetti gli inni dei poeti e i discorsi
di Platone; non ci sono nella sua mente due tipi diversi di perfezione
ed egli cerca di dimostrare la sua, partendo da quanto hanno gia fatto
1 suoi avversari; e in questo semmai consiste e si manifesta tangibil-
mente la sua ammirazione per loro.

Dunque dopo aver sferrato anche nell'inno a Dioniso un nuovo
attacco ironico-polemico contro i poeti e Platone, Aristide chiarisce
la sua posizione adtol 8¢ Gomepel cupféhov ydew, G¢ TEY &LuTWY
4o’ Huzv, cvpulte Ti Qv Tposeitmusy Tov Yedv. Ecco il suo genere di
perfezione: egli ¢ un iniziato alla retorica ® e questo inno & il simbolo
della sua iniziazione 71, che consiste nell’invocare il dio con una voce
che si propone come pil1 alto valore la suvpuetpie, il cui significato ho
cercato di chiarire nelle pagine precedenti 2.

generale: « Il veut que 'ennemi soit battu avec ses propres armes; c’est pourquoi
il s’acharne & mettre son adversaire en contradiction avec lui-méme ».

70 Per altri significati della parola iniziazione in Aristide cfr. BOULANGER,
o0.¢. p. 179-80. Anche in Dion. Hal. de comp. verb. 25 si trova l’accostamento
dei misteri ad un particolare campo della retorica, pvstnpiowg piv odv owxev %3y
Todte ol odx elg ToMhoLg old Te EoTlv Expépecdar, (ot odx Av elny popTindg, el mapo-
xodofny © ole éuic Eotly * fixewv &nl tdg Tedetdg ToB Adyov, ¢ Sdpug & Emidéodar > Aéyorue
Tolg dxoats Tovg ‘PePhovg’. Questo passo costituisce I'introduzione alla trattazione
sul ritmo nella prosa e nella poesia, che occupa la parte finale dell’opera. Un
tale atteggiamento si ritrova ancora in Aristide, quando inveisce contro il suo
accusatore in XXVIII, 135 K xol vabta &emitndeg dmérewa, ody &g od  xal
& TobTwv 6TLoby ixavdy, dAN IV’ eldfic dik whowy duadng el Téy ENéyywy %ol Sowy dfedTog
%ol dviinoog debpo elofiddeg domep Tig PEPNAog mavtamacw. elta wboTng &y TOvV iepopdvtyy
geralerg; nal 6 udv dpTiTedc pdoTNG dTwdTepog Tob mAAar widcTov, 6 8 viv wpdiTov
elg pwboTog TeNdy xplvelg TOV pusTaywydy;

1 Per 'uso molto frequente in Aristide di obuBorov vedi W. Scumip, Der
Atticismus, 1I, p. 152.

72 UERSCHELS, 0. c. p. 16 dA una diversa interpretazione del concetto di oup-
uetple che si ricava dall’espressione cuppétpe T @wvi: anche per lui il termine ha
indubbiamente un significato inerente alla metrica, come dimostrano le parole
seguenti pfxyn xol Beaydtnteg, € pilt precisamente il significato di «armonia di brevi
e di lunghe ». Ma Uerschels giunge a questa conclusione, dopo aver stabilito un po’
artificiosamente, un parallelo fra ocvpuetpio, edpudula e dpupovia; infatti partendo
dalla definizione che Platone, Leg. 665 A e Symp. 187 a, da di $vdués e di dppovia
rispettivamente come « movimento ordinato di lunghe e di brevi» e « contempe-
ramento di suoni alti e bassi », Uerschels stabilisce un parallelo con un’altra coppia
di termini, cupuerpio e edpudpia, che si ritrova in Isocr. IX, 10 a propesito dei
poeti e in Luc. de salt. 81, relativamente ai movimenti della danza; edpudple sa-
rebbe I'equivalente di gu9ude, e ovpuetplo di dppovia. Poi il ragionamento prosegue:
« Wie beim Dichter die ocuppetpte auf dem rechten Verhiltnis von hohen und
tiefen Tonen beruht, so beim Kunstprosaiker auf der Harmonie von Lingen
und Kiirzen ». Cosl, se riferita alla poesia, la cupuertple & un equivalente di &ppovie,
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Poi il passo continua mavtog 38 ol wixy xol Beoyvryres xol Gtoly
&v 1) ploel giley «d76. « In ogni medo e lunghe e brevi e qualsiasi cosa
naturale che gli sia gradita 7 », riferendosi a quanto aveva affermato
nell'introduzione dell'inno a Sarapide, riguardo al fatto che la prosa
¢ pitt naturale della poesia e per questo piu gradita agli dei ™.

Tutto questo forse pud aver inteso riassumere Aristide nel mohu-
wydvoug mepl Todg Abyoug nella frase che segue 75 e che conclude I'intro-
duzione, il cui significato non ¢ tanto di una generica abilita, ma piut-
tosto di capacitd nel trovare espedienti, astuzia nella composizione dei
discorsi 78, rivolta in questo caso ad integrare fra loro, senza che ne
risulti traccia, il tema religioso dell'inno e la polemica antiplatonica e
antipoetica.

Nel complesso dunque si tratta di una teoria, la cui originalita con-
siste piuttosto nella sua formulazione, che non nei principi esposti; si
avverte proprio la tendenza di Aristide a voler confondere le carte nel
senso che, partendo da principi presi da altri, cerca di esporli in modo
da sembrare originale. Dall’analisi svolta appaiono chiari in particolare
i riferimenti ad Isocrate e a Dionigi di Alicarnasso; tuttavia il retore
non usa la terminologia tecnica comune ad entrambi, come nel caso
del concetto di & mgémov, espresso da quella curiosa perifrasi che ¢
Exdote T yryvbpevey gmedidbran, oppure ricorre a concetti vaghi in campo
retorico, come quello dell'adtdpxeix, 0 ancora non entra in merito a
distinzioni fra pérpov e pudpée, proponendo con 6 éhov péTpov una con-
cezione del metro prosastico che include in sé sfumature etiche e, come
ho cercato di dimostrare, anche religiose. Vorrei infine sottolineare an-
cora una volta che questa pregnanza di significati in Aristide ¢ dovuta

se alla prosa, essa equivale a edpuduix 0 pvdués; ma non si vede la necessita di
ricorrere ad altri termini del linguaggio metrico, quando il concetto di supperpia
ha un suo valore semantico ben preciso, come si & visto nell'uso che ne fa Dion.
Hal. nel de comp. verb.

78 T’espressione pilov adté compare anche in XLII, 4 K érwg adtoig Toig deoig
ofhov, ma con significato diverso, per cui cfr. Plat. Phaedr. 246 D. Per quanto
riguarda l’espressione whwn xai Bpaydtmres nel senso di quantitd lunga e breve
delle sillabe cfr. Plat. Resp. 400 b; Arist. Po. 1456 b; Dion. Hal. de comp. verb. 15;
Plut. M. 2,047 E; Sext. Emp. Adv. Math. 1,100.

¢ Cfr. XLV, 8-9 e in particolare § 9 xeyaptopévoy toig Seolg.

75 La frase potrebbe essere aggiunta a quelle citate da ScHMID, o.c. p. 152
a proposito di cuuBaive nel senso di « zusammenstimmen ». Cfr. anche XXXVII,
IK.

76 Che moluunydvoug qui alluda all’astuzia del celebre eroe omerico, non ¢ da
escludere; cfr. il sogno in XLVIII, 42 K dove Aristide si identifica con Odisseo
durante una apparizione di Atena; vedi anche XLII, 14 K in cui paragona se
stesso ad Odisseo nella reggia di Alcinoo, re de1 Feaci.
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in questo caso pit che ad una poverta di idee, alla sua concezione della
vita come terreno in cui umano e trascendente non hanno rigidi confini,
ma si intersecano e si sovrappongono continuamente a formare una
unita inscindibile 77. Cio che si puo dire a proposito di una divinita, &
ugualmente riferibile alla retorica, come concetto filosofico e al pérpov,
che, in tal modo, acquista contorni sfumati, che superano in ogni caso
il semplice lato tecnico. Ed € proprio per questo motivo che ho ritenuto
opportuno far seguire alla precedente esposizione alcuni esempi tratti
dagli inni in esame, per dare una maggiore concretezza ai pochi con-
cetti esposti dal retore 73.

Riguardo ai metri poetici bisogna dire subito che sono usati con
discrezione, nel senso che successioni di piedi che si avvicinano a for-
mare o formano un verso, non corrispondono quasi mai a cola, ma com-
paiono preferibilmente all’inizio del periodo, in clausola o immediata-
mente prima di questa. Riporterd ora alcuni esempi per illustrare tale
uso: ho creduto opportuno citare anche l'intero periodo (o gran parte
di esso) in cui tali metri compaiono, per dare una chiara immagine della
loro posizione e del loro succedersi nei vari cola.

Il primo periodo dell’inno a Sarapide inizia con un esametro e ter-
mina con una clausola dicretica, due trochei collegano le due parti 7:
ESatuéy ye 10 16V mointéy ott yévog xal
(- ——v e v
TEAYUETOY ETAAIRTOL TToavToyf. (— v —v — — — — o —)

Il periodo che occupa le righe 22-26 del §8 termina con una clausola
composta da cretico + cretico, preceduta da un dimetro anapestico;
ma seguiamo il periodo fin dall’inizio:

o) yap uétpa mwpdTov €yéveto, (— — — v —v U U U U)
eld olrwg edpédn Aoyog (— — — —v — v )
nol Stodéyecdor (— v v v — )

77 La malattia a cui andd soggetto Aristide per tanti anni, contribui in modo
rilevante a determinare questo atteggiamento spirituale, in quanto costitul per
Aristide un tramite continuo con la divinitd, (particolarmente con Asclepio),
tanto che alla fine per lui malattia, retorica e rapporto con la divinita finirono per
essere strettamente legati nella sua psicologia, in relazione alla sua ambizione
aspirante all’eccezionale e alla sua vanitd personale. Per una analisi della psicolo-
gia di Aristide cfr. G. MicHENAUD et J. DIERKENS, Les véves dans les « Discourses
Sacves » d’Aelius Avistide. Essai d’analyse psycologique. Univ. de Mons, 1972.

8 Per precedenti analisi metriche, che si limitano per altro ad esempi spo-
radici e che non riguardano i due inni in esame, cfr. NORDEN, o. c. P. 919 e Bou-
LANGER, 0. C. P. 429-35.

7 HOFLER, o0.c¢. p. 21, n. 1 divide cosi: —~ —/“v ———/—v —; ma a me
pare piit ovvio che il periodo termini con la clausola molto comune — — — — v —
preceduta da due trochei.
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o0d¢ monTal yevbuevor (— v — — — v v v —)

xol o Ovépat[a] olg det ypfiodor Judnray (~v vy ————v v —v)
AN vty dvoudTwy (— — — v v v =)

%ol Aéyou welob ydpitde Twog Evexa xal Yuyaywyiog

(—v ———vv—_—vuuvuUu_—uU_u )

7 Todtwv pydtic Gotepov elofiide mounTind.
T

Nel § 15, rr. 26-8 troviamo un ferecrateo in clausola (t& wapdvTt AéyovTes)
e alla fine un esametro, il cui effetto ¢ diminuito dal fatto che il trocheo
finale ¢ incluso anche nella clausola ditrocaica che conclude il periodo:

3 A P 3 A A

derodvrws T av dyxwudlody (— — — v — —v — —v)
O¢ &V TH Tapbvtt Myovteg (— — | —v — v v — —)

%ol Guo xal Y @boy ad[Ted] (v v v — —v v —)

[ad]tol Sk tév adtév Tobtwy Eeotiv Emionomeiodat.
(- m e mm vy | =)
Rileviamo ancora un ritmo dattilico all'inizio del §22 rr. 29-1:
Mote nal avdpwmor Tepl wEv TV My od xata T[a] adTa pépovTal.
(- vu vy o)
e un trimetro scazonte all’inizio del §23 r. 3:
S yap TO The WAVTLV Eyewy duvdueis ol wév
(Vo—v———v vy

Anche nell’inno a Dioniso la posizione dei metri poetici nel periodo
¢ analoga, si trovano infatti per lo pilt all'inizio e alla fine di esso; il
primo periodo del §2 comincia e termina con un ferecrateo; riporto
qui di seguito le prime due righe del periodo e le ultime due: rr. 16-18

Tobg wév odv tedéoug Bluvoug] (—v — v v — =)

[§]uvoug e xal Adyous mepl Arovicov *Opgpel
(—v—v—vvon )

%ol Movoaley mapdpey (— — — — v — —)

xal Tolg apyaiolg TOV vopodetdv: (— — — — — — [v v =)

(notiamo anche prima del peone IV che costituisce la clausola, la pre-
senza di una tripodia anapestica);

IT. 20-21

TdvTeos 8¢ wal phwn xal Beaydtnreg (— — v —| —— —v v — =)

xol 6Tolv T&Y v T @loel @ihov adTd.

T BRI

All’inizio del § 3 che segna il passaggio all’inno vero e proprio, troviamo
un dimetro coriambico del I tipo 8:

80 Cfr., W. J. W. KosTER, T7aité de métvique grecque suivi d'un précis de mé-
trique latine, Leyde, 1953, p. 211 s.; cfr. anche a p. 217 a proposito della seconda
parte del dimetro coriambico del I tipo (— '\ —/ 0ooo): « Le plus souvent, cette
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Zebde Zepéhy ovyylyvetoar (—v v ———v —)

Nel §11 un gliconeo conclude con funzione di clausola un colon del
periodo che occupa le rr. 4-8:

axptPéatepoy Edpuxdéovg (— — —v v — — v —)

Tévdodev natorapfavey, (—v —v v —v —),

Da questi esempi risulta evidente che I'uso dei metri poetici risponde
al desiderio di Aristide di innalzare il tono del discorso; di qui la loro
collocazione all’inizio e alla fine dei periodi, cola e di parti dell’inno #;
sono introdotti nel contesto in modo da non turbare troppo l’equilibrio
ritmico: cid che conta non ¢ il loro uso indiscriminato, ma una colloca-
zione nel periodo guidata dall’2pmeipio dell’oratore (XLV, 12 K) 2. 11
loro effetto perd non consiste solo nel mettere in evidenza I'inizio e la
fine del periodo con un innalzamento di tono, ma anche nel dar vita a
suggestivi richiami, com’¢ nel caso del periodo all'inizio del §z del-
Iinno a Dioniso sopra citato, che inizia e termina con un ferecrateo;
ma vediamo anche la fine dello stesso paragrafo:

70 deiv elvar mohupmydvous Tepl Tovg Abyous.

(v mvv v —v v —v o)

che puo essere interpretato come un ritmo ascendente, o meglio come
un colon terminante con un gliconeo.

In alcuni casi & possibile rilevare la presenza di versi anche all’in-
terno dei periodi stessi; cfr. per es. XLI, 12 K con un gliconeo in mezzo
ad un colon:

YHv &macav émépyetal (—v —v v — v —)

e XLV, §11 1. 21-22:

TUYYAVEY Topd TOLG xamh[Aolg] (—v — v v — v —)

Si potrebbero citare anche altri esempi, ma all'interno del periodo
spesso ¢ pil difficile stabilire la successione e l'identita dei piedi; infatti
dipende molto dal punto da cui si inizia, come si & visto nel caso del
colon che conclude il §2 di XLI, K.

partie se compose d’'un difambe ou de I'épitrite correspondant (— v —/Vv—\v —
et —vw v — / __.u._‘) ».

81 T.a stessa funzione assolvono anche le figure retoriche; notare le anafore
nel § 1 di XLI K Hyelodw... fysiodw, Tob wév... Tod & e la paromoiosi finale &3ehqéc,
&g Mbyoc. Nel § g, rr. 15-16 che segna la divisione in due dell’aretalogia, troviamo
un tricolon con una non casuale progressione del numero delle sillabe o8tw péyag
xal ToAOTpOTOG ®ol Twovapuévide Eotv € nel § 11, r. 7 6 8¢ oxptd Te xal woiler xal
pehodely ¢9érer. Per la « Gesetz der wachsenden Glieder » cfr. A GHISELLI, Cenni
di sintasst stovica della lingua greca, in Encicl. class. sez. II, vol. V, t. III, Torino,
1963, p- 295. Cfr. anche LENz, 0. ¢. p. 213-4 € 220.

82 Quintiliano ammette la presenza di versi e di parti di versi all’inizio e alla
fine del periodo, ma solo nel caso che in clausola compaia la prima parte del verso,
mentre all’inizio del periodo la parte finale, cfr. IX, 4,72-8.
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Per quanto riguarda poi la varieta 8%, notiamo che il ritmo puo
mantenere la stessa cadenza all'interno di un periodo (ma ¢ il caso pil
raro), come in XLI, 3:

%ol gmeld Geatov Hy, (v v —v — —v )

xoréoac tag Nduweag Aer 1o fdupa, (v v —— — — — — v —v)
\ ! \ o e 7

xal yiyvetar 87 odtwg 6 Aubwoog, (— —v ~ v ——v v — )

Stybdev mpoohrwy T matel. (v v —v — — — — )

o variare da un colon all’altro, come in XLV, 20:
xal memoinxev fulv olov &ppoviav Tov Blov xal cuviide Tale Swpeaic
(_«\/ [ A S S S __ﬁuf)
’ ) o~ e ’ ’

coplag gpav S bytelag motficaug, (v v —v —v v —— - — — ),
od anche all’interno di uno stesso colon, come in XLI, 3:

3 \ \ 3 \ \ 3 ~ \ 3 A ~ ~ 3 /
awdtdg O[&] dveraBdy Tag adtol yovag Eppadduevos TEH wnpd Epopet
Séna pivag,

(H_uvuk——| — v v —-—'J‘J»—}—-—~——\J\J—V\J——u)
e in XLI, 13:

! ! b4 \ i 4 \ \ \ \ ~ 4
xol por yoatpewy #8n Tov "Taeydv Te ol Td wOMNG O TabTa xexhnuévov
( —————— \Ju,—|—u_u|~u—_—u__u_)

dove, come si & visto in XLI, I due trochei servono da tramite ai due
membri; in questo caso si inseriscono fra un dimetro anapestico e tre
cretici.

Numerosi sono inoltre i casi in cui all’interno di uno stesso periodo
si verificano alternanze e richiami ritmici; vedi per es. 'inizio e la fine
dell’'ultimo membro del periodo che conclude il § 5 di XLI K, che pre-
senta un peone I 4 cretico e un poene IV - cretico 8¢:
xal moheptnds Te 8 . . . Srnpepdvrog Fedv
(v vy —v -y — =V ),
la fine dei due membri del periodo che conclude il §6 di XLI K, che si
richiamano per l'insistenza del ritmo cretico-peonico:

ol xat’ Alyvmrov lepeic xatéuadoy, (—v — —v v v —v v v —)

tobta y[e] avadels v, (— v v v — v —),

l'ultima parte del § 25 di XLV K, che vede lo svolgersi di un’alternanza
cretico-coriambica nei primi due membri e il ripetersi del peone IV
in clausola negli ultimi due:

xol Suaotig TAY Gotepov yiyvopdvey, (—v — — — — v — —v u —)

83 Cfr. a questo proposito C. DEL GRANDE, La metrica greca, in Encicl. class.
sez. II, vol. V, t. II, Torino, 1960, p. 398: « Accanto alle cellule metriche tradi-
zionali essa accolse anche tutte quelle che Damone aveva chiamato Bdostg mavro-
Samat, mistioni metriche d’ogni sorta... Tale tipo di prosa dopo la seconda meta
del quarto secolo decadde, ma riprese vigore con la nuova sofistica, nel secondo
e nel quarto secolo d. C. ».

84 Cfr. Arist. Rhet. 1409 a.
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Népag ptv T Omep YHg Moy, (—v ——v v ——v v )

voxTog 3¢ Tag &dedtoug {daowv xploelg motoduevog,
(- o )

cwtp adTde xal Yuyomopmds, (— — — — — — v )

dywv el g xal maAw deydpevog, (Vv — — — —v —v v v —)

TOVTOYT TAVTHG TEPLENWV. (— Vv — — — v v v —)

e un caso analogo di alternanza nel §7 di XLI K, dove alla fine si in-
serisce un esametro:

Homep %ol Aedvtwv yaA[a] dpédyewy avédnxéy Tic adtd Aaxwvindg ot

(__—u U U — — U — U — U — Y _____*)
xol 0038 &p[a] obtwe PBePalwg dedfoetar, (v —v v — —v — —v - U —)
od véow, odx dpyi, od Thyy (—v — — — — — v )

oddewtd & pi otdv v’ Eotar Ao TG Awovdce.
R B e At
La preferenza all'interno del periodo ¢ accordata soprattutto a cre-
tici, dattili, coriambi e spondei; i trochei sono meno usati e ancor meno
i giambi, probabilmente perché erano sentiti troppo vicini al parlar
comune 8%, Talvolta compaiono all’inizio dei periodi e cola, dove si
trovano spesso anche bacchei 8¢ e anapesti, (che talvolta si trovano
usati in tripodie e dimetri):
XLV,2 K
Emerta S[&] odd8v adroic drbéhpmTov 008’ &mopbv éoTwy,
(Vv —w v =)
XLV,3 K
duelv aTpopaiv ) TepLédowy dmemAfpwoay TO TEY.
(v —mvee iy )
XLV,10 K
¢merta mopepPorely odxn &G TepTTd, (Vv —V Y — v — —v — v — )
XLV, 22 K
wbvog 8¢ xal étowmog TG Twog deopévey ToUT Emiteheiv
(\_/ U U e iU U U U e U U U ——)
XLI, 10 K

5 3¢ Toldte mpémov pou Soxel mpoodelvan, (VY ——v — - — — — )

85 Cfr. Arist. Rhet. 1408 b 6 & tapPog duth dotw N Mg e Po. 1449 a pwdlota
Yo AexTixdy Tév pétpwv 1O iepBeléy dotwy' onpelov 8¢ tobrou, mhciota yop lopfBela
Myopev &v 1§ Snéxter TR mede dAMfhoug, Quint. IX, 4, 88: «iambus humilior vi-
deatur ». Di parere diverso sono Isocr. Téyvn, fr. 6... A peuiySo mavil pudpd,
wdhora lopfd § teoyaing e Dion. Hal. de comp. verb. 17 tapfoq xakelton, ol
goTiv odx dyewng.

86 Per I'importanza dei piedi di cinque tempi primi nella prosa ritmica greca
vedi C. DEL GRANDE, o. ¢. p. 399 e gli esempi alle pp. 383-98.
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ubvoc yap THV lepdv pacudtwy Eepoitnoey &v TG xwwdlve @ Mndud:

(V== Y — Y — v o-).
XLI, 11 K
6 3¢ onptd Te ol maller xol pehedeiv Edéher,
(v vy )
XLI, 13 K

)

del & &v qopd xal xwioer TOV aldva dicképyeTal.
(v ——v ——— — — v —v - — ),

Dopo il moto ascendente iniziale, il ritmo si distende nel movimento
quasi danzante dei cretici e dei coriambi, il che produce un gradevole
senso di variazione. Ma non & sempre cosi: a volte il periodo & percorso
da serie di brevi e di lunghe, fatto che, se nel secondo caso non costi-
tuisce un elemento eccezionale in Aristide 87, nel secondo impone di
rilevare per lo meno un momentaneo imbarazzo compositivo #8; infatti
data la raritd con cui si presentano, fanno escludere che si tratti di un
dato di stile, sul tipo di quello proprio della prosa asiana ed ellenistica,
che usava successioni di brevi all'interno del periodo, dando vita ad
un ritmo agile e leggero %°.

Da questa rapida analisi ci si rende conto della rilevante funzione
del ritmo in questi due inni; ¢ il ritmo infatti che determina la strut-
tura dei periodi, conferendo loro unitd o introducendo variazioni fra
cola o allinterno di essi: tutto & orchestrato in modo tale che la mu-
sicalitd domina il discorso. La cuppetpia svolge un ruolo determinante,
in quanto nell’ininterrotto flusso metrico introduce dei leit-motive che
servono a dare un aspetto unitario all’insieme: una simmetria dunque
che nasce dalla varieta e sviluppa temi coordinanti. E in questa attua-
zione del suo programma Aristide si rivela di una grande abilita, so-
prattutto, a mio parere, nel creare una certa gradualita nei cambiamenti
di ritmo; raramente infatti si trovano brusche variazioni, piuttosto
tutto & preparato. Anche per quanto riguarda le clausole, avviene che
siano come introdotte da combinazioni metriche identiche a loro volta
ad altre clausole, di modo che la parte finale del periodo non trova

87 Cfr. BOULANGER, 0. ¢. P. 432: « A I'exemple des attiques, il évite soigneu-
sement une succession de plus de trois bréves. Mais il admet volontiers des séries
de longues ».

88 Cfr. XLV, 1, 1. 9; 30, I. 7; 32, I. 19. Vedi anche [Erode Attico], Ilepl mol
telac, a cura di U. ALBini, Firenze, 1968, p. 16, dove sono riportati alcuni esempi
di sequenze di brevi, che sono attribuite ad « un’eloquenza ormai corrotta, sfatta ».

89 Cfr. NORDEN, o.c. p. 917 e la critica di Quint. IX, 4,66: « Mediis quoque
non ea modo cura sit, ut inter se cohaevent, sed me pigra, ne longa sint, ne, quod
nunc maxime vitium est, brevium contextu vesultent ac sonum veddant paene pue-
vilium crvepitaculorum ».
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una conclusione secca e improvvisa ?, ma si avvia al termine lenta-
mente. Alla fine del §1 di XLV K troviamo per es. una conclusione
che fa succedere 1'una dopo l'altra due clausole identiche, formate da
cretico + trocheo:

[Topav]vol Tiveg TGV vomudtwy dvteg (—v — — v | —v — — )

e subito dopo di nuovo cretico + trocheo e la clausola formata da peo-
ne I - trocheo:

[ad]rolg dTédhuntov 08’ &mopdy oty (— v — — v | —w v — ),

alla fine del primo colon del periodo che conclude il § 9 di XLV K tro-
viamo, prima della clausola cretico-trocaica, un ferecrateo e un cretico
-+ dattilo:

[&]ripalov yévog elmov 00’ deorpoduevog Hiv Exer TdEwv.
R e A et e

Si ha proprio 'impressione di una preparazione che precede la clausola,
il cui effetto in tal modo viene notevolmente attenuato; infatti non
si verifica un cambiamento di ritmo rispetto a ci0 che precede, piut-
tosto la conclusione avviene naturalmente, senza spezzature. In que-
sto si evidenzia inoltre il concetto di 76 alragxec pérpov, nel senso che
ci6 che conferisce al periodo una struttura autonoma e conclusa & il
metro, non solo in quanto si configura come clausola, ma proprio per-
ché & l'elemento che determina le pause e la loro articolazione.

Per quanto riguarda la scelta delle clausole nei due inni in esame,
ho ritenuto opportuno svolgere un’analisi statistica ®* di tutte le clau-
sole che precedono una pausa segnata dalla punteggiatura: un’analisi
che si presenta limitata proprio per quanto dicevo prima, cio¢ che com-

20 B cid che raccomanda anche Quint. IX, 4, 62: « Non igitur durum sit neque
abruptum, quo animi velut vespivant ac veficiumntur ».

91 Cfr. M. LECHANTIN DE GUBERNATIS-G. FABIANO, Problemi e ovieniamenti di
Metrica greco-latina, in Introduzione alla Filologia classica, Milano, 1973, II,
P. 468: « Il metodo assoluto consiste nello stabilire per le opere di un determinato
prosatore o per parte di esse la frequenza dei tipi di clausole; ma & esposto a gravi
inconvenienti, in quanto i tipi di clausole non sono fissati in modo concorde e la
frequenza di alcuni dei tipi stessi & imputabile al ritmo fondamentale della lingua
e non ad artificio tecnico inteso ad un effetto artistico ». Ma nel caso di questi
due inni di Aristide, mi pare che 'introduzione programmatica di XLV K sul
uétpov escluda in gran parte che si trovino combinazioni ritmiche alla fine delle
frasi, imputabili al ritmo della lingua; infatti un autore che sta cosi attento anche
alla parte centrale dei periodi ed evita i giambi troppo vicini al parlar comune,
¢ impensabile che trascuri proprio la parte finale della frase, cosi importante per
determinare quell’adtdpxeia, che € uno degli elementi caratterizzanti la sua teoria.
Per quanto riguarda l’altra obiezione, concernente l'incertezza sul modo di fis-
sare i vari tipi di clausole, mi pare che da un punto di vista statistico, 1'impor-
tante sia notare la frequenza o meno di una certa combinazione metrica, comun-
que la si voglia interpretare.
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binazioni metriche identiche a clausole si possono trovare anche in al-
tre parti del periodo e non solo alla fine di esso e dei cola; cid nono-
stante mi pare che un tale esame possa ugualmente offrire un quadro
indicativo delle preferenze di Aristide in questo campo, limitatamente
ai due inni ®2. Diamo ora un quadro delle clausole che hanno riscon-
trato una percentuale pit alta:

XLI K XLV K
cretico + cretico % 20,9 % cretico + cretico 18 9
cretico + trocheo 12,7 % ditrocheo 15,3 %
ditrocheo % 10,4 % cretico 4 trocheo 11,5 %
ipodocmio 8,1 9%, peone IV 9,3 %
peone IV % 8,1 9% dispondeo 8 9

Notiamo che la clausola formata da trocheo + cretico (ipodocmio) ¢
inaspettatamente alta nell'inno a Dioniso, considerando che il Bou-
langer non la nomina neppure nell’elenco delle clausole che si trovano
nei discorsi epidittici e di polemica, e la riporta come rara anche per le
opere che seguono «le style commatique » come la Monodia per Smirne,
(XVIII K) e la parte finale dell’Eleusinios (XXII K) #. Sono poco usate
invece la clausola esametrica (4,6 % in XLV K e 3,4 % in XLIK),

92 Per un elenco delle clausole piii usate da Aristide nelle opere di polemica
e nei discorsi epidittici, cfr. BOULANGER, o. ¢. p. 430-3I.

93 Ho considerato dicretiche anche quelle clausole che presentavano la sosti-
tuzione di una delle due brevi dei due cretici con una lunga, vale a dire le forme
, cfr. NORDEN, o.c¢. p. 916. C. DEL GRANDE, o.c.
p- 399 distingue invece dalla dipodia cretica, la clausola formata da molosso + cre-
tico; — —— —\“ —; se dunque la si considera a se stante, tale clausola ricorre
in XLV K I'8 % e in XLI K il 10,4 9%, mentre rispetto al totale dei tre tipi di
clausole che ho riunito, ha la percentuale pit alta, sia in XLV K con il 44,6 %,
sia in XLI K con il 50 %,.

94 Per il BOULANGER, 0. c. P. 431 la clausola ditrocaica ¢ estremamente rara
nei discorsi polemici ed epidittici di Aristide, mentre & riportata fra le pil usate
nella Monodia e I’Eleusinios, ibid. p. 434. Nel complesso, cioé sia in XLV K che
in XLI K, tale clausola ¢ preceduta nel 26,5 % dei casi da un trocheo, nel 20,4 %
da uno spondeo, ancora nel 20,4 % da un cretico e nel 12,2 %, da un dattilo. Sulla
necessitd di considerare cid che precede il ditrocheo, cfr. A. W. DE Groort, Der
antike Prosarhythmus, Groningen, 1921, p. 65-6.

95 Nell’elenco citato del Boulanger, il peone IV appare sempre preceduto
da due spondei; in questi due inni le clausole formate da peone IV sono prece-
dute nel 23 9, dei casi da due spondei e nel 15,3 % da un cretico; si trovano an-
che il coriambo (15,3 %), peoni I e IV (15,3 %) e il baccheo (11,5 %).

96 BOULANGER, 0. ¢. P. 434, D. 2: « L’hypodochmiaque, trés fréquent chez les
Asiatiques, est rare chez lui ».

—_————e ———— Y —
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quelle formate da coriambo + cretico, coriambo + trocheo e peone I
-+ trocheo.

Come si vede prevalgono di gran lunga le clausole formate da cre-
tici e trochei, che erano anche le pilt usate dai prosatori di eta elleni-
stica e dai declamatori di etd imperiale ¥, mentre per il peone IV si
puo risalire fino a Platone, che lo usdo molto nelle sue opere pill tarde .
Per quanto riguarda la clausola ditrocaica, mi pare che vada rivista
I'affermazione del Boulanger sulla sua estrema rarita nelle opere pole-
miche ed epidittiche di Aristide; & chiaro che il risultato dell’analisi
di sole due opere non ¢ in grado di confutare un esame metrico con-
dotto su tutte le opere che rispondono ad un dato stile, come quello
di Boulanger, ma & per lo meno sufficiente a gettarvi un’ombra di dub-
bio. Confermata invece appare la scarsa frequenza della clausola formata
da peone I 4 trocheo (esse videatur), appena il 3 9%, nell’inno a Sara-
pide e il 3,4 9% nell'inno a Dioniso. Un altro dato che contrasta con le
tendenze dei tempi e della prosa ellenistica, ¢ la ritrosia di Aristide a
sostituire le lunghe della clausola con pil brevi, in questo pill vicino a
Demostene .

Nel complesso, tutte queste caratteristiche si possono applicare ad
entrambi gli inni presi qui in esame; tuttavia I'inno a Dioniso, forse
per la sua estrema brevita, presenta da un punto di vista stilistico,
oltre che metrico una maggiore contenutezza e precisione 190; la fine

®7 Cfr. NORDEN, o0.¢. p. 135-7 € p. 917 ¢ DE GROOT, 0. ¢. p. 62-8, dove sono
riportate le clausole preferite da Egesia nei pochi frammenti che ci rimangono,
da Antioco di Commagene e Filone; sono anch’esse essenzialmente formate da
cretici (in cui le lunghe sono sciolte spesso in due brevi), trochei e dattili. Per le
clausole pili usate da Favorino vedi NORDEN, o. ¢. p. 919 e in Favorino, Opere a
cura di A. Barigazzi, Firenze, 1966, p. 7I1-2; prevalgono le clausole formate da
dipodia cretica, trocaica e da cretico 4 trocheo. Ancora in NORDEN, o. c. p. 388
vedi alcuni esempi di brani di Erode Attico, che confermano questa tendenza;
cfr. anche Ilepl moAwt. 0. c. p. 15-6, dove fra l'altro si legge che « c’¢ versificazione
all’interno della prosa» e, dagli esempi riportati, particolarmente in clausola, e,
in un caso, all’inizio del periodo. Per Polemone, cfr. BOULANGER, o. c. p. 94, dove
si afferma che le clausole piit usate da Polemone sono la dipodia cretica, 1'ipodoc-
mio e il cretico + trocheo. Inflne vedi alcuni esempi di declamatori della II So-
fistica, citati da Filostrato, analizzati metricamente da NORDEN, o.c. p. 413-16;
qui, oltre le clausole gia citate, prevalgono la finale esametrica, il peone IV e il
peone I 4 trocheo.

°8 Cfr. la tavola riassuntiva per tutte le opere di Platone, della crescente
preferenza per il peone IV, in DE GROOT, 0. ¢. p. 55-6.

% Cfr. NORDEN, o.¢. p. 9I7.

100 Cfr, la diversita di sintesi e di tono nelle invocazioni di XLI, I K e XLV,
16 K; cosi quando Aristide vuol mettere in evidenza l’attivitd incessante di Dio-
niso e Sarapide in XLI, 13 e XLV, 10.

o
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dei due inni riassume bene questa divergenza: pil sobria quella dell’inno
a Dioniso, composta di appena due brevi periodi, pit altisonante ed
elaborata quella dell'inno a Sarapide, con alcune solenni esclamazioni 1!,
che ricordano lo stile della Monodia 1°2.

Riguardo poi all’originalita o meno dell’'uso metrico in Aristide, mi
pare che non si esca da una esasperazione dei modi del genere epidit-
tico, con tutte le consuete caratteristiche; la qualita del metro, ditiram-
bico ed epico insieme, & indice di una ricerca di varieta, per la quale,
a mio avviso, Aristide doveva avere come modello Demostene e pro-
babilmente a livello teorico Dionigi di Alicarnasso. Anche la prosa
del grande oratore ateniese era infatti continvamente ritmica e per-
corsa soprattutto da coriambi, dattili e cretici ripetuti, con esclusione
di giambi e trochei, mentre alla fine dei periodi si riscontra la prefe-
renza per alcune combinazioni metriche 1. Ma nonostante questa so-
miglianza molto esteriore, fra i due ¢’€ un abisso: quello che in Demostene
¢ continua aderenza del ritmo al contenuto, che genera una pill con-
creta varietd ritmica e soprattutto perfetta fusione di metro e periodare,
in Aristide si riduce a vana ricerca del ritmo fine a se stesso, in un con-
tenuto che non sempre giustifica quel continuo «parlare cantando »
che & la maggiore caratteristica stilistica dei due inni.

DArIA GIGLI

101 Cfr. XLV, 33 K. Anche l'inno agli *AcoxAymddat termina con ripetute escla-
mazioni (XXXVIII, 22-24 K); cfr. anche XXXVII, 29 K. Tale caratteristica
stilistica, oltre che naturalmente nella Monodia e nella parte finale dell’ Eleusinios,
si ritrova anche nell’¢mx#3eiog elg ‘Etewvéa (XXXI, 11-13, 19 K), nell”’Ent ’Ade-
Edvdpey émitdprog (XXXII, 33 K) e nell’Amélg Tevedhaxds (XXX, 23, 26 K).

102 TENZ, 0.c. p. 212, per le caratteristiche stilistiche dell’inno a Dioniso,
rimanda a quanto ha detto NORDEN, o. c. p. 74 sul discorso di Agatone; ma se-
condo me le osservazioni di Norden non si possono applicare indiscriminatamente
all’inno a Dioniso. Infatti mentre i versi che sono introdotti nel discorso di Aga-
tone non portano citato il nome del loro autore, con il preciso scopo di aumen-
tare la musicalitd del periodo, nell’inno a Dioniso su tre versi citati, due portano
il nome del loro autore, mentre il terzo no; inoltre dei primi due, uno viene anche
parafrasato, segno evidente che Aristide non attribuiva loro quel significato che
hanno invece nel discorso di Agatone. E non poteva essere altrimenti, visto che
Aristide ammette 'uso dei metri poetici anche al di fuori delle citazioni. Cfr. a
questo proposito BOULANGER, o. ¢. P. 439, che attribuisce questo continuo ricorso
alle citazioni soprattutto ad uno sfoggio di erudizione; inoltre «la plupart du
temps la source est clairement désignée ». Infine bisogna riconoscere che rispetto
allo stile di Agatone, parodiato da Platone, Aristide sia un po’ pilt sobrio per
quanto riguarda l'uso delle caratteristiche figure retoriche.

103 Cfr. NORDEN, 0. ¢. P. 923-24 € DE GROOT, 0. ¢. P. 44-5. Per i numerosi pa-
ralleli istituiti dalla critica letteraria fra Demostene ed Aristide, vedi T. METO-
CHITES, Saggio cvitico su Demostene ed Avistide, a cura di M. GiGaNTE, Cisalpino,

1969, p. I5-9.




