NONNO, PROTEO E LISOLA DI FARO

Nel prologo del I libro delle Dionisiache Nonno da un breve resoconto
dell'argomento che sara I'oggetto del poema, a cominciare dal suo protago-
nista indiscusso (vv. 1-10), includendo alcuni fra gli episodi pill importanti a
lui connessi (vv.16-33). Ma accanto a questi accenni contenutistici Nonno ci
informa subito anche del modo con cui intende affrontare questo enorme
magma mitologico, del principio stilistico a cui intende conformare la sua
arte poetica: si tratta del canone della rouciMoa, che & da intendere — & ormai
quasi superfluo ricordarlo — in un'applicazione quanto mai ampial. A questo
riguardo importanti sono i vv. 13-15:

aAAQ xopou yavovit Pépe mapd 'yenow vncw
oThooTé Hot I'Ipo)'ma nolm:ponov, 0(ppoc (pocvem
nowilov e1dog Exwv, 811 motkilov Ypvov dpdoco.

Al v. 13 yovovt & correzione di Koechly al posto di yovovta di LA,
per cui sarebbe Nonno, non Proteo ad unirsi alla danza delle Muse nell'isola
di Faro; in altre parole il poeta ci farebbe cosi sapere che sta scrivendo le
Dionisiache ad Alessandria, anche se ad esser menzionata & la vicina isola di
Faro, in quanto evocatrice del personaggio'di Proteo, tradizionalmente con-
nesso negli scritti dei retori alla mowiAio. Questa congettura di Koechly, re-
spinta da Ludwich, accolta invece nel testo da Keydell e da Vian, si appoggia
sul noto epigramma adespoto, ma forse di mano dello stesso Nonno?2, di
AP. 9.198:  Noévvog éya, ITovog éun oA, &v Dopin 8¢

£yxel powvnevit yovag flunca Iydviov.

Anche qui infatti in questa lapidaria presentazione del poeta e della sua
opera, l'isola di Faro ¢ data come luogo in cui si & trovata a compiere il suo
sterminio questa metaforica lancia intellettuale nonniana3. La congettura di

(1) Vd. W. Fauth, Eidos poikilon, Gottingen 1981, soprattutto le pp. 11-31 e 180-96
e la mia recensione a questo libro in “GGA” 236, 1984, 50-61; vd. ancora D. Gigli Pic-
cardi, Metafora e poetica in Nonno di Panopoli, Firenze 1985, 211 sgg.

(2) Cosi sostiene ora E. Livrea, Il poeta e il vescovo. La questione nonniana e la sto-
ria, “Prometheus” 13, 1987, 110-3, ampliando e corroborando con nuovi significati le os-
servazioni di A. Wifstrand, Von Kallimachos zu Nonnos, Lund 1935, 166-7. Per I'attribu-
zione ad autore diverso sono invece P. Collart, Nonnos de Panopolis, Le Caire 1930, 2
sg. ¢ F. Vian, Les Dionysiaques, I-II, CUF, p. LVI sg. Per un identico ‘incipit’ vd. I'epi-
gramma procliano A.P. 7.341 Ipdxhog éym ysvounv Adxog yevog

(3) Per questa metafora vd. Dionys. 25.270 Sppa. kotakteive voepd Sopi dei-
yovov 'Iv3@v e tutto I'episodio in 13.479-97; vd. D. Gigli Piccardi, Metafora... 156 (e
n. 100) e ancora Dioniso e Gesii Cristo in Nonno, Dionys. 45.228-39, in “Sileno” 10,
1984, (‘Studi in onore di A. Barigazzi’ I), 249-56. Sulla presenza di questa metafora, uni-
tamente ad una nuova interpretazione della denominazione ‘Giganti’ dell'epigramma, si
basa E. Livrea per una nuova interpretazione dello stesso, in Il poeta... 111 sgg.
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Koechly & stata preferita dagli editori moderni all'accusativo yavovia, ri-
ferito a Proteo, menzionato nel verso seguente, “car Protée n'a pas sa place
dans le choeur des Muses, contrairement au podte qui s'apprete a chénter
Dionysos™4. Questa osservazione di Vian, giusta sul piano mitologico, non
tiene nel dovuto conto il significato emblematico che aveva assunto la figura
del vechio dell'isola di Faro in ambito letterario: Proteo infatti a causa della
sua natura metamorfica, era divenuto il simbolo della mowiAia stilistica e
non solo, come comunemente si crede, in et tardoantica e bizantinas. L'uti-
lizzazione di questo exemplum infatti aveva sicuramente un'origine pil anti-
ca, come dimostra la sua presenza in Dionigi di Alicarnasso, Demosth. V
8.2-3, che, per illustrare lo stile composito dell'oratore ateniese, cosi si
esprime: & Gndvtov & adtdv Goo kpaTIoTO: xai gpnodrata Av
¢xheydpevog cuvogave kol piav €k ToAldv Siddextov dmetéder, ...
obdtv SraAldrrovcoy 100 pepvdevpévov mapd tolg dpyaiolg mow-
taic Mpatéag, dg dnacov idéav popefig &poynti peteddpPavev, gite
Bedc 1| dadpwv Tig Exelvog dpa Av Topakpovduevos Syelg ToG Gv-
Bpwnivog eite Stodéktov moikilov TL xpfine &v &vdpl coed, mdong
dratnAdv dxofig, 6 paAdov Gv tig eixdoeteyv, ¢neldn tamewvog kol
&oyfuovog Syelg obre Beolg obte daipoot mpocdntetv Gotov. La
breve discussione esplicativa che segue alla chiamata in causa di Proteo € per
noi rivelatrice della probabile origine stoica di questa metafora mitologica®:
Proteo non pud essere un dio né un demone perché sarebbe empio attribuire
loro qualcosa di vile, & dunque verosimilmente, conclude Dionigi, un uomo
c0gdgc, abile nel parlare in modo variegato. Gia in Platone, Euthydem.
288B, Proteo, definito come tov Alydntiov Gogiotyv, era stato preso
come esempio per illustrare gli illusionismi verbali di chi gira intorno

(4) F. Vian, Les Dionysiaques -1, 134; vd. anche R. Keydell, Zu Nonnos, “Byz.-
Neugriech. Jahrbuch” V, 1926/7, 380 sg. (= Kleine Schriften zur hellenistischen und
spétgriechischen Dichtung, Leipzig 1982, 396 sg.): “Der Dativ ist aber notwendig, da
nicht Proteus, sondern der Dichter den Tanz beginnt.”

() Vd. M. String, Untersuchungen zum Stil der Dionysiaka des Nonnos von Panopo-
lis, diss. Hamburg 1966, 33-5; F. Vian, Nonnos, Les Dionysiaques, I-I1, 9 e A. Garzya
in Sinesio di Cirene, Opere, UTET, Torino 1989, 674.35.

(6) Vd. P. Costil, Esthétique littéraire de Denys d'Halicarnasse. Essai de classement
des opuscules, Paris 1949, 473 parla di “une influence stoicienne sur ce développement”.
Mi sembra da escludere comunque che si tratti di una trovata originale di Dionigi, che, per
sua stessa ammissione, diffida dei miti che, avendo bisogno di un'interpretazione allego-
rica, costituiscono un pericolo per il pubblico ignaro di sottigliezze filosofiche; cfr. Antig.
rom. I 20. Stoica & anche l'interpretazione allegorica in senso fisico del mito di Proteo
che si legge in Heracl., Quaest. hom. 64-7. Anche fra gli scritti di Antistene figura un ti-
tolo mepl Ipwtéwg, ma linterpretazione del mito probabilmente aveva finalita etiche
(cfr. RE s.v. Proteus 969 e Decleva-Caizzi, 84).
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all'argomento senza arrivare mai al dunque’. In epoca imperiale il vecchio di
Faro & usato come exemplum in ambiti diversi: in contesto filosofico8, in
relazione al teatro®, al pantomimo!0 e ovviamente in ambito retorico riferito
alla mowkiAia stilistica, come testimoniano Filostrato!!, Imerio!2 e
Sinesiol3. D'altra parte la connessione di personaggi omerici a vari tipi di
stile era comune soprattutto in ambito cinico-stoico: Ulisse, Menelao e
Nestore rappresentavano nspettlvamente lo stile “magnificum... et ubertum”,
“subtile... et cohibitum”, “mixtum moderatumque” (Varrone apud Gell.,
Noct. Att. 6.14.7)14. In particolare qui mi interessa ricordare la difesa
dell'attributo moAvtpomog, riferito ad Odisseo nel primo verso
dell'Odissea, in Antistene fr. 187 Giannantoni (Porphyr. schol. ad Od. 1.1),
contro l'interpretazione morale negativa che ne da Ippia in Plat. Hipp. min.
364E come yeudng: Antistene infatti, giocando sulla doppia appartenenza di
1pomog al campo etico e retorico, interpreta l'aggettivo in riferimento alla

(7) Cfr. anche Ion. 541E e Euthyphr 15D; su questa linea vd. anche Heliod. IT 24.4
ebpnka yocp oe xatd tov Ipotéa tov (I>ocpxov, ob kat’ adTov Tperduevov eig vev-
Sopévnyv xai péovoav Syv GAAS pe ncxpoupepaw netpwusvov .

() Vd. Jamb., Theol. ar. 7, p. 7.10-3 De Falco odx &mbévac 8¢ kai Mpotéa
npoonydpevov abthv 1OV &v Alydmte mdppopeov fipwa & néviev iSidpote ne-
piéxovra, g éxeivn 10 éxdotov &p1Buod cuvépymuo.

(®) Max. Tyr. I 1.19 a, p. 2.14 sg. Hobein moAdpopedv Tvor ko movtodamdy thv

V.

(10) Luciano, salt. 19 spiega il mito delle metamorfosi di Proteo, ipotizzando in lui
un originario dpynotv wWuntikdv... &vBpwnov. Vd. anche Libanio, or. 64.117 e Aristae-
net. I 26; cfr. su questo L. B. Lawler, Proteus is a dancer, “C.W.” 36, 1943, 116 sg. e
Pindar and some animal dances, “C.Ph.” 1946, 157, dove 'autrice sostiene che il mito di
Proteo con le sue trasformazioni conserva il ricordo dell'antica danza greco-egiziana del
popooaocudc. Per la danza in relazione alle metamorfosi in Nonno vd. D. Gigli Piccardi,
Metafora... 150 sgg.

(1) Viz. Soph. 11 12.593, dove Filostrato riporta un brano di un discorso di Polluce
sulle metamorfosi di Proteo, per illustrarne lo stile: 'esempio & valido solo se supponia-
mo che qui Polluce stia parlando della versatilita retorica dei sofisti. In Vit. Apoll. Tyan.
1.4 1a menzione di Proteo va presa soprattutto in relazione alla virt profetica, di cui sara
in possesso anche lo stesso Apollonio.

(12) Vd. or. 68.9 (ad persequendam in dicendo varietatem), dove si parla di 6 ITparedg
001G TIG Todg Adyoug dewvdg yevopevag... eig moAMdg idéog pepioag Todg Adyoue.
Di Proteo cogiotig si parla anche in 31.14; meno pertinente & invece la citazione di Pro-
teo in 28.7.

(13) Vd. Syn. Dion. 5 &yopar 8¢ &yd ki tov Mpwtéa tov dprov, &l copdg BV
o ueydcla, ooqnotucr']v Twva Bavpatodoyiav npodBéPAnto, kol mavtodande Toig
évtuyxdvovot cuveylyvero... Vd. anche ep. 137.27 sgg.

(14) Vd. anche Quint. 12.10.64, Cic. Brut. 40 e 50; Panegyr. in Pisonem 57 sgg. A
Telefo di Pergamo, grammatico stoico del I sec. d.C., & attribuito in Sud. s.v. un trattato

nepl thg ke’ “Ounpov Pnropixic.
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capacitd di Odisseo di parlare in vari modi riguardo ad uno stesso
argomento, segnando in qualche modo I'inizio, anche se I'ambito in cui si
muove Antistene non & puramente retorico, dell'exemplum di Odisseo come
rappresentante dello stile amplum, moicilov. Non & forse un caso che
Nonno designi Proteo come moAdtpomog in 1.14, proprio quando &
chiamato a designare quella roucidia che & I'emblema di tutto il poema; non
mi sento di escludere che questa scelta linguistica alluda all'interpretazione
antistenica dell'attributo omerico di Odisseo, quasi a voler sottolineare una
sorta di successione Odisseo-Proteo nel mapdderypo della moikidic,
quanto mai giustificata in un'epoca in cui la magia permea di s¢ pro-
fondamente la cultura!s. '

Accertata dunque l'esistenza, l'origine antica e le implicazioni culturali di
questo simbolo proteico, non resta che analizzare pili da vicino i versi presi
qui in esame. In primo luogo & da dire che le Muse, alla cui danza, secondo
la mia lettura, sarebbe invitato a partecipare Proteo, hanno subito nei versi
precedenti una identificazione con le Baccanti (&&até pot vapbnka, ti-
véEate kOpPado, Modoo, / xal makdun Séte Bbpoov dedonévov
Atovidoov), identificazione che appare ormai compiuta al v. 34 GEaté pot
vépBnko, MpoAAdvee...16. L'invito rivolto a Proteo a far parte del xo-
pdc di queste Muse-Baccanti anticipa in un certo senso l'assimilazione del
vecchio dell'isola di Faro alla sfera dionisiaca, assimilazione che appare au-
spicata nelle parole che Dioniso rivolge ai suoi nel canto XLIII durante il
conflitto che lo oppone a Poseidone per la conquista di Beroe. In particolare,
illuminante & a questo riguardo il v. 78 dove Proteo appare vefpida moikti-
Aovartov Exov petd déppato @dxng. Qui infatti si trovano accostati i due
simboli che nel proemio costituiscono I'emblema della nowctAic: Proteo e la

(15) Per Proteo come prototipo del mago vd. Scol. Od. 4.456; Luc., Peregr. 1; Pe-
tron. 134.12; Plin., Nat. Hist. 30.6.

(16y Vd. anche Dionys. 13.46 KopvoBavtideg Moboat, 15.70 Bracddeog Spyra
Mobomng (per questa espressione vd. gia Aristoph. Ran. 356 e Christod. A.P. 2.133 ¢
303). Per questa identificazione vd. anche Proclo, H. III 11 (alle Muse) VOEPOIG [ COopdv
Boxyeboote pdorg (cfr. anche Theol. Plat. 1, p. 6 sg. Saffrey-Westerink, dove sono le
opere di Platone che inducono la mente all'estasi dionisiaca). All'origine c'¢ Plat. Phaedr.
245A. Sul significato e sulle testimonianze dell'associazione di Dioniso alla sfera poetica
vd. A. Kambylis, Die Dichterweihe und ihre Symbolik, Heidelberg 1965, 166 sgg. Parti-
colare fortuna ha avuto questo connubio nella poesia latina: vd. ad es. Prop. 3.3 e il
commento di P. Fedeli (Properzio, I! libro terzo delle elegie, Bari 1985, 138 sgg.); Hor.
Carm. 2.19 e 3.25, su cui vd. A. La Penna, Estasi dionisiaca e poetica callimachea, ‘Studi
filologici e storici in onore di V. De Falco’, Napoli 1971, 227 sgg., che sottolinea 1a fre-
quente associazione di questo tema al motivo del canto nuovo (cfr. a questo riguardo
I'interessante frammento in Carm. pop. 48 Diehl = PMG 851b e Call. ep. 7). In Nonno il
legame appare scontato dato che I'oggetto del poema & Dioniso stesso.
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pelle di cerbiatto, che in 1.34-8 ¢ evocata in contrapposizione alla pelle di
foca per designare la poesia variegata di matrice dionisiacal’. Dunque se
Proteo rientra nel coro delle Muse in virtu di una simbologia letteraria, non ¢
senza un motivo ben preciso che lo vediamo attratto e coinvolto nella danza
delle Menadi: in realta qui Nonno non fa che scoprire ed enfatizzare una pro-
fonda analogia fra le due divinita, in quanto la rowciAio che contraddistin-
gue Proteo come essere metamorfico, € alla radice anche dell'essenza dio-
nisiaca, la cui roAvpopgia & pit volte vista nelle Dionisiache come spec-
chio della mowkiAia cosmicals,

Infine anche ristabilendo Proteo come unico soggetto nei vv. 13-5, il
passo mantiene inalterata la sua importanza biografical?: infatti l'attributo
yeitwv al v. 13 ci fa capire ugualmente che & ad Alessandria che Nonno
inizia a scrivere il suo poema. Non mi pare a questo riguardo che sorga
nessuna contraddizione con quanto si afferma nell'epigramma in A.P. 9.198
... &v @apin 8¢ / Eyxer povievi yovag fipnoa I'ydviwv, in quanto con
®dpoc, secondo Stefano di Bisanzio, & comunemente designata anche la
stessa cittd di Alessandria20; che 1'autore dell'epigramma abbia scelto questa
denominazione, ben si spiega con il significato emblematico che ha I'isola di
Faro, in quanto connessa, per mano di Proteo, alla woikiAio, come
marchio, e non solo stilistico, di tutta 'opera. Al contrario tutto il passo
guadagna in unita concettuale, ponendo al centro dell'attenzione Proteo,
come simbolo di un modo di far poesia esemplificato con tecnica associativa
— basata sulle sei metamorfosi del ‘vecchio del mare’ — e scansione
antitetica?! nei versi che seguono (vv. 16-33).
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(17) Per queste osservazioni vd. W. Fauth, op. cit. 82 sg.

(18) Vd. W. Fauth, 180 sgg. e D. Gigli Piccardi, Metafora... 215 sgg., per Dioniso
come demiurgo della realta particolare in ambito neoplatonico. Per la nebris come sim-
bolo del cosmo vd. anche ibid. 171 sgg.

(19) Vd. F. Vian, Les Dionysiaques, I-11, p. X, 4: “Le probléme de texte concernant
yadovta... n'a pas d'incidence sur la portée biographique du passage”.

(20) Cfr. Steph. Byz. s.v. ®épog p. 659.9 sgg. Meineke: ¥ott ki vijoog f| npdg Tf
’AleEavdpeia, £0° fig 6 Zwotpdrov 10D Aekipdvoug mhpyog dpmvipwg Aeyduevoc.
®dpog yap 6 mpwpedg Meveldov év tff viioy dnxBeig dnd Syewg étdon. ddpog 8
kol 1) "Ale€dvdpera ékoeito... 11 sostantivo sottinteso a cui si riferisce 1'aggettivo
®apin nell'epigramma, non & necessariamente vijcog: si pud pensare ad es. a yain o
ndAet; vd. Thesaurus s.v. ®é&pog.

(21) Vd. F. Vian, Les Dionysiaques, I-11, 9 che giustamente ricava da questo passo la
preferenza nonniana “pour l'antithése formelle au détriment de la succession chronologi-
que”. 11 fattore “antitesi” mi sembra uno degli elementi connettivi da aggiungere alla lista
individuata da Th. Duc, La question de la cohérence dans les Dionysiaques de Nonnos de
Panopolis, “R.Ph.” 64, 1990, 189.




