BEMERKUNGEN UBER DIE BEZIEHUNG
ZWISCHEN DICHTUNG UND BILDENDER KUNST:
BIONS KLAGE UM ADONIS UND THEOKRITS 15. IDYLL*

Die Kiinste haben in der Tat irgendein gemeinsames Band, eine Art Verwandschaft.
Dennoch finden gewisse Gemiitsregungen oder Motive ihren eigensten Ausdruck in einer
spezifischen Kunst. Das Kunstwerk, das am lohnendsten ist, ist zugleich dasjenige, das zu
seiner Auslegung hundert Werke einer anderen Kunstgattung notwendig machte. Ein erle-
senes Bildwerk ist der Kern fiir hundert Gedichte

E. Pound (zit. nach W. Hollerer, Theorie der modernen Lyrik. Dokumente zur Poetik 1,
Reinbek 19662)

Aus Anlaf dieser Aussage eines modernen Dichters wird im folgenden
gezeigt, da das, was die bildende Kunst durch ihre Mittel schafft, im Ge-
dicht durch Worte, d.h. durch Wortauswahl, Wortstellung und Entspre-
chungen von Worten an verschiedenen Stellen des Gedichts, erreicht wird.

In die Tradition von Liedem iiber den orientalischen Gott Adonis, deren
beriihmtestes Beispiel das fiinfzehnte Idyll Theokrits ist, ordnet sich auch
das spithellenistische Klagelied des Bion einl. Bion folgt deutlich der theo-

* Dieser Aufsatz ist die iiberarbeitete Fassung einer Appendix meiner Dissertation
(Beschreibung von Kunstwerken in der hellenistischen Dichtung), welche im Sommer-
semester 1992 von der Philosophischen Fakultit der Universitit zu K6ln angenommen
und 1993 (ohne Appendix) beim Teubner Verlag in Stuttgart veroffentlich wurde. Fiir
Anregung und Kritik danke ich herzlich meinem Doktorvater, Hermn Prof. Dr. R. Kassel,
fiir Hilfe bei der stilistischen Glittung des Deutschen Stephan Schroder.

(1) Ausgaben: Ph. E. Legrand, Bucoliques Grecs, Pseudo-Théocrite, Moschos, Bion,
Divers, Tome II Paris 1925-71, 19534; A. S. F. Gow, Bucolici Graeci, Oxford 1952 (=ed.
cit.); H. Beckby, Die griechischen Bukoliker, Theokrit-Moschos-Bion (Beitr. zur klass.
Philologie 49), Meisenheim am Glan 1975; M. Fantuzzi, Bionis Smyrnaei Adonidis Epi-
taphium. Testo critico e commento, Arca 18, Liverpool 1985 (rez. W. G. Amott, “JHS”
1988, 234).

Uber das Gedicht: W. Albert, Das mimetische Gedicht in der Antike (Beitr. zur klass.
Philol. 190), Frankfurt a. M. 1988, 89-93. Adonis erscheint auch sonst in der hellenisti-
schen Literatur: vgl. Kall. fr. 193.37 Pf. “A8w[v]w oaiai, tfig Oeod tov &vBpanov, /
inAepilewv. 478 Pf. ... xoi KoAAipoyog 88 gnow 611 i "Agpodit tov "Adwviv év
Op18oxivy kpdyetev. SH 902.16 (zu fragmentansch s.u. Anm. 22). Powell p. 38 n. 43
(Euphorion) K(mcm:og <T01> uovvog o’ EAkeo viyev "Adwviv. Powell p. 108 n. 3
(Phanokles) "H d¢ Belov “Adaviv dperpoitng Abvucog / fpracev, fyabénv Kdrpov
émoydpuevog. Vgl SH 18.10 10d cvodnAftov; SH 654 (Parthenius) Kovanitng (sc.
“Adwv1ic). Vielleicht in die friihbyzantinische Zeit gehort das Gedicht Eig vexpov "Ada-
viv (dazu s. Becky 527).
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kriteischen Art der Behandlung?, besonders in den Versen 100-144, die das
Lied der professionellen ¢.0186¢ enthalten. Der Vergleich mit der entspre-
chenden Behandlung Theokrits ist von Interesse, da er zeigt, (a) wie der &l-
tere Dichter einen offenkundigen Einfluf} auf den spéteren ausiibt, (b) wie
verschieden beide sind, (c) inwiefern sich an den Unterschieden in der
Behandlung desselben Themas die besondere Poetik jedes Dichters darstel-
len 14Bt, und (d) welche Unterschiede in der Beziehung zwischen Kunst und
Dichtung in zwei Phasen des Hellenismus erkennbar sind.

Diese Beziehung stellt sich in der Technik beider Gedichte jeweil ver-
schieden dar. Im Fall des fiinfzehnten Idylls Theokrits ist die Bedeutung der
bildenden Kunst offenbar; das Thema “Adonien im koniglichen Hof
Alexandrias” entfaltet sich in der Beschreibung zweier Gruppen von
Kunstwerken (Vv. 78-86 und 109-131): Webereien mit Darstellung des
Adonis (in der Mitte?) und von Nebenfiguren, die ihn stehend oder tanzend
umgeben; eine idyllische Szenerie mit Friichten, Girten in silbernen Korb-
chen, Salbe in goldenen Gefdfen, Speisen mit mannigfaltigen Tiergestalten:
inmitten dieser Szenerie ein prunkvolles Bett, auf dem die Figuren der zwei
Liebenden, Adonis und Aphrodite, liegen.

Das Gedicht des Bion entwickelt sich, obwohl es keine Beschreibung
eines realen Kunstwerkes enthilt, wie es bei Theokrit der Fall ist, inhaltlich
und formal in “malerischer’”3 Weise. Der Dichter macht den Versuch, den
Bildern im Gedicht eine malerische Qualitit zu verleihen. Der Leser soll bei
der Lektiire den Eindruck gewinnen, er habe ein Werk der bildenden Kunst
vor sich.

1. Bions Gedicht: seine Struktur

Hauptthema des Gedichtes ist der todlich verwundete Adonis und die
Klage bzw. Trauer Aphrodites, die von anderen klagenden Figuren begleitet
wird. Die Geschichte findet an zwei Orten statt, ndmlich in einer wilden
Bergwelt, unter freiem Himmel (Ort des Todes des Adonis und der ersten

(2) Allgemein iiber Nachahmung Theokrits bei Bion: F. Susemihl, Geschichte der
griechischen Literatur in der Alexandrinerzeit, 1, Leipzig 1891, 233 f.; W. C. Helmbold,
The Song of the Argive Woman's Daughter, “CP” 46, 1951, 17 ff.; A. Korte-P. Hindel,
Die hellenistische Dichtung, Stuttgart 1960, 297; Beckby (s. Anm. 1), 557.

(3) U. Wilamowitz-Moellendorff, Adonis, in: Reden und Vortrage, 1 Berlin 19254 (aus:
Bions Adonis, Berlin 1900), 304 spriclit von malerischer Poesie. Vgl. E. Bethe, Die grie-
chische Dichtung, Wildpark-Postdam 1924, 335. Besonders N. Hopkinson, A Hellenistic
Anthology, Cambridge 1988, 218. Uber seine Bemerkung “but it is not descriptive of a
simple tableau such as that described in Theocritus Idyll 15” s.u. 8. 10 f. Beckby (s.
Anm. 1) 361: “sein Wesen neigt zur Reflexion und driickt sich gern in malerischen Ziigen

{1

aus’ .
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Klage) und danach in einem geschlossenen Raum, im Palast der Aphrodite
(Ort der offiziellen npdBeorg’ des Adonis)S.

Das Gedicht 148t sich in zwei Hauptteile gliedern. Die Abfolge der ein-
zelnen Motive jeder Partie vermittelt den Eindruck eines asyndetischen, ja
hastigen. Aufbaus, der die Wiederholung bzw. Wiederaufnahme oder die
Erweiterung von schon genannten Elementen fordert’. Das Ergebnis einer
solchen Konstruktionstechnik ist eine Reihe von Bildern und Motiven.
Jeder Teil kann sowohl als geschlossene Einheit wie auch als Unterteil eines
thematischen Ganzen empfunden werden. Trotzdem wird es gezeigt, da der
erste Hauptteil aus einzelnen Partien besteht, die genau den einzelnen
Partien des zweiten Hauptteils entsprechen. DaB eine bewuBte kiinstlerische
Absicht dahintersteht, liegt auf der Hand. Diese inneren Verbindungen
schaffen eine strenge Gliederung, die sich nur daraus erklédren 148t, da
Bion die Reihenfolge eines erzihlerischen Reliefs iiber das Thema Adonis
wiederzugeben beabsichtigts.

Das die beiden Hauptpartien verbindende ist eine Stimmung tiefer Trauer
und heftiger Klage®. Triebkraft ist der unwiederbringliche Verlust der ge-
liebten Person. Das Hauptgewicht liegt iiberall in der Hervorhebung des
Pathos und der Leidenschaft fiir die verlorene Liebe und das vergangene

(%) Nicht zufallig erscheinen nur hier im ganzen Gedicht Objekte aus Gold (74
noyxpvoé kKAwviipt. 84 xpvoeio AéBnti), denn sie gehdren zu einer urbanen, ja luxu-
ridsen Szenerie, dem Palast der Gottin. Im zweiten Hauptpartie wird zunéchst der Ort ne-
gativ angegeben, was den klaren Unterschied zwischen beiden Teilen offenbart: 68 f.
pnkét’ évi Spupoiot.../ odk dyoba otifég éotv... uAAGc. Dann zeigt sich deutlich,
daB die Szenerie ein geschlossener, luxurioser Raum ist: 72 k&tBgo (viv)... &vi pdpecty
(in Entsprechung mit évi 8pvpoict 68), 74 xkAwfipt, 79 kéxAtot... év elpaot, 80
Gpoi... viv, 82 éni 16€ov EBolev, 85 Embev.

(3) Uber die npdBeoic insgesamt s. D. C. Kurtz-J. Boardman, Thanatos, Tod und Jen-
seits bei den Griechen (iibers. M. Buchholz), in: Kulturgeschichte der ant. Welt, Band 23,
Mainz 1985 (London 1971), 171 £. (iiber Bestattungsbrauche allgemein: 169 ff.).

(6) Der Palast erscheint auch am Anfang des Gedichtes, in Vv. 3-4, ohne direkt ge-
nannt zu werden. Ortlich gilt also eine Ringkomposition: Palast-Natur-Palast. Zu einer
Fiinfteilung s. Fantuzzi (s. Anm. 1) S. 157, der hier Teile einer Tragddie erkennen will.

() S. A. Korte-P. Hindel (s. Anm. 2) 301: “Statt die Geschehenselemente gleich-
miBig in chronologischer Nacheinander mitzuteilen, gibt sie der Sprecher eigenwillig ge-
ordnet, in stindiger Mischung mit seinen eigenen mitfiihlenden Auslegungen, auch in ver-
schiedener Genauigkeit”.

(8) Dabei muB natiirlich offenbleiben, ob Bion ein bestimmtes Relief vor sich hatte
oder eines beschrieb, daB nur in seiner Vorstellung existierte, gewissermaBen die Summe
seiner Seherfahrung.

(®) Allgemein iiber den Stil des Gedichtes: Legrand in seiner Ausgabe (s. Anm. 1) 190
f. Korte-H#ndel (s. Anm. 2) 297-303. Beckby (s. Anm.1) 557 f. Fantuzzi (s. Anm. 1)
passim. Hopkinson (s. Anm. 3) 217-219. Wilamowitz (s. Anm. 3) 292-305.
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Gliick. Diese Stimmung wird in jeder Partie in zweifacher Weise erzeugt:
die eine Darstellungsart 148t sich als “malerisch” bezeichnen, die andere als
“poetisch”10, Wihrend das erste Verfahren durch Bilder die Atmosphire der
Trauer veranschaulicht, iibernimmt es im zweiten die direkte Rede, die Ge-
fiihle auszusprechen. Das Leitmotiv der Klage bildet jedesmal eine Art
Pause,!! nach der eine neue Entwicklung bzw. ein neues Bild vor Augen
kommt.

Aufbau des Gedichtes
Erster Hauptteil (Vv. 1-67)
Malerische Partien
Ala: Vv. 3-5 (Aphrodite) A2a: Vv. 19a-24 (Aphrodite)
Alb: Vv. 7-14 (Adonis) A2b: Vv. 25-27 (Adonis)
Alc: Vv. 16-19a (klagende Figuren) A2c: Vv. 29-38 (klagende Figuren)
Poetische Partien
A3a: Vv. 40-62 (Aphrodite)
A3b: Vv. 64-66 (Adonis)
Zweiter Hauptteil
Malerische Partien
Bla: Vv. 68-78 in genauer Entsprechung zu Theokrit 15.100-144,
und ohne Entsprechung zu den Partien des ersten Haupteils
Poetische Partien
B1b: Vv. 79-85
B2c: Vv. 87-96
B3a: Vv. 97-98 (im Gegensatz zu Ala)

Malerische Partien:
Ala: Vv.3-5
Die Verse 3-5 zeichnen ein fliichtiges, jedoch eindrucksvolles Bild, das
den plétzlichen Wechsel von dem Zustand der Freude zu dem der Trauer
zum Ausdruck bringt: bildlich faBbar wird es in den Farbgegensitzen der
Kleidung der Aphrodite: mopgupéoig évi eapeot (3) — kvavootola (4).

(10) Anders Legrand (s. Anm. 1) 190: “Si le plan du podme est narratif, I'ésprit, peut-
on-dire, est lyrique”. , '

(11 So Wilamowitz (s. Anm. 3) 301. Das Leitmotiv erscheint in variierter Form und
unregelmiBig (in Vv. 6. 15. 28. 37. 63. 67. 86). Dazu V. A. Estevez, 'AndAeto xaAog
“Adwvic: a description of Bion's refrain, “Maia” 33, 1981, 35-42. Im folgenden wird es
nicht erwihnt; es 148t sich als Trennungslinie jedes Abschnittes verstehen. Fantuzzi (s.
Anm. 1) zu 25 will, daB das Leitmotiv “una sorta di coerenza interna” markiert.
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Alb: Vv.7-14

In der Mitte des Bildes liegt Adonis, blaB, mit einer Wunde an seinem
Schenkel!2, wihrend Blut iiber das Fleisch flieSt. Nach der ausfiihrlichen
leidenschaftlichen Beschreibung seines Zustandes kommt die Rede auf den
KuB, den Aphrodite ihrem Geliebten schenkt: die Szene 148t sich nur als
hysteron proteron verstehen, denn andernfalls wire die Fortsetzung durch
die Szene mit der Wanderung der Gottin unverstindlich.

Alc: Vv. 16-19a

Das Bild wird knapp am Anfang des zweiten Unterteiles (nach dem Leit-
motiv) (16 f.) mit einer Erweiterung, die Aphrodite ins Spiel bringt, wieder-
aufgegriffen. Sodann folgt die ebenfalls knappe Darlegung (18 £.) der be-
gleitenden klagenden Figuren, die der umrahmenden Naturwelt angehdren:
Hunde,!3 die an der zum Tode fiihrenden Jagd teilnahmen, und Nymphen
des Berges (0peladeg).

A2a: Vv. 19b-24

Was in dem entsprechenden Teil Ala gefordert wurde (Aphrodite soll
nun trauern um Adonis), wird es jetzt erfiillt: Aphrodite stiirmt mit fliegen-
den Locken, in der Gestalt einer Trauernden ohne Schleier und Schuhl4
durch das Dickicht der Wilder. Ihr Kummer macht sie gleichgiiltig gegen
die Dornen, die ihre FiiBe verwunden. Hochstwahrscheinlich handelt es
sich um den Moment, wo Aphrodite (nach ihrem Aufwachen in Vv. 3 f.)
auf die Suche nach ihrem toten Geliebten geht und voll wilder Trauer den
Ort seines Todes aufsucht.

A2b: Vv. 25-27

In Entsprechung zu Alb erscheint wieder das Bild des verwundeten
Adonis: die dritte und letzte Wiederholung der Beschreibung seines Aus-
sehens mit Nachdruck auf seiner Wunde und auf dem Gegensatz zwischen
dem flieBenden Blut und dem schonen, weiflen unbewegten Korper des
Jiinglings hat einen pathetischen Effekt. In beiden Teilen Alb und A2b las-
sen sich Ahnlichkeiten feststellen:

a. Das Hauptgewicht der gesamten Beschreibung wird auf die Haupt-
person, Adonis, gelegt (in Vv. 7-14 erscheint sein Name am Anfang und
am Ende der Partie und in derselben Versstelle)!5.

b. Die genaue Aufzihlung seiner Korperteile (7 unpdv, 10 copxdg,

12 Hopkinson (s. Anm. 3) 219: “the still figure of Adonis is the focal point for a se-
ries of ingenious conceits”.

(13) Sehr hiufig in den bildlichen Darstellungen; vgl. B. Servais-Soyez in: LIMC11
(1981) s.v. Adonis Nr. 33, 35, 37, 38.

(14) Das Asyndeton in ihrer Beschreibung betont ihr Pathos.

(15) S. Fantuzzi (s. Anm. 1) S. 26.
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Sppuot, dupata, 11 xeikeog, 25 dpeolrdv, 26 otbea... £k pnpdv...
polot) unterstreicht in beiden Abschnitten nicht nur die Schénheit, sondern
auch die erotische Natur des Adonis. Sein Aussehen ist das Wertvollste, das
verloren gegangen ist!6. Hohepunkt der ersten Aufzihlung (7-12) sind die
Lippen, Hohepunkt der zweiten (25-27) die Brust, also in beiden Fillen
Teile mit vornehmlich erotischer Funktion.

c. In beiden Teilen findet eine Konzentration auf die Figur des Adonis
statt. Aphrodite iibernimmt eine Nebenrolle, immer in Verbindung mit
Adonis: so wird zunichst Adonis und dann Kythereia genannt (16 £.); so
erscheint die Gottin in Verbindung mit den Lippen bzw. dem Kuf} des Jun-
gen, dann, in der Mitte der Partie (19b-24), geht sie selbstindiger auf die
Suche nach Adonis und schlieBlich erscheint sie nochmals im letzten Unter-
teill? in Verbindung mit der allgemeinen Trauer der Naturelemente um
Adonis (35 & 8& KvBnipa; vgl. 12 10 pfrote Kdnpig droioer).

Der Blick des Lesers bzw. des potentiellen Betrachters der Bilder geht
also von Aphrodite (3 f.) zu Adonis, dann zu den ihn umgebenden Klagefi-
guren, dann zuriick zu Aphrodite, die entfernt von dem liegenden Adonis
vorgestellt werden kann und dann wieder zuriick zu dem toten Jungen, der
durch diese Betrachtungsweise auch zum optischen Mittelpunkt des Bildes
wird.

Zwei Pole bestimmen jeweils die Bilder: den einen bildet der unbewegte,
bewuBtlos daliegende tote Adonis, wihrend die in heftiger Bewegung teil-
nehmende Aphrodite den Gegenpol formt. Es wird ein Kontrast gebildet
zwischen der von dem Toten ausgehenden Stille und der lauten Klage der
Aphrodite (Betonung durch die Haufung: 23 6&p... xwxboioa, 24 fodw-
oo... koAedoo). Wihrend in Adonis das Pathos gerade durch seine Reg-
losigkeit zum Ausdruck kommt, fithrt die Gottin es durch die aktive Teil-
nahme an der Trauer zum Hohepunkt.

d. Ahnliche Farbkontraste erscheinen ebenfalls und zeigen die Un-
geheurlichkeit des Schicksals des Adonis: ein so schoner Junge ist auf
gewalttitige Weise umgebracht.

Alb: 8 Aevkd AevxoOv (mit Anapher und Hyperbaton).

Alb: 9 péhav (aipa). — A2b: 25 pédav (oipa).

Alb 10 xwovéog (capxdc) — A2b 27 polot...x10veor mopphpovto (mit
Enjambement) (vgl. 26 othBeo.... powvicoero )

Die erwihnten Farben sind also: schwarz, weif und rot!8.

(16) Das wird besonders in Vv. 29-31 deutlich: die Verse konnen als Begriindung dieser
sorgfiltigen Aufzihlung behandelt werden.

17 8. u. S. 110, iiber Vv. 29-38.

(18) Die Bemerkung von Wilamowitz Adonis 301 (s. Anm. 3) “iippig sind die Farben”
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A2c: Vv. 29-38

In Entsprechung zum Alc kommt zundchst eine zusammenfassende
Wiederholung der Hauptidee (Verlust der Schonheit des Jungen) und ab-
schlieBend wird die Teilnahme der Naturelemente geschildert. Entfaltet wer-
den nun die Vv.18 {., wo die klagenden Figuren in unmittelbarer Nihe zu
Adonis standen. Anstelle der xOveg (18) und Nopgor *Operddeg (19)
nimmt jetzt die ganze Naturwelt an der Trauer teill9: Berge (zweimal 32
dpea, 34 dpeovr), Eiche (pdeg 32), FliiBe (rotapoi 33), Quellen (34
nayat), Blume in allen Tilern und Schluchten (35 f. &vBeo.... mhvrag
&va xvapdg, dve mav vémog; mit Alliteration von a). Die frither nur
kurz erwihnte Klagerolle der Natur (in d@pdovron 18, kAaiovowv 19) wird
nun ausgespielt (Echo 31, 38). Ihre Klage bereitet die folgende Klage der
Aphrodite selbst vor, ist also eine Art Einleitung zu der erzéhlenden Partie
des Gedichtes.

“Poetische” Partie:

A3a: Vv. 40-62

Die wortlich ausgefiihrte Klage in A3a verwirklicht die Aufforderung
von Ala und fiihrt dort gegebene Hinweise aus (0&0... kokvoisa/ Bodw-
oc... xoAedoo 23 f.), genau wie das nur beschriebene Klagen (18
@pdovat, 19 KAaiovowv) der Trauernden den Bpfivog der Naturelemente
in Vv.32-38 vorbereitet. Durch diesen Teil steigert sich das Pathos; der
Hohepunkt der Klage wird erreicht.20

Diese Partie wird von einer Art bildlicher Wiedergabe eingefiihrt, in der
der erste Blick Aphrodites auf ihren toten Geliebten fillt (40-42: das Verb
18ev deutet zweimal auf das “Bildliche” hin)2L.

A3b: Vv. 64-66

Auch hier wie im entsprechenden A1b und A2b kommt den Farben eine
besondere Bedeutung zu. Kurz wird eine bildhafte Verwandlungsszene be-
schrieben: aus dem Blut des Adonis entstehen Rosen, wihrend die Trinen
der Aphrodite zu Anemonen werden?2. Beide Elemente (Blut, Trénen) be-
zeichnen den Zustand der Gotter: Adonis ist verwundet, Aphrodite ist trau-

gilt nicht fiir die Vielzahl der Farben, sondem fiir die Hiufung ihrer Erwéhnung.

(19) Die Wildnis der Natur entspricht den wilden Reaktionen auf den Tod wie auch der
Grausamkeit der stindig wiederkehrenden Bildern vom FlieSen des Blutes des Adonis. Zur
“pathetic fallacy” s. J. L. Buller, “Ramus” 10, 1981, 32-52.

(20) Vgl. Fantuzzi (s. Anm. 1) zu 42, 43 iiber Gebrauch von tragischen Ausdriicken
(vgl. S. 157).

(21) Zur hochst raffinierten sprachlichen Form der Klage-Partie s. Fantuzzi (s. Anm.
1) zu den Stellen.

(22) Anemone auch in SH 902.18 (wo auch der Name Adonis in V. 16 vorkommt).
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rig.
Indirekt wird die Farbe auch in den Vv. 65-66 oipo (zweimal 65, 66),
p6dov, dvepdvav (vgl. 35 &vBea & €€ d8dvog épvBaiverar) ange-
geben.

Zweiter Hauptteil (Vv. 68-98)

“Malerische” Partie
Bla: Vv. 68-78. B1b: Vv. 79-85

Hier werden die Bestattungsvorbereitungen geschildert. Diese Teile ha-
ben keine Entsprechung zu den Teilen Ala und A1b der ersten Hauptpartie,
stehen isoliert und zeigen zugleich bedeutsame Ahnlichkeiten mit den
Versen 100-144 des fiinfzehnten Idylls Theokrits.

Ahnlichkeiten mit Theokrit (15.100-144)

Theokrit Bion
114 Xvpio... pdpo 77 £. Tvploow dAeipoot... popoioy
/... popo... popov
114 xpdoer’ dAGPaoctpa 83 f. AMéPnrt/ ypvoeio
116 &vBeo.... movToic 75 f. otepdvorot xoi &vBect/
... &vBeo. mév(o)
120 drepratdvior "Epwrteg 80 &vaotevayovow “Epwteg
122 ntepdyav 85 ntepvyesov
123 & xpvodg 74 moyypucé® kAwvtiipt
125 mopoopeot... témmreg 79 ¢v elpooct nopeupéotow

125 témntec... pohoxdtepor Ynve 72 paraxoic évi gpeov... 73 Hnvov
Aphrodite sorgt?* fiir die Leiche ihres Geliebten. Sie legt ihn auf das
Bett, das ihre Liebe miterlebt hat: das Bett hat weiche Laken (72 poAaxoig
évi gdpeov) und ist aus Gold (74 royypvoée xkAwtipt)?S. Sie schmiickt
ihn mit Kréinzen und Blumen und benetzt ihn mit Narde und Balsam.
Eroten mit geschorenem Haar weinen in der Nihe des in purpurnen
Kleidern daliegenden (79 xéxAiton... év eipact mopevpéorciv) Adonis
und erweisen ihm die letzte Ehre. Einer wirft ihm die Pfeile aufs Bett, ein
anderer seinen Bogen, ein dritter eine Feder, wieder ein anderer einen Ko6-
cher. Dies sind Zeichen der Trauer. Sodann werden die Bestattungsvorbe-
reitungen geschildert. Ein Eros entfernt Adonis den Schuh, eine Gruppe
trigt Wasser in goldenen Becken, und ein Eros wischt ihm die Schenkel,
wihrend ein anderer sich Miihe gibt, ihn mit seinen Fliigeln zu beleben.

(23) Uber das Pittoreske des Bildes s. Wilamowitz (s. Anm. 3) 305.

(24) Merkwiirdig ist, daB die Gottin fast zum Instrument der Befehle des Erzihlers
wird, und nur nach seinen Hinweisen handelt.

(35) W. Atallah, Adonis dans la littérature et I'art grecs, Paris 1966,
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“Poetische” Partie
B2c: Vv. 87-96

Nach dem Klagemotiv (86) folgt eine weitere Klage, die in Entspre-
chung zu Alc und A2c steht. Die Klage wird auch hier kollektiv ausge-
fiihrt, aber die klagenden Figuren gehdren nicht mehr der primitiven Welt
zu, sondern reprisentieren die kultivierte-erhabene Welt: Moiren (94), die
Schicksalsgottheiten, Chariten (91), wie auch die Begleiter der Aphrodite,
die Eroten.
B3c Vv. 97-8

Das Gedicht endet mit einer Aufforderung (auch hier mit Verwendung
der zweiten Person), die derjenigen in Ala (am Anfang des Gedichtes) ent-
gegengesetzt ist. Da wurde gesagt, Aphrodite solle klagen; nun soll die Got-
tin aufhoren. Es handelt sich um eine Umkehrung einer Ringkomposition.

II. Aligemeine Umformungen des aus Theokrit Ubernommenen durch
Bion.

Das erfreuliche und dekorative Bild des Uberflusses und des Reichtums
bei Theokrit wandelt sich nun bei Bion in ein Bild von Verlust und Trauer.
Dieser qualitative Unterschied ist dadurch gegeben, daf bei Theokrit ein
froher Augenblick in der Geschichte geschildert wird, ndmlich die Vereini-
gung der Liebenden, wihrend bei Bion das traurige Ergebnis des Todes und
der Bestattung im Mittelpunkt stehen, also die Trennung der Liebenden.

Dementsprechend werden bei Theokrit alle beschriebenen Objekte zu
Trigern einer anmutigen, frohgestimmten und prachtvollen Atmosphire.
Der Dichter gibt sich groBe Miihe, diese Stimmung auch durch sprachliche
und motivische Mittel zu unterstreichen. Kein Indiz deutet auf die tragische
Trennung des Paares. Die notwendige Fortsetzung der Geschichte wird in
harmloser Weise erwihnt (Wendung der Situation in 15.132 ff.); auf das
Ereignis des Todes (15.136 ff.) findet ein Topos der Konsolationsliteratur
Anwendung?26: Adonis ist nicht der einzige, der in den Hades gestiegen ist;
alle Helden haben dieses Los ertragen miissen. Zusammengefaft ist diese
Stimmung in dem Partizip e0Bvpedoong im vorletzten Vers des Liedes
(143).

Bion dagegen setzt sich das Ziel, die tragische Seite der Geschichte vor
Augen zu fiihren. Sein Thema ist der Tod des Adonis und die schmerzliche
Trennung, die Aphrodite allméhlich akzeptieren muf. Die ausgewéhlten Ele-

(26) Vgl. zur Beschwichtigungsrede allgemein: R. Kassel, Untersuchungen zur grie-
chischen und romischen Konsolationsliteratur, Zetemata Heft 18, Miinchen 1958, 12; H.
Wankel, “Alle Menschen miissen sterben”. Variationen eines Topos der griechischen Lite-
ratur, “Hermes” 111, 1983, 129-154.
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mente sollen demnach das Pathetische und Leidenschaftliche hervorheben.
Besonders deutlich wird diese Absicht in der Art, in der die eigentlich posi-
tiven bzw. schonen Objekte (Blumen, Krinze, Salben, prachtvolle Bett-
decken) ihre Bedeutungslosigkeit offenbaren.

Die Umformung 148t sich in den Einzelheiten erkennen: in Vv.76 ff.
sind die Blumen und Salben eng mit Adonis selbst verbunden, indem das
Bild des Verlustes herausgehoben wird: der Tod des Adonis verursacht das
Welken aller Blumen (76 &vBeo névt’ épapavln), wihrend Adonis
selbst popov *A@poditng genannt und durch seinen Verlust die Nichtigkeit
aller popa gezeigt wird (78). Der Akzent liegt jedesmal auf névt’, mévto.
und mit der Anapher des Verbes 8AAvpt (78 0AMOGOw... dAet’) erreicht
der Gedanke seine besonders leidenschaftliche Firbung. Die
vorherrschende Idee des Verlustes 148t sich durch die sorgfiltigen
Vorbereitungen zur Ehrung des Toten nicht entschérfen; im Gegenteil lassen
sie noch das Wertlose dieser letzten Ehrung hervortreten.

Dieselbe Vorstellung 148t sich in der Behandlung des prachtvollen Bett-
bildes (aus Gold) erweisen: bei Theokrit werden sein hoher dekorativer
Wert und seine prachtvolle Natur ausdriicklich mit Anapher in der Erwih-
nung der Materialien (15.123) betont, und das Bett selbst wird zum Symbol
der Liebe des Paares; bei Bion ist gerade das Hochzeitsbett mit dem Todes-
bett absichtlich identisch; durch die schmerzliche Erinnerung an das verlo-
rene Gliick (73 £.) wird es zum Symbol des tragischen Schicksals der Lie-
benden. Auf dhnliche Weise gewinnen die sonst positiv bezeichneten (vgl.
Theocr. 15.25) Bettbedeckungen (72 paAakoic, 79 nopeupéorowv) auch
im Vergleich zur friiheren gliicklichen Zeit eine negative Fiarbung?7.

In demselben negativen Licht erscheinen die Figuren der Eroten bei Bion
in einem bemerkenswerten qualitativen Unterschied zu den Eroten bei Theo-
krit. Wihrend sie bei dem ilteren Dichter frohgesinnte fliegende Dekora-
tionsfiguren sind, die die erotische Stimmung charakterisieren, sind sie bei
Bion wesentliche Triger der Trauerstimmung: sie nehmen némlich an den
npdBecic-Vorbereitungen teil, weinen mit geschorenem Haar um den toten
Adonis?8 und iibernehmen somit die Rolle der Verwandten des Toten.
Dieselbe Tendenz ist auch in der Behandlung der einrahmenden Szenerie
wirksam. Bei Theokrit wird der idyllischen bzw. schonen Szenerie mit
ihren sowohl natiirlichen, liandlichen wie auch kiinstlichen Bestandteilen,
die untrennbar verbunden erscheinen, eine bedeutende Rolle zugewiesen,

(27) Hopkinson (s. Anm. 3) 218.

(28) Anders die frivolen Bewegung dnepnotdvral 120 bei Theokrit. Auf dhnliche
Weise ist auch die Funktion der Fliigel (Theokrit V. 122) aufzufassen, wahrend die Fliigel
bei Bion als Teil des Pathetischen erscheinen (85). Dazu Fantuzzi (s. Anm. 1) zur St.
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indem ihre Qualitit dic Hauptidee des Prachtvollen und Luxuridsen des
hofisch — feierlichen Arrangements hervorhebt.

Bei Bion nimmt die Natur in der ersten Hauptpartie (18 £., 32-38) an der
Trauer Aphrodites teil und trigt zur Steigerung des Trauergefiihls bei. Die
Landschaft wird zur Seelenlandschaft, denn sie reflektiert den seelischen
Zustand der Gottin und ruft ihn hervor?.

Unterschiedlich wird ferner das erotische Element gestaltet. Bei Theokrit
dienen indirekte Hinweise (fliegende Erotenfiguren, 120 f., Ganymedes-
abbildungen an den FiiBen des Bettes, 124, wie auch das KuBmotiv, 130)
dazu, den erotischen Charakter der Feier hervorzuheben. Die Erwihnung
hat eher eine leichtsinnige, positive Farbe ohne tragische Nuancen: Der Ku8
des Adonis ist kein AnlaB zur Trauer um die verlorene Liebe, sondern ein
anmutiges Geschehen. Im Gegensatz dazu wird jedes Liebeselement bei
Bion negativ gefirbt: die Eroten klagen und scheren ihr Haar; das Bett ist
nur Erinnerungsstiick der vergangenen Gliickseligkeit; und den Hohepunkt
bildet das KuBmotiv30: es ist der Ausgangspunkt der Trauerrede der
Aphrodite.

Neben dem idyllischen Charakter der theokriteischen Behandlung 148t
sich die hofische Natur des Ganzen deutlich erkennen. Das Augenmerk der
Darstellung richtet sich auf die Idee, die schon am Anfang des Liedes ge-
duBert wird: *Apowda mévrecot kaAolg dtrtaAAer "Adwviv (111), wo
die beiden wichtigen Namen den Vers einrahmen.

Die Hiufung von positiven Bildern und entsprechenden Gefiihlen ist
letztlich begriindet durch diese héfische Funktion des Liedes. Nebenbei fin-
den sich auch andere nicht weniger wesentliche Elemente, die hier nicht zu
erdrtern sind31.

Nichts von einem offiziellen Charakter32 ist andererseits bei Bion zu
spiiren: abgesehen von den dufieren Umstdnden des Vortrags33 ist das

(29) Vgl. 'Axd & dvrePbooey in V. 38.

(30) Betont in Vv. 44-49. Mit Chiasmus in 12 f. ¢iAnpo... Kdnpig und Kdnpidu...
@iAnuo.

(31) Ausfiihrlich dazu s. F. Manakidou, Beschreibungen von Kunstwerken in der hel-
lenistischen Dichtung, Stuttgart 1993, 88 ff.

(32) Dazu auch Bethe (s. Anm. 3) 334: “Weit entfernt von dem héfischen Stil und der
kiihlen Kiinstlichkeit der Adonisklage in Theokrits Adoniazusen...”. Uber den hofischen
Charakter des 15. Idylls: W. Meincke, Untersuchungen zu den enkomiastischen Gedichten
Theokrits, Diss. Kiel 1965, 85-164; F. T. Griffiths, Theocritus at Court, “Mnemosyne”
Suppl. 55, 1979, 82-86.

(33) Eine definitive Entscheidung iiber die Art des Vortrages 148t sich nicht einfach fal-
len. Dazu Wilamowitz (s. Anm. 3) 298 f.; Legrand (s. Anm. 1) 189: “ne dut pas étre écrit
pour un épisode de ces fétes”. Dagegen Atallah (s. Anm. 25) 113: “devait étre composé
par le podte Bion pour le rituel funebre du dieu”. Vgl. Bethe (s. Anm. 3) 334. Vgl. zur
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Hauptgewicht der Darstellung darauf gelegt, die gewaltige Leidenschaft um-
fassend und auf imposante Weise darzustellen; hierin besteht das einzige
Ziel der poetischen Schopfung.

Nicht nur die Ziele beider Dichter sind verschieden, sondern auch die
Art der Beschreibung:

a. Der wesentliche Unterschied in der Stimmung der beiden Gedichte
zeigt sich in der jeweiligen Technik der Darstellung. Die Niichternheit und
Ausgewogenheit bei Theokrit entspricht der direkten, unkomplizierten Auf-
zdhlung der Bestandteile der Feier.

Die Beschreibung findet in parataktischer Reihung statt und entspricht
durchgehend der Betrachtungsweise der Singenden (15.112 map pév, 113
nop &, 115 €ldatd 0’ doca, 117 Sooca 1°, 119 yAwpai 8¢, 120 ot ¢ te
usw.).

Die Aufzihlung der Einzelelemente des Kultbildes schafft bei Theokrit in
ihrer Knappheit und Einfachheit ein frappant klares und umfassendes Bild.
Es handelt sich um eine Art abstrahierende Systematisierung, die eine Aus-
wahl der wichtigen Elemente des Gesamtbildes erfordert statt der detaillier-
ten Wiedergabe des Ganzen. Auf diese Weise ist dem Horer bzw. dem Le-
ser freie Hand gegeben, den Gesamteindruck fiir sich zu rekonstruieren34.

Die Darstellung entwickelt sich bei Bion auf weit kompliziertere Weise.
Das eint6nige, nur auf die Trauer — bzw. Verluststimmung konzentrierte
Thema wird in variierter Ausdrucksweise dargestellt, so dafl die Form im
Gegensatz zum Thema eine reiche, vielseitige, sogar auch iiberladene Natur
aufweist. Dies 148t sich an der hdufigen Abwechslung der Einzelelemente
bzw. — Motive, an der detaillierten Wiedergabe der zur Trauer beitragenden
Objekte, an der verwirrenden Reihenfolge, in der die an der Trauer teilneh-
menden Personen erwihnt werden, feststellen.

Bion behandelt das Thema also ganz anders als Theokrit: Wihrend bei
letzterem die verschiedenen Ebenen in einer schlichten, aber ebenfalls
hochst dichterischen Form gestaltet werden, versuchen die komplizierten
Kunstmittel35 bei Bion den Mangel an thematischer (also inhaltlicher)

Frage eventueller Auffiihrungen der kallimacheischen Hymnen Ph.-E. Legrand, Pourquoi
furent composés les Hymnes de Callimaque?, “REA” 3, 1901, 281-312.

(34) So z.B. werden die Materialien (123) apostrophiert und treten an die Stelle des aus
ihnen bestehenden Bettes; so werden die Dekorationen (124) (Ganymedes mit den ihn tra-
genden Adlern) und die purpurnen weichen Decken (125) anstelle der Bettfiie erwihnt.
Auch die ehrenden Gottheiten kommen erst nur der Reihenfolge der Betrachtung der Sénge-
rin nach (128 ff.) zu Wort.

(35) Z.B.: 1-2 Chiasmus, Anapher; 4 Alliteration von A; 8 Aevkd Aevkév; 12 f.
Chiasmus @iAnpoe. Kdnpig/Kdmpidr... piAnua; 16 Anapher des Gypiov; 20 Alliteration
von A; 21 Alliteration von A, v; 24 Wiederholung mit Variation: *Accbpiov Bodwca




116 F. MANAKIDOU

Mannigfaltigkeit zu beheben. Bei ihm richtet sich das Augenmerk auf die
duBere Form, auf die direkte, hinreiBende Wirkung der dichterischen Rede
auf das Gemiit des Lesers.

Theokrit wird dank seiner Ausgewogenheit und Niichterheit36 als Klas-
siker angesehen; dagegen steht der spitere Dichter unter dem Einfluf der
kiinstlerischen Tendenzen seiner Zeit, die das Geschwollene und die grellen
Effekte in Kunst und Literatur zu Ehren brachten. Dieser sogenannte Asia-
nismus37 setzt sich zum Ziel, das Pathetische zur Geltung zu bringen. Bei
Bion wird die Steigerung des Pathos in den héufigen Wiederholungen, in
dem schnellatmenden Rhythmus der Beschreibung, in den kiinstlerischen
Wortspielen (z.B.16 f. #Axog von Adonis und Aphrodite; 58 Tpundbnze,
1600¢ 8¢ pot; 78 dAMGH® pipo... T ooV popov GdAet’), in der Beto-
nung bestimmter Worte durch ihre Versstelle akzentuiert38. Der kriftige
Rhythmus entspricht den starken Gefiihlen des Gedichtes. Der Leser wird
dadurch in die Mitte des Geschehens versetzt und empfindet die Tragik der
Geschichte als wirklicher Teilnehmer.

II1. Das “Bildliche” als Darstellungsprinzip der Dichtkunst 3°

Bei Theokrit handelt es sich offensichtlich um die Wiedergabe einer
kiinstlerischen Kultdarstellung. Er nutzt die Moglichkeiten seiner Kunst so,
daB die Rede das beschriebene Kunstwerk veranschaulicht. Das “Bildliche”
ergibt sich also durch die rein dichterische Behandlung der Bilder, durch
“die objektive” Schilderung der Einzelelemente, aus denen das Kunstwerk
besteht. Die Dichtkunst tritt an die Stelle der direkten Betrachtung des

néowv, noida (sc. “Adeviv) kaledoa; 29 Wiederholung von dArece; Vv. 29 f. Wie-
derholung mit Variation: iepdv e180¢ - kaAdv ldog; 41 Alliteration von p, v; 43 f. Wie-
derholung: &¢ og; 45 ff. Wiederholung des KuBmotivs; 54-58 Spiel mit der ersten und
zweiten Person; 71 Chiasmus vékvg... kaAOG... koAog vékvg; 77 f. Wiederholung von
podve, pdpa (mit Polyptoton); 87 f. Chiasmus odkért... dpfv / dpurv odkét(1); 89 Allite-
ration von A; 92, 93, 98 Alliteration von A.

(36) S. dazu Bethe (s. Anm. 3) 322, 334; K. Ziegler, Das hellenistische Epos. Ein
vergessenes Kapitel griechischer Dichtung, Leipzig-Berlin 1934 (Leipzig 19662), 42-52
(besonders 49 f.). Negativ Knaack in: RE III 1 (1897), s.v. Bion 6, 482. Allgemein
Beckby (s. Anm.1) 361 f. Uber “Barock”: L. P. Wilkinson, The Baroque Spirit in Ancient
Art and Literature, “TRSL” 25, 1950, 1-11.

(37) Dazu [Long.] de subl. 3.2 ff. Aligemein U. Wilamowitz, Asianismus und Atti-
cismus, “Hermes” 35, 1900, 1-52. (in: Kleine Schriften 111, Berlin 1969, 223-273). Fan-
tuzzi (s. Anm. 1) 153 f.

(38) Fantuzzi (s. Anm. 1) passim.

(39) Als “bildlich” wird die Darstellungsart bezeichnet, die einem Thema Gestalt gibt,
d.h. dieses Thema anschaulich macht, und sich bei seiner Darstellung an der bildenden
Kunst (etwa Malerei oder Bildhauerei) orientiert.
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Kunstwerkes, die also von ihrer literarischen bzw. dichterischen Wieder-
gabe ersetzt wird. Das Ergebnis ist ein neues, diesmal poetisches Kunst-
werk.

Bei Bion wird kein direkter Hinweis darauf gegeben, dal es sich um die
Beschreibung eines wirklichen Kunstwerkes handelt. Trotzdem werden ein-
zelne Teile des Gedichtes auf solche Weise konstruiert, dal der Eindruck
vermittelt wird, es entstehe ein Werk der bildenden Kunst. Es wird offen-
sichtlich der Versuch unternommen, ein Thema auf eine mit der Technik der
bildenden Kunst konkurrierende Weise zu behandeln. Viele Bilder treten
dem Leser nacheinander vor Augen: der verwundete Adonis, die Jagdhunde
und die Nymphen, die neben ihm klagen, die wandernde Aphrodite, die
Naturszenerie als Hintergrund und als personifizierte Teilnehmerin an der
Klage, die im Palast stattfindenden Bestattungsvorbereitungen mit Teilnah-
me der Eroten und anderer géttlicher Figuren. Die Reihenfolge der Einzel-
bilder, die durch die Trauerstimmung in Verbindung zueinander stehen,
entspricht auf bemerkenswerte Weise den Darstellungen auf spéter datierten
romischen Grabreliefs#0, die den toten Adonis zeigen: Abschiedsszene der
Geliebten vor der Jagd?4!, die Jagdszene mit dem Moment des Todes*2, die
Versorgung der Leiche#3 mit Hilfe anwesender Eroten44.

Theokrit 148t sich von der bildenden Kunst Gegenstinde seiner Be-
schreibung liefern. Bion entleiht ihr Methoden der Darstellung. Was dem
Leser am Ende vor Augen steht, ist in Theokrits Fall ein Werk, das uneinge-
schrinkt der Poesie angehort, Bions Gedicht will gewissermalf3en ein Pro-
dukt der bildenden Kunst sein.

Offenkundig hat sich der Einflu} der Bildkunst seit dem friithen Helle-
nismus intensiviert und gleichzeitig verlagert*S. Die letzte Stufe dieser
Entwicklung bilden die zahlreichen “Bildepigramme”4, in denen die er-
schopfte poetische Kraft nicht nur von der bildenden Kunst unterstiitzt

(40) Die kontinuierliche Erzihlweise findet sich auch beim Telephos-Fries (s. H. Fro-
ning, Anfiinge der kontinuierenden Bilderzahlung in der griechischen Kunst, “JAI” 103,
1988, 169-199); vgl. B. H. Fowler, The Hellenistic Aesthetic, Bristol 1989, 122. Beson-
ders H. von Hesberg, Bildsyntax und Erzahiweise in der hellenistischen Fldchenkunst,
“JdI” 103, 1988, 309-365.

(41) LIMC IT: Nr. 38, 38a, 394, 39%.

(42) LIMC 11: Nr. 38, 38a, 38b, 393, 39b, 39¢, 39d.

(43) LIMC TI: . Nr. 38, 38a, 38b, 39a, 39b.

(44 LIMC II: Nr. 37. Vgl. Fantuzzi (s. Anm. 1) zu 85.

(45) Umgekehrt ist auch zu beobachten, wie die Bedeutung der Literatur fiir die bil-
dende Kunst in dieser Zeit stindig zunimmt; vgl. die homerischen bzw. megarischen Be-
cher.

(46) Dazu Marion Lausberg, Das Einzeldistichon. Studien zum antiken Epigramm,
Studia et Testimonia Antiqua XIX, Miinchen 1982, 191-245.
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wird, sondern eher noch aufgrund ihrer Schwiche ihre ganze Rechtfer-
tigung von daher bezieht: der Mangel an echter Erfindungskraft wird von
der Einfiihrung eines Kunstwerks in die Dichtung ersetzt. In derselben
Richtung bewegen sich die sog. “Figurengedichte”, wie z.B. die des Simias
von Rhodos, die nicht nur ein Objekt beschreiben, sondern auch seine Form
dem Gedicht selbst verleihen.
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