
LIEBE UND POETISCTIE REFLEXION

DER FIIRTENROMAN DES LONGOS 
{.

Als Gottfried August Btirger im Jahre 1769 ùe Ephesiaka, die Ephesi-

schen Geschichten, einen Abenteuer- und Liebesroman eines gewissen Xe-
nophon von Ephesos úbersetzt hatte, kamen ihm nach AbschluB der Arbeit

doch ernsthafte Bedenken, ob er nicht vielleicht doch "was Gescheiteres

hàtte tun kónnen als ein albernes Romànlein verdeutschen"l. Biirgers wenn

vielleicht auch nicht ganz ernst gemeintes abschàtziges Urteil, das er seiner

Úbersetzung voranstellt, ist symptomatisch fiir die Beschàftigung mit dem

antiken Liebesroman. Einerseits fiihlte man sich von den leichten, unterhal-

tenden Werken angezogen - Goethe zum Beispiel àuBert sich geradezu

enthusiastisch tiber den Hirtenroman des Longos -, andrerseits - und dies

vor allem von Philologenseite - stieB man sich an der mangelnden Tiefe und

Seriositàt, tadelte man die Leichtigkeit seiner "dem Rokoko geistesver-

wandten Mischung von dezenter SúBlichkeit und derber Sinnlichkeit" und

seine "gànzliche Unnatur"2. Diese ablehnende Haltung hatte zur Folge, daB

denn auch der griechische Roman - abgesehen von Rohdes Gesamtdarstel-

lung aus dem Jahre 18763 - als Gattung der antiken Literaturgeschichte

nicht beachtet wurde - eine Haltung, die insofern konsequent ist, als in der

Antike selbst der Roman in der Literaturkritik nicht zur Kenntnis genommen

wird; ja, es fehlt sogar ein einheitlicher Begriff, um diese Werkgruppe zu

benennen4.

(*) Vorliegende Arbeit ist die um Anmerkungen erweiterte und leicht bearbeitete Fas-

sung meiner Dússeldorfer Antrittsvorlesung (1.6.1993). Den Vortragsstil habe ich im

groBen und ganzen beibehalten. Den Kollegen R. HàuBler und M. WeiBenberger

(Diisseldorf) sowie M. Erler (Wúrzburg) danke ich fùr ihre weiterfùhrenden kritischen Be-

merkungen und Hinweise.
(lZiuertnach O. Weinreich, Der griechÍsche Liebesronan. Nachwort zu: Heliodor.

Die Abenteuer der schónen Chariklea,Zúich 1970'324 f'
12; fine Zusammenstellung der Urteile findet sich bei O' Schónberget, Longos. Hir'

tengeschichten von Daphnis und Chloe, Berlin 1980, 29-31. - Gerade in der Klassischen

Philologie wÍìr man vor allem im 19. Jahrhundert darum bemúht, Goethes Wertschàtzung

des Longos als 'Fehlurteil' zu erkliiren, da Goethe nur die franzósische Úbersetzungen von

AmyotundCourierzugànglichgewesen seien. Vgl. Schónberger a.a.O'33;T.Híigg,The
novel in antiquity, Oxford 1983,212 f' Siehe auch unten Anm.45'

1t) n. nófra", Der gríechische Roman und seíne Vorldufer, Leipzig 1876 (19143

Nachdruck 1960).

(4) Der Terminus 'Roman' stammt aus dem altfranzósischen rornanz (Verserzàhlung

in der Volkssprache und nicht in Latein). In spàtantiken und byzantinischen Texten findet

man fiir das Genre die Bezeichnung rl,úopcrra bzw. n)"aopatrr<í (Fiktionen) oder
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Erst umfangreiche Papyrusfunde in unserem Jahrhundert, die zu den
erhaltenen griechischen Romanen des Chariton, Xenophon von Ephesos,
Longos, Achilleus Tatios und Heliodor hinzukamen, erweckten ein neues
Interesse an dem Stiefkind der griechischen Literatv. 1962 gab Reinhold
Merkelbach mit seinem Buch "Roman und Mysterium in der Antike" der
Forschung einen entscheidenden AnstoB. Merkelbach deutet die antiken
Liebesromane als Texte, die hinter der narrativen, oft trivialen Ebene der
Liebeshandlung eine zweite, wesentliche Aussage vermitteln sollten: als
Texte mit initiatorischem Charakter, die in die Isis- oder Dionysosmysterien
einfùhren sollten5. Merkelbachs These blieb nicht ohne Widerspruch: Man
betonte als Reaktion auf die religióse, kultische Interpretation den rein lite-
rarischen, unterhaltenden Charakter der Romane und begann in der Folge-
zeit, den Roman als literarisches Phiinomen ernst zu nehmen, ihn als Gat-
tung zu untersuchen und ihn in die Geistes- und Literaturgeschichte des
Hellenismus und der Kaiserzeit einzuordnen. Diese Renaissance des anti-
ken, insbesondere des griechischen Romans dauert bis heute an. Neben
Epos und Drama dúrfte der Roman zurZeitwohl die am meisten behandelte
literarische Gattung sein6.

6papctrrri (dramatische Ereignisse); vgl. dazu Hàgg (s. Anm. 2) 3.
(5) R. Vterkelbach, Roman und Mysteriunt in der Antike, Múnchen-Berlin 1962;

ders., Die Hirten des Dionysos. Die Dionysos-Mysteien der riimischen Kaiseneit und der
bukolische Roman des Longos, Stuttgart 1988. Ich will in der folgenden Untersuchung
den Roman des Longos bewuBt unter literarischen Gesichtspunkten betrachten. Es ist si-
cherlich unbestreitbar, da8, wie Merkelbachs Arbeit zeigt, der Roman von einer Vielzahl
von religiósen Motiven und Mysterienelementen durchzogen ist. Zu fragen wiire aller-
dings, ob deshalb die Funktion des Romans notwendigerweise im religiòsen Bereich zu
suchen ist oder ob nicht vielmehr Longos die religióse Situation des 2. Jahrhunderts n.

Chr. im Spiegel seines Romans auffAngt, ohne damit gleich einen Mysterientext zu
schreiben. Es kónnte dem zeitgenóssischen gebildeten lrser des Longos gerade besonderes
Vergnúgen gemacht haben, neben der literarischen Ebene die religiósen Anspielungen zu
erkennen und zu entziffern. Vgl. auch die vorsichtigen ÀuBerungen von W. Burkert, An-
tike Mysterien, Múnchen 1990,56 f.

161 Ich mòchte nur auf folgende neuere Gesamtdarstellungen verweisen: Weinreich (s.
Anm. l); Hàgg (s. Anm. 2); C. W. Múller, Der griechísche Roman.In: E. Vogt (Hrsg.),
Griechische Literatur, Wiesbaden 1981,377-412; N. Holzberg, Der antike Roman,Míjn-
chen-Zúrich 1986; B. P. Reardon, Courants littéraires grecs des IIe et IIIe siècles après J.-
C., Paris 1971,309-405; ders.,Theform of the Greek romance, Princeton l99l; C. Ruez
Montero, La estuctura de la novela grtega, Salamanca 1988; M. Fusillo, Il romanzo
greco. Polifonia ed eros, Venezia 1989. - Dazu verweise ich auf folgende Sammelbànde:
H. Gàrtner (Hrsg.), Beítrdge zum grtechischen Liebesroman, Hildesheim-Zùrich 1984
(Aufsàtze von 1892-1969); H. Kuch (Hrsg.), Der antìke Roman. Untersuchungen zur lite-
rarischen Kommunikation und Gattungsgeschichte, Berlin 1989. - Zur griechischen
'Unterhaltungsliteratur' des 2. Jahrhunderts n. Chr. vgl. A. Dihle, Dìe griechische und la-
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Bevor ich zum Hirtenroman des Longos úbergehe, seien einige Worte
zur Gattung 'griechischer Roman' gestattet. Die Texte und Fragmente, die
wir besitzen, sind zwar nicht fest datierbar. Man kann jedoch auf der Basis
der Papyrusfunde und - mit weniger Sicherheit - aufgrund von Anspielun-
gen auf historische Ereignisse in den Texten selbst die griechischen Romane
in der Zeit zwischen dem 1. Jahrhundert v. und der Spàtantike ansiedeln.
Die heftig umstrittene Frage der Genese der Gattung nRoman' klammere ich
in diesem Zusammenhang aus7.

Die Romane folgen einem mehr oder weniger stereotypen Handlungs-
schema8: Ein junger Mann verliebt sich auf den ersten Blick in ein auBer-

gewóhnlich schónes Màdchen; sie heiraten und werden noch in den Flitter-
wochen durch widrige Umstiinde getrennt, zum Beispiel von Piraten ent-
fiihrt und in die Sklaverei verkauft. In der Z,eit der Trennung, in der das

Paar immer wieder beinahe zusammentrifft, kommt es nach dem Vorbild der

Irrfahrten des Odysseusg im ganzen Mittelmeelraum herum; bevorzugt sind

exotische Gebiete: Syrien, Àgypten, Àthiopienl0. Die Liebenden sind man-

nigfachen Gefiihrdungen sowohl ihres Lebens als auch ihrer Treue ausge-

setzt, wobei die Frau die Anfechtungen unbeschadeter úbersteht als der
Mannll. SchlieBlich kommt es nach vielen Imrngen und Wirrungen zum
happy end, das Liebespaar findet sich wieder und lebt fortan in Glúck und
Zufriedenheit. Niklas Holzberg hat in seiner Einfúhrung in den antiken Ro-
man das Handlungsschema dieser Romane mit modemen TV-Serien im Stile
von Dallas und Denver (Dynasty) verglichen: Liebe, Verbrechen, Abenteuer
und Aufregung wechseln in rascher Folge, die Handlung spielt in der bes-

seren Gesellschaft, das Ganze gibt dem búrgerlichen Leser des Hellenismus
und der Kaiserzeit ein prickelndes Lesevergnúgenl2.

teinische Literatur der Kaiserzeitt, Miinchen 1989,247 ff.; zur Periode der sogenannten

Zweiten Sophistik vgl. den Sammelband von D. A. Russel (Hrsg.), Antonine literature,
Oxford 1990.

(7) Vgt. dazu die in Anm. 6 genannten Arbeiten; auBerdem B. Zimmermann, Roman

und Enkomion. Xenophons 'Erziehung des Kyros', "Wùrzburger Jahrbúcher fiir die Alter-
tumswissenschaft" N.F. 15, 1989, 97-105.

(8) Vgt. Holzberg (s. Anm. 6) 7 ff .; Múller (s. Anm. 6) 387 ff.; I. Stark, Stukturen
des gríechischen Abenteuer- und Liebesromans. In Kuch (Hrsg.) (s. Anm. 6) 82 ff.

(9) Im Irrfahrtenmotiv làBt sich am ehesten der EinfluB des homerischen Epos

nachweisen; vgl. auch Múller (s. Anm. 6) 394.
(lo) Vgl. Múller (s. Anm. 6) 389.
(11) Die Ausnahme bildet Kallirhoe in Charitons Roman, die Bigamie betreibt und

nach Chaireas den GroBgrundbesitzer Dionysios heiratet - allerdings aus edlen Beweggrún-

den: da sie von Chaireas schwanger ist, sieht sie, beredet von ihrer Magd, die einzige

Mòglichkeit, ihrem Kind ein standesgemàBes Leben zu ermóglichen, in dieser Heirat.
(2'1 Zum antiken Romanleser vgl. Mùller (s. Anm. 6) 392 ff.; K. Treu, Der antike
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Dieses Handlungsschema, das sich vor allem bei Xenophon von Ephe-
sosl3 und bei Charitonl4 nachweisen liiBt, den wohl frúhesten Repràsentan-
ten unserer Gattung, stellte fiir die spàteren Autoren des 2. bis 5. Jahrhun-
derts n. Chr., Longos, Achilleus Tatios und Heliodor, eine Herausfor-
derung dar. Sie begannen, mit den traditionellen Motiven und Handlungs-
strukturen zu spielen, ihre Gattung ftir andere Gattungen zu óffnen und neue

Elemente in den Roman zu integrieren - mit einem Wort: sie begannen,
einen reflektierten lJmgang mit ihrer Gattung zu betreiben und damit ein
GattungsbewuBtsein an den Tagzu legen. Zel dieser drei Autoren war es,

die populiire Gattung des Liebesromans zu nobilitieren, ihr den Rang einer
ernsten Literaturgattung zu verleihen, indem sie Elemente angesehener
Gattungen wie der Historiographie, der Bukolik oder der Tragódie in ihre
Werke aufnahmen und durch deutliche Signale auf ihre Innovationen
hinwiesenl5.

In dieser Gruppe von Romanautoren nimmt Longosl6, den man wohl in
dre 2. Hàlfte des 2. Jahrhunderts n. Chr. datieren muBl7, eine besondere
Stellung ein: Als einziger stellt er seinem Werk ein Vorwort voran, in dem
ein Ich-Erziihler, eine Autorfiktion, darlegt, wie er den Stoff zu dem folgen-
den Roman gefunden habe. Wir treffen hier zum erstenmal in der Ge-
schichte des Romans auf den Glaubwúrdigkeitstoposl8, wie wir ihn - in

Roman und sein Publikum.In Kuch (HrSg.) (s. Anm.6) 178 ff.
(13) vgt. Holzberg (s. Anm. 6) 7 ff . '

(14) Vgt. Mùller (s. Anm. 6) 397 f .: ders., Chariton von Aphrodisias und die Theorie
des Romans in der Antike, "Antike und Abendland" 22,1976,115-136.

1151 Vgl. dazu vor allem die Arbeit von Th. Paulsen, Inszenierung des Schicksals.
Tragòdie und KomÒdie im Roman des Helìodor (Bochumer Altertumswissenschaftliches
Colloquium Bd. 10), Trier 7992.

(6)Zù Longos vgl vor allem folgende Arbeiten: Merkelbach (s. Anm.5); W. E.
McCulloch, Longus, New York 1970; M. Philippides, Longus: antiquity's innovative
novelist, Diss. State University of New York at Buffalo 1978 (microfilm);B.Effe, Lon-
gos. Zur Funktìonsgeschichte der Bukolik ín der rrimischen Kaiserzeif, "Hermes" 110,
1982,65-84; R. L. Hunter, A study of Daphnis and Chloe, Cambridge 1983; D. Teske,
Der Roman des Longos als Werk der Kunst, Mùnster 1991 (vgl. die positive Besprechung
von N. Holzberg, "Anzeiger fúr die Altertumswissenschaft" 45, 1992, 204 f .); B. D.
MacQueen, Myth, rhetorìc, and fiction. A reading of Longus's Daphnis and Chloe,Lin-
coln-London 1990 (vgl. dazujedoch die kritischen Bemerkungen von B. Effe, "Gnomon"
63, 1993,266-265). - 'llext nach M.D. Reeve, Bibliotheca Teubneriana, Leipzig 19862.

(17) Vgl.die umsichtige Diskussion der Datierungsproblematik bei Hunter (s. Anm.
16) I ff.

118; Interessant ist die parodische Umkehrung dieses Topos bei Lukian, Verae Histo-
riae 1.4, wo der Ich-Erzàhler geradezu das Gegenteil der Glaubwùrdigkeit fiir sich in An-
spruch nimmt, also die reine Fiktion (yeîòog): rilv iiv fùp òì toOto &1.10eóo<o
î,éyow 6tt yeóòopar. Vgl. auch unten Anm. 35.
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ironischer Form - auch noch im modernen Roman wiederfinden. Man
denke nur an das Vorwort von Umberto Ecos Der Name der Rose. Das
Proómium dient jedoch nicht allein der Legitimation der folgenden Erz;iih-
lung, sondern von fiktionaler Literatur úberhaupt. Es weist auf die Innova-
tionen hin, die der Roman enthiilt, stellt das Werk in eine ganzbestimmte li-
terarische Tradition und gibt schlieBlich die Haltung und Perspektiven vor,
die der leser bei der lrktiire der Erziihlung einnehmen soll.

Bevor ich das Proómium interpretiere, mcichte ich in aller Kúrze die
Handlung des Romans skizzieren: Zwei neugeborene Kinder werden samt
Erkennungszeichen, die auf eine vornehme Herkunft schliéBen lassen, aus-

gesetzt. Sie werden von einem Ziegenhkten namens Lamon und einem
Schaftrirten namens Dryas in einem abgelegenen Teil der Insel Lesbos ge-

funden und aufgezogen (1.1-6). Als die beiden - der Junge wird Daphnis,
das Màdchen Chloe genannt - heranwachsen, beginnen sie sich beim Húten
der Schafe und Ziegen (1.7-10) zu lieben, ohne daB sie sich iiber ihre Ge-

fiihle Rechenschaft geben kÒnnten (I.lI-27). Eines Tages fallen Seeràuber
auf Lesbos ein und entfiihren Daphnis. Chloe rettet ihn jedoch mit Hilfe
einer Syrinx, die ihr der sterbende Rinderhirte Dorkon, ein Verehrer Chloes,
schenkt. Die Rinder folgen dem Klang der Musik, stiirzen sich ins Meer und
bringen das Piratenschiff zum Kentern. Die schwerbewaffneten Seeràuber
ertrinken, Daphnis kann sich retten (L28-31). Doch anstatt sich úber die
Rettung zu freuen, ist Daphnis betrtibt: Beim Bad in der Nymphengrotte
wird er sich seiner Gefiihle ftir Chloe bewuBter, ohne allerdings aufgrund
seiner jugendlichen Naivitàt und Unerfahrenheit zu wissen, "daB auch Eros

ein groBer Ràuber ist" (1.32 oîo véog rcrì &1potro6 ruì étt d,yvo6v tò
"Epotog l,lodlptov).

Das zweite Buch bringt eine weitere Entwicklungsstufe ihrer Liebe: Der
alte Hirte Philetas berichtet den beiden, daB er in seinem Garten den Eros-
knaben getroffen habe; dieser habe ihm versichert, daB er Daphnis und
Chloe mit besonderem Wohlwollen betrachte. Parallel zum ersten Buch
ereignet sich auch im zweiten eine Trennung: Junge Mànner aus der Stadt

Methymna beschuldigen Daphnis, da8 er an dem Verlust ihres Schiffes
Schuld habe (2.12-18). Sie beginnen Streit und entftihren Chloe, die jedoch

durch das wunderbare Eingreifen des Hirtengottes Pan gerettet wird (2.19-

30). Ein fróhliches Hirtenfest beschlieBt das 2. Buch (31-39).
Das dritte Buch enthZilt eine weitere Steigerung: Daphnis wird von der

liisternen Stàdterin Lykainion in die Liebe eingeweiht; er htitet sich jedoch,

sein neuerworbenes Wissen Chloe mitzuteilen. Inzwischen halten zahlreiche

Miinner um Chloes Hand an. Glúcklicherweise findet Daphnis einen Schatz,

so daB er sich - nunmehr als wohlhabender junger Mann - in die Schar der
Freier einreihen kann. Chloe wird ihm auch versprochen, die beiden sollen
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jedoch mit der Hochzeit warten, bis der Herr der Hirten, ein reicher Stiidter
namens Dionysophanes, im Herbst auf das Landgut komme.

Doch bevor dieses glúckliche Ende eintritt, baut Longos in das 4. Buch
noch einige retardierende Sequenzen ein: Zunàchst zerstórt ein abgewiesener
Freier Chloes, ein Rinderhirte namens Lampis, den herrlichen Park des

Dionysophanes und stiirzt damit alle Hirten in hóchste Sorge und Angst.
Doch Astylos, der junge Herr, der mit seinem Parasiten namens Gnathon
vor seinem Vater ankommt, beschwichtigt die aufgeregten Hirten. Kaum ist
diese Gefahr gebannt, droht schon die nàchste: Gnathon verliebt sich in den

schónen Daphnis. Er stellt ihm nach, und als er abgewiesen wird, versucht
er es mit List: Er bittet seinen Herrn darum, ihm Daphnis als Haussklaven
zu schenken. In dieser gefiihrlichen Lage greift Lamon, der Ziehvater, ein
und zeigt Dionysophanes die Erkennungszeichen, die er damals bei dem
ausgesetzten Kind gefunden hat. Da stellt sich heraus, daB Daphnis Sohn
des Dionysophanes ist, und wenig spàter entpuppt sich Chloe - ebenfalls
mithilfe der Erkennungszeichen - als Tochter eines anderen reichen Stàd-
ters, eines gewissen Megakles, so daB der Heirat der beiden nichts mehr im
Wege steht.

Nach dieser gerafften Inhaltsangabe nrm Vorwort des Romansl9:
'Ev AéoBrp 0r1p6rv èv ól,oet Ntpgdrv Oéapo eî6ov róî,î.totov drv

eîòov, eiróvoq Tpcrqúv, iotopíav éportog. ral.òv pèv roì tò &î.oog,
nol,ó6ev8pov, &vOqpóv, ratúpputov' pía qyl múvtcr Étpege, rai
rù &v0n raì rù 6év8pa' &î,i,' i Tpdqù tepnvotÉpa, rcrì cé1vqv
É1oooo rceptrdlv roì ró2gqv èpcotrr{v, 6ote zol.}.oì rcì r6v févcov
rcrtù, q{pqv fieoav, r6>v Nrpgdlv irétst, tflg Eè eiróvog Oeatoí. p-
vaîreg èn' aócfrq tírrorocrt raì óì,î,crr orcapyóvorq roopoOocrr,
ncrròía èrreípevo, aoípvta rpégovtcr, notpéveg úvatpoópevot, véot
ouvrt0épevor, î,1or6lv rctoòpop{, nol,epiolv èprpoî,f1zo. roî,î,ù rcrì
iilulva raì nóvro èpottrù i6óvta pe raì 0aupóoavta nó0og éo1ev
&,vrtypúrycr,t rfr ypagfr, roì &va(qt1oóprevog éÉnTndv rflg eiróvog
r,ér,ro,po,q BíBî,oog èferovqoópu1v, &vriOr1pa pèv "Ep@rr raì Nóp-
rporq roì flcrví, rtfipcr Eè tepnvòv n&orv &vOpénorg, 6 raì vooo0vrc,
iúoetcrt rcrì î,uroópevov ?ropop!0{oerar, tòv èpco0évra
&vcrpv{oet, ròv oùr èpaoOévca nponaròeóoer. nóvtcog Tùp oóEeìq
"Epcotcr égoyev íi geó(ercrt péypq &v rdtr"l,og fi raì òg0crl,poì

Bl.ércoorv. fipîv òè ó Oeòq nap&,ogot ocogpcovotor rù r6v &},ì.rov
ypúqerv.

(19) Úbersetzung der Passagen aus Longos nach Schónberger (s. Anm. 2) mit einigen
Modifikationen.

(20) Gegen Reeves Ausgabe folge ich hier der traditionellen Interpunktion.
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"Als ich auf Lesbos auf der Jagd war, sah ich in einem Hain der
Nymphen das schónste Schausttick, das ich je gesehen habe: ein Gemiilde,
die Geschichte einer Liebe. Schón war nun freilich auch der Hain, voller
Bàume, voller Blumen, von Bàchen durchflossen. Eine Quelle triinkte alles,

sowohl die Blumen als auch die Bàume. Doch das Bild war erfreulicher, das

mit erlesener Kunst gemalt war und Freud und Leid einer Liebe darstellte.

Und so kamen viele, auch Fremde, auf den Ruhm des Bildes hin, als Vereh-
rer der Nymphen und als Betrachter des Bildes. Gebiirende Frauen waren

auf ihm zu sehen und andere, die Kinder in schóne Windeln legten, ausge-

setzte Kinder, Tiere, die sie sàugten, Hirten, die sie an Kindes Statt annah-

men, junge Leute, die sich Treue gelobten, ein Ùberfall von Piraten, von
Feinden ein Einfall. Als ich noch viele andere Dinge sah, und zwar solche,

die mit Liebe zu tun haben, und sie bewunderte, packte mich das Verlangen,

dem Gemàlde ein literarisches Gegenstiick zu schaffen.
Und ich suchte mir einen Erkl2irer des Gemàldes2l und arbeitete vier Bù-

cher aus, einerseits als ein Weihegeschenk fiir Eros und die Nymphen und

Pan, andrerseits als einen erfreulichen Besitz fiir alle Menschen, der den

Kranken heilen, den Betriibten aufrichten soll, den, der bereits geliebt hat,

daran erinnern und ftir den, der noch nicht geliebt hat, eine Vorschule sein

soll.
Denn vóllig ist der Liebe noch niemand entgangen, und keiner wird ihr

je entgehen, solange es Schónheit gibt und solange Augen sehen. Uns aber

mÒge der Gott es gewàhren, das Geschick anderer Leute mit ruhigem
Sinne22 zt P apier zu bringen".

Im folgenden sollen die drei wesentlichen Aussagen des ProÒmiums,

das poetische Programm, die literarische Innovation und die Lenkung des

Lesers, herausgearbeitet undjeweils durch einschlàgige Passagen aus dem

Roman belegt werden.
Der Erzàhler beginnt das Vorwort mit der programmatischen Gegen-

úberstellung Kunstwerk - Natur. Das Kunstwerk, das Bildwerk im Nym-
phenhain, erhiilt den Superlativ rúl,l,totov (das schónste), die Natur, der

121; Vgl. Merkelbach, Hirten (s.Anm. 5) laO f.; é(nrqînq ist in der Tat ursprùng-

lich ein religióser iitel (vgl. LSJ s.v. II), spàter versteht man darunter jedoch auch den

Fremdenfiihrer (Pausanias 5.15.10). Der Roman des Achilleus Tatios beginnt ebenfalls

mit einer Bildbeschreibung; allerdings ist bei Achilleus Tatios die Ekphrasis zu Beginn

des Romans in die Erziihlung integriert. DaB das Interesse an solchen Bildbeschreibungen

in der rhetorischen Praxis des 2. Jahrhunderts n. Chr. groB gewesen sein muB, belegen die

rpoî,cLraí des Lukian Hercules undZeuxis. Zur Bildbeschreibung in der hellenistisch-

alexandrinischen Tradition vgl. F. Manakidou, Beschreibung von Kunstwerken ín der hel-

lenistischen Dichtung, Stuttgart 1993.

122; D.h. unbeteiligt und iiber den Dingen stehend, im Stile eines Historikers.
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Hain, dagegen nur den Positiv rcrl,óv (schón). Das Kunstwerk úbertrifft
die Natur aufgrund der ré1vq, der Tàtigkeit des Menschen, der es gestaltet

hat. Erst menschliche Kunstfertigkeit, menschliche réyvq, kann also aus

einem ral,óv, einem von Natur aus Schónen, ein róî,î,rotov, einen Su-
perlativ, ein Schónstes, herstellen.

Diesem ró),l,torov kommt im Hinblick auf den Rezipienten das Prà-
dikat reprwórepov, 'erfreulichet' , ztJ. Das Kunstwerk erweckt ein hóheres
àsthetisches Vergniigen als die Natur - eben aufgrund der réprry die in ihm
steckt. Diese Gegenúberstellung Natur - Kunstwerk lliBt sich an mehreren
signifikanten Stellen des Romans nachweisen: In Buch 4.32.I wird die na-
ttirliche Schónheit Chloes konfrontiert mit der Schónheit, in der sie erstrahlt,
nachdem Schmuck und Kosmetik an die Stelle der Natùrlichkeit getreten

sind:

"Hv o8v pcOeîv oÎóv èorr rò ról,l.og, 6tov róopov rpool.úBr1tcrr.
èvòo0eîoa yùp n Xl,óq rcì &varl.e(crpév1 dqv rópqv rsì crnol,oó-
oo,oo rò rpóo<,:rcov eópoprpoúpa rooo0rov èrpóvq zr&orv 6ore roì
Aúrpvtg arirùv pól,tg éyvóproev.

"Nun konnte man sehen, was Schónheit ist, wenn sie Schmuck dazu-
bekommt. Denn als Chloe angekleidet und frisiert war und sich ihr Gesicht
gewaschen hatte, erschien sie allen um so viel schóner, daB sogar Daphnis
sie kaum wiedererkannt hàtte"23.

Kunstwerke sind auch die beiden Gàrten, die in dem Roman beschrieben
werden, der Garten des Hirten Philetas'(2.3.3) und der Park (Paradeisos)
des reichen Stàdters Dionysophanes (4.2-4). Beide Anlagen sind kúnstlich
gestaltete Natur24, umgeben von einer Mauer (2.3.3, 4.2.4, 4.7.3), die
gleichsam die Umrahmung der Kunstwerke bildet. Insbesondere in der Be-
schreibung des Gartens des Dionysophanes wird der Gegensatz téXvr1 -
góotq, Kunst - Natur, von Longos auf die Spitze getrieben. In die kunst-
volle Gartenanlage sind weitere Kunstwerke integriert: ein Dionysostempel
(4.3.1), ein Bilderzyklus mit Darstellungen aus dem Dionysosmythos, Sta-
tuen von Satyrn und von dem Hirtengott Pan25. Zum Kunstwerk wird die
Natur erst, wie Longos im Proómium bereits ausgefùhrt hatte, durch das
gestaltende Eingreifen des Menschen, der mit seiner Kunst (céwn) in die
ungeordnete Natur Ordnung (r,altq, róopog) bringt, der im Betrachter26
durch seine Techne die Illusion erweckt, daB der umgrenzte Park ein weites
Feld sei (4.2.2). Ja, in diesem glirtnerischen Kunstwerk wirkt sogar der

123; Vgl. auch 1.18.2 im inneren Monolog des an den ersten Symptomen der Liebe
leidenden Daphnis: &pó ;roo rcì Aóprcov aryo pgorcpog óqOúoetar;

(24) v et. 2.3.3 èlenovrloúpqv.
(25) vgt. auch2.24.2.
(26) Vgt. den Aspekt des Sehens in 4.1.2 eig z&ocv 0Éa6 fi6ovrlv, 4.3.1 ei3onrov.
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natiirlich Wuchs der Bàume so, als sei er kùnstlich gestaltet (4.2.6: è6órer

pévror fi toórrov góot6 eîvat ré2gvr1g - "es schien jedoch der nattirlich

Wuchs dieser ein Werk der Kunst zu sein").
Doch nicht allein in der bildenden Kunst, auch in der Musik und im Tanz

bedarf es der Techne, urn àsthetische Gegenstànde hervorzubringen. In
Buch 2.35 gibt der alte Hirte Philetas ein Solokonzert auf der Syrinx. Durch

sein Virnrosentum erweckf er im Zuhórer den Eindruck, mehrere Flóten zu-

gleich, ein ganzes FlótenkonzertztJ hóren. Auch in dieser Passage finden

sich die Schliisselworte der Àsthetik des Longos: tepnvóv (erfreulich),

úWn (Kunst) und pípqorg (Nachahmung) (2.35.3 f.):
oól,6lv trg &v óú0q oovotî,oóvtorv &roóetv, toooîtov ii26er tò

oóprypcr. rcrt' ó}.íyov Eè cfrg píag &<parpdrv eí5 rò cepnvórepov peré'-

Bcl,l,e tò pél.og rsì n&oav régvr1v èrtòetrvópevog eùvopríaq poo-

orKîg èoóptctev oîov podlv ,iytfn rcpénov, oÎov ainol,írp rpóogopov,
oÎov noípvarg gíî,ov. repxvòv fiv tò norpvícov, péya tò poòv, ò(ù tò
cri16rv. 6l,co6 núoag oópryyoq pío oOpty( éppfioaro-

"Man hàtte meinen kónnen, ein Flótenkonzert zu hóren, so machtvoll

blies er seine Syrinx. Allmàhlich aber blies er nicht mehr so kràftig und

wechselte mit seiner Weise zu lieblicheren Kliingen. Und er ffihrte die galue

Kunst einer musikalischen Glanzleistung vor und blies, wie es zu einer Rin-

derherde paBt, wie es sich fùr eine Ziegenherde eignet, wie es den Schafen

lieb ist. Angenehm zu hóren war das Lied fiir die Schafe, kraftvoll das fiir
die Rinder, helltònend das fùr die Ziegen. Eine einzige Syrinx ahmte alle

Flótenarten insgesamt nach".
lihntich steht es mit der darauf folgenden pantomimischen Tanzeinlage

des Hirten Dryas (2.36), in der er die Weinernte tànzerisch darstellt, und mit
dem Ballett von Daphnis und Chloe (2.37), die den Mythos von Pan und

Syrinx tanzen. Auch hier betont Longos die Illusion schaffende Kunst der

TànzeÉ7.
Apóoq 6à dvaotùg rai rel.eóocg oopí(erv Atovuorcròv pél,oq

ènrXfivrov aótoîg 6p2g1orv óp2g{ooto. roì èrfrret totè pèv tpu16vtt,
rorè 6è gÉpovtt &pfí2goug, eîta noto0vrt roò6 Bótpo6, eîtc n1,r1-

poîvrt roòg níoor:q, eîro nívovl ro0 1î,eórorq. rgotcr n&vru oiítolg

eóoplpóvcog óp1fioato Apócg raì èvop16rq, 6ote èòórotv Bî.én-etv

roì--raq dprétr oug roì tÌ1v l.qvòv roì toòg rí0oog roì dl.q06)g

ApóCI,vfcr, nívovro.
"Dryas stand auf, bat Philetas, eine dionysische

tanzte ihnen einen Winzertanz. Und bald sah es so

Weise zu spielen, und
aus, als ob er Trauben

1271Zum im 2. Jahrhundert n. Chr. àuBerst beliebten Pantomimus vgl. vor allem

Lukians Schrift l/ep'ì b prqoea€ (de salntione).
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schneide, bald glich er einem, der die vollen Biitten triigt, dann wieder ei-
nem, der Trauben stampft, einem, der die Fàsser fúllt, und schlieBlich ei-
nem, der den Most trinkt. All das tanzte Dryas so gekonnt und ausdrucks-
voll, daB man die WeinstÒcke und die Kelter und die Fàsser zu sehen
glaubte und man meinte, daB Dryas wirklich trinke"28.

Indem Longos in den besprochenen Passagen jeweils den Aspekt des
Sehens, des Blicks bzw. des Hórens betont, stellt er den Bezug zum Rezi-
pienten her: die mit ré1v4 neptrrí1, mit úberaus groBer Kunst, durchge-
fiihrte pípqorg der Natur2e wird fiir den Betrachter zum àsthetischen Ver-
gnúgen: wenn der Natur das Pràdikat reprwóv, erfreulich, zukommt, ist die
gestaltete Natur ein reprvótepov, ein ein gróBeres Vergntigen bereitender
Gegenstand.

Einen solchen àsthetischen Gegenstand will Longos auch mit seinem
Roman schaffen. lm Vorwort betont er, er wolle dem Bildwerk im
Nymphenhain ein literarisches Gegenstiick an die Seite stellen (dvt7púycrr
{ ypcAfl), das ein rrîpcr tepnvóv sei, ein dauerhafter 2isthetischer Besitz
fùr alle Menschen, durch den er den Leser als Fùhrer (è(nTqtú6) leiten
wolle, so wie ihm der Bilderzyklus im Nymphenhain von einem Exegeten
erlàutert worden ist.

Diese Àsthetik des Longos erhiilt ihre eigentliche Brisanz, wenn man sie
vor der Folie der zwei Autoren liest, die Longos im Proómium deutlich
evoziert und gegen die er sich mit seinem Programm wendet: Platon und
Thukydides.

Im 10. Buch des Staates bespricht Sokrates die mimetischen Kúnste im
Hinblick auf ihre stellung in seinem staatsmodell und verurteilt sie, da sie
auf die Rezipienten, die kein wissen von den Ideen haben, eine verderbliche
wirkung ausúben (595b3-7). sokrates greift sich die Malerei als Paradigma
heraus, um am Beispiel einer Liege (rî,ívr1) vorzuftihren, wie weit ein
Kunstwerk, das Bild einer Liege, von der Wahrheit, von der Idee der Liege,
entfernt ist (597b5-71:o;

Oùro0v rpw,ruí rtveg rî,îvsr a$tsr liyvovror' pía pÈv fi év tfl
qóoer o8ocr, iiv goîprev óv, ò6 èyQpot, Oeòv èp1úooogcr,r. iì cív' &1,-

(28; Daphnis erweist sich als wiirdiger Schúler des Philetas, da er wie dieser der Sy-
rinx des Philetas unterschiedliche, verschiedene Gemiitsstimmungen wiedergebende Wei-
sen entlockt. Indem Philetas ihn nach dieser Darbietung kiiBt und ihm seine Syrinx
schenkt, stellt dies in gewisser weise eine làndliche, bukolische Dichterweihe dar, die
noch dadurch betont wird, daB Philetas Daphnis bittet, die Syrinx an einen ebenso wùrdi-
gen E-rben weiterzugeben - d.h. hier wird (Schul-)Tradition gebildet!

(29) Vgt. vor allem auch 4.2.3.
(30) Die Ausfiihrungen im 10. Buch bauen natùrlich vor allem auf der im 7. Buch im

Hòhlengleichnis entwickelten Ideenlehre auf.
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l,ov; - Oó6évo, oîpctr. - Mícr òé ye fiv ò rérsscov. - Naí, 3qq.- Míc 6à

íìv ó (arypóqog.fi yap;- "Eor(D.
.,Es ergeben sich also dreierlei Arten von Liegen: die eine, die in der

Natur ist und die, wie wir wohl sagen kónnen, wie ich meine, Gott geschaf-

fen hat? Oder wer sonst? - Niemand sonst, glaube ich. - Dann eine, die der

Schreiner gemacht hat. - Ja, sagte er. - Eine schlieBlich, die der Maler ge-

malt hat. Nicht wahr? - Genau".

Die Malerei bildet demnach nicht das Seiende ab, sondern das Erschei-

nungsbild des Seienden, eben irgendeineLiege (598b1-5): 
.

ioOto òì1 orónet' rpòg rótepov fi ypaqtrl teroír1tat nepì éro-
oîov; n|repa rpòg tò 6v, òg É26et, ptp{ocroOcrt, íì npòg tò gowópe-

vov, óg goíur"or, góopatog iì &l,qOeíog o6oc pípqorg; - Qúopcto6,
éqn.

.,úberlege nun folgendes: Was bezweckt die Malerei bei jedem von ihr

dargestellten Gegenstand? Wilt sie das Seiende, wie es ist, oder das Er-

schèinende, wie es erscheint, darstellen, ist sie also Nachahmung des Er-

scheinungsbildes oder der Wahrheit? - Des Erscheinungsbildes, sagte er"'

Die verderbliche wirkung, die die mimetischen KÚnste, insbesondere

die Dichtkunst, auf ihre Rezipienten ausúben, rlihre von dem Zauber her,

den sie mit den ihnen zur Verfiigung stehenden Mitteln auf den Zuhórer aus-

úben, vor allem dadurch, dafi sie ihn mit lllusionen umgeben (601a4-b4).

Zudem sind die nachahmenden Kúnste bloBes Spiel, ohne jeglichen Ernst

(602b6-10). Einen Platz in Platons Staat sollen - unter didaktischen und pà-

dagogischen Gesichtspunkten - nur GÓtterhymnen und Enkomien auf tiich-

tigé Mànner bekommen, da sie die Rezipienten zur Nachahmung der tugend-

traften Taten und zur Verehrung der Gótter bringen kÓnnen (607a3-J;lt.

Longos evoziert Platons Dichterkritik gleich in den ersten Zeilen seines

Vorworts, in der Gegeniiberstellung von Natur und Kunstwerk, und spielt

in seinem Roman an zahlreichen Stellen, in denen er iiber die mimetischen

Kiinste spricht (Musik, Tanz, Gartengestaltung), auf das Platonische Modell

an. Nach Platons Hierarchie ist der Roman des Longos drei Stufen von der

Wahrheit entfernt, ist er doch die Beschreibung eines Bildwerks, das nach

der Platonischen Vorstellung schon zwei Stufen von der Wahrheit entfernt

ist. Doch ganzimGegensatz zu Platon verleiht Longos der Kunst, dem Bil-
derzyklus, das Pràdikat róx,l,torov, arn schÓnsten, wàhrend Platon im

Staat (6OZA4) die mimetische Kunst als minderwertig bezeichnet (gcól,n).

Damit nimmt Longos explizit eine Gegenposition zu Platons Verurteilung

des àsthetischen Vergnúgens ein (607a5-8), der die fl$r:opévq Mo$oa, die

(31) Zum 10. Buch des Staates vgl. zuletzt S. Halliwell, Plato: Republic l0,Wat-
minster 1988, 3-16 sowie den Kommentar zu den betreffenden Stellen.
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in angenehmer, 2isthetisch erfreulicher Weise gestaltete Musenkunst aus sei-
nem Staat verbannt. Longos bezieht sich meines Erachtens genau auf die
Platonische Ablehnung der f1òropévq Mo0oc, wenn er in Buch 2.35.L
den Hirten Philetas die Geschichte des Lamon rúhmen liiBt als p00ov c|òfrq
yl,rrótepov, als eine Geschichte, die súBer als Gesang sei. Die stilistische
Analyse323eder beliebigen Partie des Romans kann in aller Deutlichkeit be-
legen, daB Longos selbst ein Werk schrieb, dem die Auszeichnung der
yl,rróm1g, der StiBe, der angenehmen EingZingigkeit, zuf?illt. Rhythmisierte
Perioden, Klang- und Reimeffekte, Parallelismen und Antithesen machen
seinen Roman zu einem Klangbild, um bei dem von Longos gewàhlten Be-
z\gzw Malerei zu bleiben.

Anders als Platon, der dieser Art von Kunst jegliche pàdagogische
Wirkung auf den Rezipienten abspricht, weist Longos seinem Roman eine
doppelte Wirkung auf den Leser zu: eine psychologische und eine pàdagogi
sche. Kann doch sein Werk den Leser entweder von Liebesleid heilen oder
ihn trósten oder ihm ein Propàdeutikum ftir zuktinftige Liebeserfahrungen
sein33. Diese Wirkung kann Literatur ausiiben, wenn in ihr paradigmatisch
Lebenssituationen dargestellt werden, so daB der Leser sich, sein Schicksal
in dem Dargestellten wiedererkennen kann34 und diese Anagnorisis je nach

(32) Vgt. Schcinberger (s. Anm. 2) 35-38; Hunrer (s. Anm. l6) 84 ff.
133; Diese Passage erinnert an Ovid, Amores 2.1.5-lO, wo Ovid úber die paradigmati-

sche Geltung seiner Liebesgedichte spricht und ebenfalls drei Lesehaltungen beschreibt:
Me legat in sponsi facìe non frtgída virgo / Et rudis ignoto tactus amore puer; / Atque ali-
quis iuvenun, quo nunc ego, saucius arcu / Agnoscat Jlammae conscia sìgna suae / Mira-
tusque diu <quo> dicat < ab indice doctus / Conposuit casus iste poeta meos?> Da zudem
die Époxrrl rcrròcy0ryíc, die Lykainion dem unerfahrenen Daphnis zuteil werden làBt
(3.17-19, vor allem 19.l), in ihrem Tenor (zur natura kommt cultus hinzu) an die Ars
amandì Ovids erinnert, kiinnte man erwàgen, ob Longos eventuell durch Ovids Liebes-
dichtungen beeinfluBt war; vgl. dazu auch Holzberg (s. Anm. 16) 205.

(34) tn der Formulierung ròv Èpcogévto &vapvrioer (Prooemium g 3) kónnte in
diesem Kontext durchaus auch die Platonische Anamnesis-Lehre anklingen. Da der Roman
des Longos, wie die bisherige Analyse zeigt und wie die Einordnung in die hellenistisch-
alexandrinische Tradition unten noch zeigen wird, als Publikum lectores docfi voraussetzt,
dúrfte diese Verarbeitung platonischer Gedanken nicht weiter Erstaunen erregen, zumal
diese - Dichtungskritik, Ideen- und Anamnesislehre - zu den Kernstiicken der Platoni-
schen Philosophie gehóren. Úber die Rezeption des Platonischen Hóhlengleichnisses in-
formiert K. Gaiser, Il paragone della caverna. Variazioni da Platone a oggi, Napoli 1985
(Memorie dell'Istituto Italiano per gli Studi Filosofici 13); zur Rezeption der Politeía ins-
gesamt vgl. H. Dórrie ,- M. Baltes, Der Platonismus im 2. und 3. Jahrhundert n. Chr.,
Stuttgart-Bad Cannstatt 1993,202 fî. (Der Platonismus in der Antike Bd. 3). Plarons
Schriften, insbesondere der Phaidros, wurden im 2. Jahrhundert n. Chr. in der Schule gele-
sen, so daB man die Bekanntheit der wichtigsten Gedanken Platons voraussetzen kann; zur
literarischen Einordnung in die Epoche vgl. M. B. Trapp, Plato's Phaedrus ìn the second-
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der Situation, in der sich der Leser befindet, heilend, tróstend oder beleh-
rend wirken kann.

Doch neben dieser Auseinandersetzung mit Platons Dichtungskritik ist in
dem Vorwort ein zweiter Bezugstext verarbeitet, das sogenannte Metho-
denkapitel aus dem Geschichtswerk des Thukydides (I.22). Es ist schon

lange gesehen worden, daB Longos mit der Charakterisierung seines Ro-
mans als rrflpa reprvòv n&ot dvOpónorg, als ein Vergniigen bereitender
Besiz fiir alle Menschen, der einen dreifachen Nutzen habe (heilen, trósten,

erziehen), den berúhmten SchluBsatz des Thukydideischen Methodenkapi-
tels evoziert, in dem der Historiker sein Werk folgendermaBen beschreibt:

r{pú ce èg cieì p&l,l,ov il &yóvtopc ég tó napaypfrpcr &roóetv
(óyrertat, "Als Besitz auf Dauer, nicht als Prunkstúck fiir ein einmaliges
AnhÒren ist es (mein Werk) verfaBt".

Die Anspielung auf den Historiker kommt allerdings nicht úberraschend.

Gleich zu Beginn betont Longos, daB er die Geschichte einer Liebe (ioto-
píov Spruroq) beschreiben wolle; wie Thukydides gibt er die Quellen (Ort,

Lage) und Gewiihrsleute (den Exegeten) an35. Die Anspielung auf Thukydi-
des ist jedoch nicht blo8es Prunken eines poeta doctus; vielmehr muB der

gesamte Kontext des Thukydideischen Methodenkapitels in die Betrachtung

einbezogen werden, um den Angelpunkt der Anspielung zu entdecken.

Unmittelbar vor der zitierten Passage (1.22.4) setzt Thukydides seine Art,
Geschichtsschreibung zu betreiben, von der seiner Vorlàufer ab - gemeint

ist 'Herodot -, deren Darstellung auf dem pu06>6eq, auf dem Mythischen,
also Fiktiven, beruht habe, wlihrend er dem ocrgég, der Genauigkeit den

century Greek literature. In Russel (Hrsg.) (s.o. Anm. 6) 141 ff. Im Hinblick auf Longos

wàre zur erwàgen, ob gerade die zahlreichen Ekphraseis der loci amoeni auch durch den

Platonischen Phaidros beeinfluBt sind (zu Dio, Or. I vgl. Trapp, a.a.O. 14l-148). Weiter-

hin ist auffallend, daB Longos dem Geschriebenem dieselbe Funktion zuweist wie Platon,

nàmlich Erinnerungshilfe, ónópvqpct, zu sein, die im Leser frúhere Erfahrungen bzw.

frúheres Wissen wieder vergegenwàrtigt; vgl. dazu M. Erler, Der Sinn der Aporien in den

Dialogen Platons, Berlin-New York 1987, 34 f. - Auf einen weiteren Punkt sei noch

hingewiesen: in Philetas' Flótenkonzert wird betont, daB fùr jede Tierart eine bestimmte

Melodie vorgesehen und passend sei. Dies kónnte man als eine Transponierung der Plato-

nischen Musikkitik ins bukolische Ambiente verstehen (Gesetze 700a5 ff.); zur Platoni-

schen Musikkritik im Rahmen der musikalischen Praxis des 4. Jahrhunderts v. Chr. vgl.

B. Zimmermann, Comedy's críticísm of music, "Drama" 2, 1993,39 ff' - Es ist auch in-
teressant, daB im Platonismus selbst in dieser Zeit um eine Rehabilitierung der Kunst ge-

rungen wurde; vgl. Plotin 5.8.1, besonders 30 ff.
(35) Vgt.wiederum die parodische Umkehrung dieses Topos bei Lukian, Verae Hísto-

riae 1.4 ypúqro toívuv repì 6v púte eîEov p{te ÉzrcOov píyc'e no.p' &î,î.cov

énuoópr1v, étr 6è púte 6À,<oq, óvtcov púte tìv cpflv levéoocrt òovcpévcov: 6tò 6eî

toìrq èvruggóvovtag p46apdtg nroteóerv cr'ùtoî5' Siehe auch oben Anm. 18.
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Vorzug gegeben habe36. Der wissenschaftliche, fiktionale Elemente aus-

schlieBende Charakter seines Geschichtswerks sei zwar &repnéotepov, be-
reite also weniger Vergniigen, kónne aber aufgrund seiner zuverlàssigen
Darstellung der historischen Ereignisse und aufgrund seines paradigmati-
schen Charakters fiir ktinftige Leser von Nutzen sein.

Aus der Thukydideischen Gleichsetzung von tò pfi pu06lòeg = &tep-
ztéorepov, also von Nichtfiktionalem mit iisthetisch Unerfreulichem, làBt

sich ftir Longos positiv ableiten: rò po06r6eg = tepnvótepov, Fiktionales

= erfreulich(er). Nach dem Urteil des Thukydides verdient ein derartiges
Werk keinesfalls das Pràdikat nútzlich (ógéî,tpov). Doch wie Thukydides
nimmt auch Longos - und deshalb kónnen wir zu Recht von Rehabilitation
der Fiktionalitàt sprechen - ftir sein fiktionales Werk einen Nutzen fùr zu-
kiinftige lrsergenerationen in Anspruch.

Longos entwickelt also im Vorwort zu seinem Roman vor der Folie der
Platonischen und Thukydideischen Kritik von fiktionaler Literatur eine
Rehabilitation von fiktionaler Prosa und eine Legitimation von Kunst úber-

haupt: Erst die durch den Menschen gestaltete Welt kann aufgrund des ihr
innewohnenden paradigmatischen Charakters Erkenntnisprozesse ùber die
Rolle des Menschen in der Welt in Gang setzen. Im Gegensatz ztr Platon,
der die mimetischen Ktinste verurteilt, da sie durch ihr Blendwerk der
Erkenntnis der Wahrheit im Wege stehen, rehabilitiert Longos die Kunst als

Katalysator menschlicher (Selbst-) Erkenntnis. Bruno Hillebrands Urteil3T
tiber den Romans des Longos, daB sich in ihm genausowenig theoretisches
BewuBtsein nachweisen lasse wie bei den anderen antiken Romanciers,làBt
sich wohl kaum aufiecht erhalten.

Doch mit dieser Rehabilitation der Kunst ist das Proómium noch nicht
ausgeschópft. Longos gibt in den wenigen Tnilen der Einleitung ebenfalls zu

erkennen, in welche literarische Tradition er sich stellt und mit welchen
Mitteln er das literarische Kunstwerk schaffen will, dem das Pràdikat rú1,-
Itorov zukommen soll.

Die Betonung der Kunst, der ré1vq, verweist an und fiir sich schon
deutlich genug auf die literarische Tradition, in die Longos sich einreiht: auf
die Tradition der hellenistischen, alexandrinischen Dichtung und Dichtungs-
theorie, deren erkl2irtesZiel es wàr, formvollendete, ausgefeilte Werke zu
schaffen3s und neue Wege zu gehen, wobei sie jedoch nicht mit der Tradi-

136; Vgl. zur Stelle den Kommentar von A. W. Gomme, A historical commentary on

Thucydides /, Oxford 1945, 148 f. Gomme paraphrasiert tò pl po06r6eq mit "the
abscence of the story-telling element" (a.O. 149).

(37) Theorte des Romans. Erzlhlstrategien der Neuzeit, Stuttgart 19933,25.
(38) Vgl. z.B. das Ende des Kallimacheischen Apollonhymnos, Vv. 105-113, mit

dem Kommentar von F. Williams, Callimachus. Hymn to Apollo, Oxford 1978, 85 ff.
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tion bricht, sondern sie in sich aufnimmt, im Hegelschen Sinne aufhebt.

Longos liefert die Bestiitigung fùr diese Zuordnung zur alexandrinischen
Schule auf mehreren Ebenen: Zunàchst ist natiirlich das bukolische Ambien-
te, in dem Longos seinen Roman ansiedelt, eine Wiederaufnahme der buko-
lischen Dichtungen Theokrits in Prosa39. Die Namen der handelnden Perso-
nen, aber auch wónlicheZitate und Anspielungen venveisen auf den helle-
nistischen Dichter. Doch auch das Verb, mit dem Longos seine Arbeit als
Dichter beschreibt, verweist auf Vorstellungen des Hellenismus. Im Proó-
mium schreibt Longos, er habe vier Búcher 'ausgearbeitet' (èfenovrloó-
pqv). Das Verb àrnoveîv bezeichnet das harte Arbeiten und Feilen an ei-
nem Werk, die litura, die Horaz fordert (Ep. 2.1.167), den Versuch des

Dichters, ein perfektes Kunstwerk in miihevoller Kleinarbeit (nóvog) her-
zustelleno. Bezeichnenderweise findet sich dieselbe Vorstellung schon bei
Thukydides in der Rede Kleons, Buch 3.38.3, und zwar in der auffiilligen
Verbindung von literarischem Meisterwerk und psychagogischer Intention
des Autors: tò eórperèg to0 l"óyoo érnovfioaE rapd,yew netpóoetcrt.

Doch ihren eigentlichen Platz hat die Vorstellung des èrrcoveîv in der

hellenistischen Theorie. So verbindet Theokrit das Verb in den Thalysien
(7.51) mit pel,óòptov, 'Liedchen', d.h. mit der Kleinform: tò peî,óòprov

è(emóvaoa.
Longos verwendet das programmatische Verb an zwei auffallenden

Stellen seines Romans: im Proómium und in Buch 2.3.3,wo der Hirte Phi-
letas erz?ihlt, er habe seinen Garten 'ausgearbeitet' (è(erovqorípîv). Und
es ist sicherlich kein Zufall, daB der alte, im Roman mit besonderer Autoritàt
ausgestattete Hirte gerade Philetas heiBt, ist doch Philetas (oder Philitas) von
Kos der Archeget der bukolischen Dichtung des Hellenismus schlechthinal.

Zentral fiir hellenistische Autoren ist neben dem Aspekt der Techne der

Anspruch, Kunst aus Kunst herzustellen, neue Texte in Bezug auf und unter
Einbeziehung der Vorgiin geî ztr schreiben, zentral sind die Reflexion iiber
Gattungsnormen und aus dieser Reflexion heraus das Spiel mit den Normen
und schlieBlich das Durchbrechen dieser Normen, die Óffnung der Gattun-
gen und ihre Kreuzung und Mischung.

Schauen wir uns vor diesem Hintergrund, insbesondere unter dem

Aspekt der Gattungsreflexion bzw. des GattungsbewuBtseins und der Gat-
tungsmischung, den Roman und das Proómium noch einmal genauer an.

Longos zàhlt im Vorwort die Einzelheiten des Gemàldes auf, das er auf

(91 Zu den literarischen Ankliihgen und Anspielungen an Theokrit vgl. vor allem

Hunters Arbeit (s. Anm. 16).

(40) Vgt. C. O. Brink, Horace on poetry. Epistles Book II, Cambridge 1982,210.

141; Vgl. Theokrit 7.40 zu Philetas und Longos vgl. Hunter (s. Anm. 16) 76 ff .
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Lesbos im Nymphenhain gesehen hat: Geb?irende Frauen, andere, die die
Kinder in Windeln legen, dann ausgesetzte Kinder, Tiere, die sie sàugen,

Hirten, die sie finden und an Kindes Statt annehmen, schlieBlich junge

Leute, die sich Treue Schwóren, und Úbergriffe von Séeràubern und
Feinden. Mit dieser Liste gibt Longos dem literarisch gebildeten Leser zu

erkennen, welche literarischen Modelle er ftir seinen Roman ausgew?ihlt hat:

Ausgesetzte Kinder aus bestem Hause, ausgestattet mit sogenannten Gno-
rísmata, Wiedererkennungszeichen, gehóren zum typischen Repertoire der

von Euripides beeinfluBten Neuen Komódie. Hirten und Tiere verweisen
wie der gesamte Rahmen des Vorworts auf die Bukolik, die verliebten
Jugendlichen, die Seeriiuber und Feinde lassen sich als typische Elemente

des Liebesromans identifizieren. Die Dominante unter diesen drei Bezugs-

gattungen spielt ohne Zuteífel die Bukolik. Die anderen beiden Gattungen,

Komódie wie Liebesroman, haben untergeordnete Funktion; sie versuchen,

die bukolische Welt zu stóren und werden aus ihr wieder vertrieben. Dies
wird an drei Stellen ganz deutlich, die man als den Einbruch einer anderen

Welt in den bukolischen Frieden deuten kann, oder literarisch gesprochen,

als den Versuch der beiden subdominanten Gattungen, die Herrschaft zu

úbernehmen und die Handlung zu bestimmen. In Buch I wird Daphnis von
Seeràubern gefangen genommen, in Buch 2 Chloe von den jungen M?innern

aus Methymna verschleppt. In beiden Situationen droht also eine dem Leser

aus dem Liebesroman vertraute Trennung des Paares. Doch die Gefahr wird
jeweils von der dominanten Gattung, der Bukolik, gebannt: Daphnis wird
durch das 'Rinderwunder' gerettet: Chloe spielt die Syrinx, die Rinder sttir-
zen sich ins Meer, das Schiff kentert, die Seeràuber ertrinken, und Daphnis
kann wohlbehalten des Ufer ereichen. Im Falle von Chloes Entfùhrung
werden die bukolischen Gótter selbst aktiv. Die Nymphen erscheinen
Daphnis im Traum und verweisen ihn an den zustàndigen Gott, den Hinen-
gott Pan, der die feindlichen Scharen in panischen Schrecken versetzt, so

daB sie Chloe wieder frei lassen. Das Eindringen der Komódie wird durch
eine typische Gestalt der hellenistischen Komódie symbolisiert: durch den

Parasiten mit dem sprechenden Namen Gnathon, 'Kinnbacke', der wie in
der Komódie mit seinem jungen Hgrrn mit dem ebenfalls sprechenden Na-
men Astylos, 'Stàdter', auf dem Land erscheint. Seine Herkunft aus der
Gattung Komódie wird von Longos hinreichend deutlich gemacht mit den

Worten, mit denen er ihn in die Handlung einfùhrt (4.1,t.27+z'

(\Zu Gnathon als Parasitenname vgl. A. W. Gomme - F. H. Sandbach, Menander.

A commentary, Oxford 197 3, 420 f. (zum Kolax des Menander und zum Eunuchus des Te-
renz); H.-G. Nesselrath, Lukians Parasitendíalog. Untersuchungen und Komrnentar,Ber-
lin-New York 1985, 38 f., 108 f.



LIEBE UND POETISCHE REFLEXION 209

ò òè fvóOrov, oÎa po0òv èo0íetv &vOproroq rsì níverv eig pé0r1v

rcrì l.apeóerv petù, dv péOnv rcrì oò6èv &1,î,o òv ii yvúOog roì
yootùp rclì tù òrò lcotépo...
"Gnathon aber, der ein Meister war im Essen und Trinken bis zum Voll-
rausch und nach dem Rausch ein Meister der Wollust und nichts anderes

war, als Kinnbacke und Bauch und was darunter kommt ...".
Dieser raffinierte Stiidter verliebt sich in den schónen Hirten Daphnis,

macht ihm eindeutige Avancen, die der Júngling in seiner Naivitat zuerst

nicht verstehta3. Erst als Gnathon handgreiflich wird, durchschaut Daphnis

seine Absicht und stóBt den Angetrunkenen ohne Schwierigkeiten zuriick:

die Natiirlichkeit des Hirten behfilt die Oberhand iiber die stàdtische Deka-

denz des Parasiten, die Bukolik setzt sich gegen die Komódie durch.

Einen letzten Punkt, der ftir die Konzeption des Werks von Bedeutung

ist, móchte ich noch streifen: Longos behauptet im Proómium, daB er Litera-

tur aus einem Werk der bildenden Kunst geschaffen habe. Auf die Bedeu-

tung des Bildbezugs vor dem Hintergrund Platonischer Vorstellungen habe

ich schon hingewiesen. Doch es verbirgt sich in ihm ein weiterer, fiir den

Roman wichtiger Aspekt. Ein Bild hat einen Rahmen, eine Begrenzung. So

wird auch in den beiden Gartenbeschreibungen von Longos jeweils die be-

grenzende Mauer hervorgehoben44. Und gerade in diesem Punkt unter-

scheidet sich der Roman des Longos von allen anderen erhaltenen'Liebes-

romanen: Auch er hat einen Rahmen, eine Umgrenzung. Er spielt nur an er-

nem OrÍ.,"auf dem.Land auf der Insel Lesbos; die Liebenden mússen keine

Irrfahrten durchmachen wie in den anderen Romanen. Falls solche Tren-

nungen und Odysseen drohen, werden sie von der Bukolik verhindert.

Neben diesem produktionslisthetischen Aspekt ist in dem Bildbezug je-

doch ein ebenso wichtiger rezeptionsàsthetischer enthalten: Longos hat sei-

nen Roman so angelegt, daB er seinen Irser durch den Text wie durch einen

Bilderzyklus hindurchftihrt, ja, daB er ihn sogar teilweise in die Rolle des

Voyeurs dr?ingt wie z.B. bei der Beschreibung der ersten miBglúckten Lie-
besversuche von Daphnis und Chloe (3.14). Dies wird unterstrichen durch

143'lZur Rolle der Homosexualitàt im Roman vgl. B. Effe, Der griechische Liebes-

roman und díe Homoerotik, '?hilologus" 131, 1987,95-108.

144; th mOchte nur am Rande darauf hinweisen, daB dieses Element der Umgrenzung

eines Raumes, vor allem eines Gartens, in der Romantradition immer wieder aufgenom-

men wird; man vgl. z.B.E.Zolas La Faute de I'Abbé Mouret oder G. Bassanis Il giardino

d.eí Finzi-Conrinj. Das Motiv selbst ist natùrlich alt und geht auf Homers Odyssee zurúck

(7.112 ff .: der Garten des Alkinoos ist ein locus arnoenus, ausgestattet mit den traditions-

bildenden Requisiten des literarischen Topos); vgl. dazu auch B. Zimmermann, Nephelo-

kokkygia. Riflessioni sull'utopia comica.In W. RÓsler-B. Zimmermann, Carnevale e

utopia nella Grecia antìca, Bari 1991, 59 f' (Le Rane Vol' 8).
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eine Vielzahl von Ekphraseis, durch Hinweise auf Optisches, durch Aus-
blicke und Anblicke. Insofern ist der Anspruch des Longos, er wolle
&vttypóyat cfr ypcr<1fl, dem Bild ein literarisches Gegenstúck schaffen,
durchaus auch wtirtlich zu nehmen als der Versuch, Bilder in einen bild-
haften, plastischen Stil umzusetzen. Goethe, der sich 1831 ausfiiMich mit
dem Roman des Longos beschàftigt hat, hat diese Intention des Dichters
erkannt (Ge spriiche mit Eckermann, 20. 3. I 83 1 )45'

"Das Gedicht ist so schón, sagte er, daB man den Eindruck davon, bei
den schlechten Zustiinden, in denen man lebt, nicht in sich behalten kann,
und daB man immer von neuem erstaunt, wenn man es wieder liest. Es ist
darin der hellste Tag, und man glaubt lauter herkulanische Bilder zu sehen,
so wie auch diese Gemiilde auf das Buch zurúckwirken und unserer Phan-
tasie beim Lesen zu Htilfe kommen". Darauf diskutieren Goethe und
Eckermann kurz úber die Abgeschlossenheit des Romans, in der doch "eine
vollstiindige Welt" entwickelt sei. "{.Ind nun die Landschaft! sagte Goethe,
die mit wenigen Strichen so entschieden gezeichnet ist, daB wir in der Hóhe
hinter den Personen Weinberge, Àcker und Obstgàrten sehen, unten die
Weideplàtze mit dem FluB und ein wenig Waldung, sowie das ausgedehnte
Meer in der Ferne. l...lDas ganze Gedicht 1.../ venàt die hrichste Kunst und
Kultur. Es ist so durchdacht, daB darin kein Motiv fehlt, und alle von der
griindlichsten besten Art sind". Goethe schlieBt seine rúhmenden Ausftih-
rungen mit folgender Aufforderung: "Man mùBte ein ganzes Buch schrei-
ben, um alle groBen Verdienste dieses Gedichts nach Wiirden zu schàtzen.
Man tut wohl, es alle Jahr einmal zu lesen, um immer wieder daran zu ler-
nen und den Eindruck seiner groBen Schónheit aufs neue zu empfinden".

Heinrich- Heine -IJniversitàt Dú s seldorf BERNHARD ZIMMERMANN

(5) hr Goethe und Longos vgl. O. Klein, Longus Hirtengeschichten von Daphnìs
und Chloe im Urteile Goethes, Bitterfeld l9l2:' E. Grumach, Goethe und die Antike I,
Potsdam 1949, 316 ff. (vgl. dazu auch W. Schadewaldt, Goethestudien. Natur und Alter-
tum, Ziirich4tuttgart 1963, 23 ff .).


