PLUTARCO E LA TRAGEDIA GRECA

Nel complesso dell’opera di Plutarco, uno degli uomini piu colti ed
esperti di letteratura del suo tempo, occupa un posto preminente la tra-
gedia, sia intesa come forma poetica che come concetto generico esteso
al di fuori di essa ed applicato ai vari aspetti della vita. In questo secon-
do caso i termini Tpaywdia, Tpaywds, Spaua. Spaparikds, fearpos,
Tpayyw SELY vengono impiegati sempre con una intonazione pid 0 meno
dispregiativa, naturale portato del prevalere nella personalitd del nostro
autore di esigenze morali che informano di sé ogni suo scritto. Prima di
vedere la diversa coloritura della quale si tinge in Plutarco il concetto
negativo di tragico, ci si soffermera sulle cognizioni che egli hadel dram-
ma attico e sugli accenni, relativi alle rappresentazioni teatrali contem-
poranee, che si possono cogliere nelle Vite e nei Moralia.

La profonda ammirazione di Plutarco per Eschilo, Sofocle ed Euripi-
de e la sua vasta conoscenza della loro opera appare palese dalle nume-
rosissime citazioni tratte dalle tragedie della grande triade (1);esse sono

seconde per numero solo a quelle dell’epica. Il prediletto (2), come si

(1) Si vedano al riguardo K.Ziegler, Plutarco (ed. ital. a cura di B.Zucchelli, trad.
di M.R.Zancan Rinaldini), Brescia 1965, 334-5 ¢ H.Schlaepfer, Plutarch und die
Rklassischen Dichter. Ein Beitrag zum klassischen Bildungsgut Plutarchs, Zirich 1950,
42-56. Cf., in particolare, W.C.Helmbold-E.N.O’Neil, Plutarch’s quotations (Philolo-
gical Monographs 19), Baltimora 1959, passim. Per le citazioni di Sofocle ed Euri-
pide esistono due studi dattiloscritti: V.Wastelain, Les citations de Sophocle chez
Plutarque, Thése de licence de I'Université de Licge 1941-42 (cf. “Revue Belge de
Philologie et d’Histoire’” 22, 1943, 529); S.G.Mitchell, An analysis of Plutarch’s
quotations from Euripides, Diss. Univ. of Southern California 1968 (cf., per un
sommario, “Dissertation Abstracts” 28,1968, 4614 A). Plutarco cita anche dai se-
guenti tragici minori: Acheo (si tratta del fr. 45 Snell che si legge nella Consol. ad
Apoll.pseudoplutarchea, 112 E), Astidamante (nel De gloria Athen. 349 F siricorda
la sua tragedia "Ek7wp), Carcino (nel De gloria Athen.349 F si menziona la tragedia
"Aepomn), Cheremone, Crizia (cf. frr. 6 ¢ 19 Snell), il tiranno Dionisio, Frinico, lo-
ne, Mamerco (in Plut. Timol.31 ¢ riportato un distico elegiaco, il fr. 115 Preger),
Melanzio, Tespi. I problemi connessi con le citazioni plutarchee dei tragici verranno
presi in esame in un prossimo studio.

(2) Si tenga perd presente che Plutarco, da buon moralista, critica spesso Euripi-
de, come del resto Eschilo e Sofocle, dal punto di vista contenutistico. Una raccolta
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pud immaginare, ¢ Euripide, citato molto pit di Eschilo e Sofocle messi
insieme, e al quale il Nostro ha anche dedicato uno scritto andato
perduto (3). Significativo a tale riguardo mi pare il seguénte passo delle
Quaestiones convivales (706 D). ove il terzo grande tragico viene posto
sullo stesso piano di due poeti particolarmente amati da Plutarco:... n606-
uevoy € uuole Kai HENEOL KAl WAl KAKOTEXVOIS Kai Kako$mAols
€feoit perdyew émt tov Evpurdny kal tov [ivdapov kai v Mévap.
Spov. moTUW NOYyw aluvpar akory. 3¢ gnow o I\drwv(4). amok\v-
£ouevov. Il fatto che siparli di {ghog e di woituog Aoyos puo indurre a rite-
nere che 'ammirazione per 'opera di Furipide riguardi anche la lingua(5).
Se si considera che per il filosofo Plutarco il contenuto ¢ sempre sta-
to pit importante della forma (6), non dobbiamo meravigliarci che nei
suoi scritti siano del tutto occasionali i giudizi stilistici sui tre grandi
tragici. Basti pensare che il Nostro non li esprime nemmeno sul conto
dell’idolatrato Platone, sebbene lo nomini moltissime volte. Per quanto
concerne Euripide, si € gia visto che nelle Quaestiones convivales Plu-
tarco sembra pronunciarsi in modo positivo sulla sua lingua, come del
resto su quella di Pindaro e Menandro. Gli unici passi a me noti nei qua-
li si trovano degli accenni sullo stile di Eschilo e Sofocle sono De glo-
ria Athen. 348 D (7) ¢ De audiendo 45 B (8). La oogia ¢ la Aahd. che
vengono considerate peculiari di Euripide e costituiscono un luogo
comune della critica antica (9), non riguardano da vicino il nostro argo-

di luoghi ove vengono espressi giudizi negativi e positivi su sentenze ¢ affermazioni
dei tre grandi tragici ¢ stata fatta da A.Mihl, Quomodo Plutarchus Chaeronensis
de poélis scaenicis Graecorum iudicaverit, Neoburgii 1900, pp.28. l.o studio, molto
superficiale e incompleto, riguarda anche i comici.

(3) Iept Evpuridov (Cat. 1.ampr.224).

(4) Cf. Plat. Phaedr. 243 D.

(5) Cf. R.Jeuckens, Plutarch von Chaeronea und die Rhelorik, in “Dissertationes
philologicae Argentoratenses selectac™ 12, 1907, 61. Plutarco del resto non sarebbe
il solo nell’antichita ad esprimersi positivamente sulla lingua di Euripide. Cf. A.Le-
sky, Die (ragische Dichtung der Hellenen (Studienhefte zur Altertumswissenschaft,
Heft 2), Géttingen 19723, 510-11.

(6) Si veda, ad esempio, Plut. De audiendo 42 CE. Al riguardo cf. A.M.Tagliasac-
chi, Le teorie estetiche e la critica letteraria in Plutarco, in “Acme” 14,1961, 99 sgg.

(7) Ei obrwe n Ebpumibov oogia kai B Zog;o:deovc Aoy0™S Kal 70 Atoxv
Nov oTdua 7L TP SVOXEPWY ATHANGEEY T TL TWV NAUTPWY TEPLETOMTED ...

(8) Méuyarto & dv 75 ‘Apxihdxov uév mmy vmébeow, Mapuevisov 5¢ My orixo-
mouay, PwkVvAibov &¢ v evTéNewar, EbpuriSov §¢ v Aaldy, Towokhéous &é
TV QVWPANQAY ...

(9) Per la Aahwd cf., ad esempio, Aristoph.Ran. 841, 943, 954, 1069, 1160; si
veda anche sch.in Aristoph. Acharn. 416 (p.14 b, 18-21 Duebner). La goyia viene
menzionata anche in Ps.Plut. De liberis ed. 10 A e Ps.Plut. Cons.ad Apoll. 102 B, e
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mento implicando un giudizio inerente al contenuto e non alla forma.
La Noywrns (10) e lo oroua (11), lodati implicitamente in Eschilo e So-
focle, nel contesto esprimono ad un dipresso il medesimo concetto e
possono essere resi, rispettivamente, con ‘“‘eloquio elevato” e “‘grandi-
loquenza”. Mentre il secondo termine ta pensare ad un torrente monta-
no che scende torbido e con violenza, seguendo solo 'impeto delle
sue acque, il primo evoca I'immagine di un fiume egualmente possente,
ma limpido e con il corso regolato da leggi precise (12). Il giudizio com-
parativo sui tre grandi tragici, quale viene accennato nel De gloria Athen.,
¢ perfettamente in linea con quello della tradizione scolastica; possia-
mo infatti leggerne uno simile in Quintiliano (13). Plutarco non se ne
discosta neppure quando critica in Sofocle I'ineguaglianza dello stile, il
suo abbassarsi dai toni elevati ad un modo d’esprimersi vicino alla lingua
parlata. In verita egli non precisa il significato di dvwpalia , ma che co-
sa intenda con tale vocabolo si desume dai luoghi paralleli di Dionisio
di Alicarnasso (14) e dello Pseudo-Longino (15), ove ci si sofferma pit

mi sembra del tutto inutile ricordare qualche autore antico che ne fa parola, tanto
numerosi ¢ssi Sono. _

(10) Cf. Ps.-Dem.Phal. De eloc. 38 (p.88 Rhys): dpfouatr §& ano tov pyeyalompe-
o, dvmep vOv Noywov voudfovow. v TpwiL 61 70 peyahompemés, Siavola , Né-
tel, 7¢O ovykeiohar mpoowdpws ; Phyn. Ecl. 176 (p.284 Rutherford): Adytoc* we o
nONNOL Aéyovow &mt Tob Sewob eimely Kal Wynhov ob mf€aat ot dpxaiot, AN el
700 7d &V eKdoTw EQvel Emixdpla EEnryoupévoy Eumeipws. Per il concetto di Ao-
Y1606 si veda inoltre E.Orth, Logios, Leipzig 1926, 91 sgg.

(11) Cf. Dionys. Hal. De Lys.12 (I p.20, 20-21 Usener-Rad.): ... moA\ov b€t 10
AVGOKOY ETUPALVEW OTOUC.

(12) W.Schmid, Geschichle der griechischen Literatur, 1 2, Minchen 1934, 301,
n.4, vede in N\oyto™6 ¢ o7dua la contrapposizione fra “Kunst” e “Natur”.

(13) Quint.Inst.or. X 1,66 sgg. Plutarco non dice nulla di originale nemmeno per
quel che riguarda i giudizi singoli su Eschilo e Sofocle. La grandiloquenza ¢ ricono-
sciuta una particolarita del primo grande tragico da Aristofanc (Ran. 929, 1004,
ecc.) a Frinico (presso Phot.Bibl. 101 b, 13), fino a Imerio (Or.VII1 4, p. 66,36 Co-
lonna), a Basilio (Ep. 74, 1 p.175,35 Courtonne), a Teodoreto (Hist.eccl. 111 7,6,
p.183,16-17 Parmentier). Cf. A.De Propris, Eschilo nella critica dei Greci, Torino
1941 ,passim. Per Sofocle si veda, ad esempio, oltre a Quintiliano, il passo citato di
Teodoreto.

(14) Dionys. Hal. De imit.11 (11 p. 206,18-21 Usener-Rad.): kat 0 pev (scil.Zoyo-
K\TIG) TomTIKGS E0TWw v TOIC Ovouaot, Kal MOANAKIS €K TOANOU ToU peyefous
€ic SdKeoy KOUmoy eKminTwy olov €l IS TN Y TAVTATACL TATEWOTNTA
karépxerat ...

(15) Ps.Longin.De subl. 33,5 (p.42,3-6 Russel): ... émedn oi uev adanTwToL
Kal & 76w YAawupw TdvTn Kekalhvypagnuévor, 0 8¢ Ilivdapos kai b Towok NS
oré uév ofov mdvra emphéyovar T @opd , ofévvurrar 8’ dAOYws TONNAKLS Kai
TATOVOL ATUXE0TATA ...
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di quanto non faccia il Nostro su questo aspetto della Aééws sofoclea.

Nel De profectibus in virtute 79 B (16) Plutarco non da un suo giudi-
zio sul secondo grande tragico, ma, forse citando dalle 'Emdnuiat di Ione
di Chio (17), si limita a riferire quanto egli diceva a proposito della pro-
pria opera. Il Bowra, che é stato I'unico a dedicare un attento esame al
passo in questione, ne ha chiarito piu di un punto oscuro, dimostrando
in particolare che il testo, considerato da molti poco sicuro e variamente
corretto, pud essere mantenuto come ci viene trasmesso. Va notato che
il nostro autore non affronta direttamente il problema relativo all’evo-
luzione dell’arte sofoclea, al di fuori dei suoi interessi pili immediati, ma
inserisce nel discorso la frase attribuita al secondo grande tragico in ma-
niera del tutto occasionale e senza una necessita precisa. Nel ¢.7 del De
profectibus in virtute Plutarco cerca di fare capire che nello studio della
filosofia si consegue un vero e reale progresso solo quando, abbandonati
i Noyou mavnyvpikole kardrexvot, ci si volge a quelli che hanno come
oggetto 1'1jfoc e il mabos . Sofocle infatti, egli aggiunge, € arrivato alla
perfezione nel momento in cui, superati I’ 6 ykos di Eschilo e la propria
artificiositd, ha trovato lo stile che € genuina espressione dell’ethos inter-
no. Questo modo di procedere € caratteristico del nostro autore, uomo
di eccezionale cultura, che cerca di utilizzare negli scritti le sue cono-
scenze in fatto di letteratura, anche quando gli argomenti trattati non lo
permetterebbero.

Una eco delle teorie antiche sull’origine della tragedia sembra si possa
cogliere nei seguenti passi: Quaest.conv.615 A, Vita Solon.29, De gloria
Athen.349 C (18). Nel primo (19) abbiamo il solito accenno isolato,

(16) Si veda al riguardo C.M. Bowra, Sophocles on his own development, in
“American Journ. of Philol.” 61, 1940, 385-401. L’articolo ¢ stato ripubblicato in
Problems in Greek Poetry, Oxford 1953, 108-125.

(17) Cf. A. v. Blumenthal, JIon von Chios. Die Reste seiner Werke, Stuttgart-
Berlin 1939, p.13 (fr.9). Cf. anche C.M. Bowra, art.cit.,385-386. F.R.Earp, The sty-
le of Sophocles, Cambridge 1944, 12 sgg. e T.B.L.Webster, An introduction to So-
phocles, London 19692, p-8, pensano invece che la fonte di Plutarco sia lo scritto
prosastico di Sofocle Sul coro, che il Lessico Suda (IV p.402,2-3 Adler) ricorda.
E’ difficile dire se il Nostro riporta con fedeltd le parole del secondo grande tragico
o le cita adatgtandole in qualche modo alle sue esigenze. Per la prima possibilita
propende C.M.Bowra,p.386, per la seconda si pronuncia invece L.A.Post, Aeschy-
lean Onkos in Sophocles and Aristotle, in “Transactions of the american philol.
association” 78, 1947, 250 sg.

(18) Non ho preso in considerazione il De prov. Alexandr. 30 (td undév mpdc
100 Awdvvoov), poiché lo scritto ¢ probabilmente spurio. 1l testo inoltre si presenta
in piu punti corrotto e riusciamo solo ad afferrare il senso generale del passo, che-
postula un’origine comune sia per la commedia che per la tragedia, nate entrambe
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che Plutarco inserisce in un contesto in cui si parla di altro; per adattar-
velo egli ha dovuto compendiare la notizia che riferisce e presentarcela
incompleta. Che cosa sia stato omesso si desume dal raffronto con Lex.
Suda 11 p.579, 3-8 Adler (=Phot.Lex. 1l p.35 Naber = Apostol. XIII
42, 11 p.585, 2-8 Leutsch-Schn.):

Lex. Suda 111 p.579,3-8 Adler

... BEATWOVY 8¢ olrwe* 70 mpoabev el

Queest.conr.615 A

omep ovr Wovvixov kal ALoXUAov ™Y
paywsiav €ic phovs kai mddn mpoa-

TOV AWOVVoOY YpdpovT€ES TOUTOWS 17-
ywvitovto dmep Kal oarvplkd ENE
yero* VoTepoy 8¢ ueTafdvres €S TO

ToAYWSIAS YPAYEW KaTtd JUKPOV €LS
wbovs kal itoTopias €rpdmnoav,un- .
KéTL TOU AOVUO0OV UYMUOVEVOVTES® b -
fev TovTOo Kal émepuwnoav.kal Xa-
HaNéwy &V Tw Tepi Oédgmdos Td
Tapan\iow LOTOPEL

YovTwy ENExIn 10" T TAvTa mPOS TOV
Awovvoov; 7, oUTwS EMOLYE TOANDK (S
elmel mapéoTn TPOS TOUS ENKOVTAS €LS
7a ovuméow Tov Kvptebovra 5 dv-
Opwme, 7( Tavra Tpds Tov Awbvvoov;’.

La spiegazione del proverbio ob8év mpods 1Ov Awvvoov presuppone che
la tragedia si sia sviluppata dal oarvpikov , con la conseguente e graduale
scomparsa dell’elemento dionisiaco; sembra basarsi, in altre parole, sul-
la teoria che Aristotele ha formulato intorno alle origini del dramma at-
tico. Cio appare ancora piu probabile se si considera che il Lessico Suda
menziona Cameleonte e che il Pohlenz ha notato in certe espressioni,
caratteristiche di entrambi i passi, un’eco della Poetica (1449 a, 9sgg.).
Come si vede Plutarco non ricorda la fase iniziale della tragedia, sebbene
essa sia implicita nella spiegazione del grido di protesta. Oltre che in tale
particolare il passo delle Quaestiones convivales che abbiamo esaminato
si discosta in due altri punti dal lessico bizantino. Mentre questo non fa
nomi, Plutarco addita in Frinico e Eschilo i poeti che hanno operato il
distacco del genere drammatico dal burlesco e dal dionisiaco. In secon-
do luogo cid che contraddistingue 'innovazione consiste per il Lessico
Suda nei pdfor e nelle ioToptat, quindi solo in un ampliamento della
materia, per il Nostro nei uoboc e nei mdbn , che presuppongono un cam-

biamento piu profondo (20). Questi ultimi vengono considerati gli ele-

dal yélws. Si veda, ad ogni modo, al riguardo A.Pickard-Cambridge, Dithyramb,
Tragedy and Comedy, Oxford 19622, 74 sg.

(19) Cf. M.Pohlenz, Das Salyrspiel und Pratinas von Phleius, in “Nachr.v.d.Ges.
d.Wiss. z.Gottingen” 1926, p.302 (= Kleine Schriften, 11, Hildesheim 1965, 477);
E.Tiéche, Thespis, Leipzig-Berlin 1933,p.20,n.23; K.Ziegler in RE V12 (1937) c.
1934, s.v.Tragoedia; Fr. Wehrli, Die Schule des Aristoteles, 1X, Basel-Stuttgart 1957,
pp.60 e 85; A.Pickard-Cambridge, Dithyramb...,pp.85,124-6.

(20) Cf. perd G.F.Else, The origin of I PATQIAIA,in “Hermes’ 85,1957,45,n.3.
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menti fondamentali della tragedia anche nel De gloria Athen.348 C, ove,
come pare, sono riportate le parole di Gorgia. E’ difficile dire se sia Plu-
tarco o il Lessico Suda a riflettere piu da vicino il pensiero di Cameleon-
te e quindi di Aristotele (21).

Un altro passo nel quale Plutarco sembra in linea con la teoria peripa-
tetica dell’evoluzione del dramma attico, é dato da Vita Solon.29, 1a
dove si dice che negli ultimi anni del legislatore ateniese Tespi comincid
a trasformare (kweiw (22)) la tragedia. L'osservazione introduce il noto
aneddoto della sua controversia con Solone, che parrebbe rispecchiare
la concezione negativa nei riguardi del genere tragico propria di Plato-
ne (23). Si ¢ supposto (24) che Plutarco lo abbia tratto dagli scritti di
Eraclide Pontico, discepolo del filosofo, citato piu di una volta nella
biografia in questione. Se cosi fosse si dovrebbe dedurre da Vita Solon.
29 che gia nell’ambito dell’Accademia "opera di Tespi era ritenuta una
rappresentazione drammatica con attore. Tuttavia 'immagine di Tespi
grande innovatore ¢ legata alla scuola peripatetica. Anche se é possibile
che questa considerasse Frinico ed Eschilo i primi poeti a svolgere sog-
getti non dionisiaci nelle loro composizioni, sappiamo da Temistio (25)
che Aristotele attribuiva al Nostro I'invenzione del prologo e della rhesis,
cioé l'introduzione dell’vmokpir s, come esplicitamente asserisce Dio-
gene Laerzio.

Riflette invece la teoria ellenistica sull’origine e lo sviluppo della tra-
gedia il De gloria Athen.349 C, ove Plutarco, contrapponendo i condot-
tieri vittoriosi ai poeti drammatici, dice a proposito dei primi: v rag
vikas opav pot Sokw mpooepxouevas , ob Lfolv €mablov éAkovoac(26)
7 Tpdyov . 008 " AVEOTEUUEVAS KITTW Kal Awrvaakns Tpuyos 0dwdviag .
I1 passo presuppone infattila derivazione di rpaywdia . oltre che da Tpv§,
da wpdyos. inteso come premio della gara. Le due etimologie, che tro-
viamo accostate anche nel Commento ad Ermogene di Giovanni Diaco-

(21) Si vedano al riguardo le opere citate del Pohlenz, del Ti¢che ¢ dello Ziegler.

(22) Cf. E.Ti¢che,p.9.n.7.

(23) Cf. G.F.Else, p.38.

(24) Cf. Ticche 10 sgg.; A.Peretti,Epirrema e tragedia, Firenze 1939, 278, Si ve-
da perod B.Zucchelli, THOKPITHZ. Origine e storia del termine, Brescia 1962, 79.

(25) Them. Or.26,316 D. Alla stessa tonte st rifd, molto probabilmente, Diog.
Lacrt. Vitae philos. 111 56. Oggi non si dubita pit della notizia di Temistio, che do-
veva conoscere bene il pensicro aristotelico. Cf.A.Lesky,Die trag. Dichtung,52 sg.

(26) Cf. Plut. De cupid.div. 527 D: 1 wdrpos Twov Awovvoiwy €0pTn 70 malat
OV EMEUTETO OMUOTLKWS Kal tAapws, aQU@OpPeEDS oLvov Kal KANUATIS, eiTa T4
YOU TIS €LNKE ...
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no(27) e nell’Etymologicum Magnum(28), sono proprie della filologia
alessandrina (29), per la quale la tragedia, dotata sin dall’inizio di carat-
tere serio. si era costituita in Attica in connessione ad usanze locali.

Da quanto si ¢ visto (30) solo in rari casi Plutarco prende in conside-
razione I’aspetto puramente letterario del dramma attico: quando lo fa
si limita ad accenni isolati ¢ a giudizi che non rivelano originalita. ma so-
no conformi alle convinzioni correnti e tradizionali. Cio ¢ perfettamen-
te in linea con le caratteristiche della sua cultura, riferibile ad esigenze
quasi sempre non estetiche. Lo dimostrano a sufficienza le numerosis-
sime citazioni poetiche, inserite nel discorso o per rendere piu gradevo-
le I'apprendimento di concetti filosofici o per convalidarli con la testi-
monianza di autori classici. Se si tengono presenti gli interessi moralisti-
c¢i di Plutarco e si pensa al tascino profondo che la personalitd umana
esercita su di lui, si capisce perché nella sua opera trovino cosi poco po-
sto le annotazioni sull’aspetto letterario del dramma greco, mentre ab-
bondano gli aneddoti e tutte quelle notizie (31) che in vario modo met-
tono in luce nei tragici non il poeta ma 'uomo.

(27) Cf. H.Rabe,Aus Rhetoren-Handschriften, in “Rhein.Mus.” 63,1908,p.150,
10 sgg.

(28) Etym .M. 764, 1 sgg.

(29) In Ps.Plut. De prov.Alexandr.30 (c¢f.n.18) leggiamo verso la fine: Tavta ooy
Kal emel 760 Aiow TONMOY 0T O TPAYOS EMOKWTTOVTES TES ENeyov. Le
parole perd sono precedute ¢ scguite da una lacuna ¢ non ¢ chiara I'etimologia in es-
se implicita del termine Tpaywdia, anche sc possiamo immaginarla.

(30) Ai passi presi in csame si pud aggiungere De gloria Athen. 348 C (= De aud.
poetis 15 D = Vorsokr. 82 B 23 Dicls - Kranz0), con la famosa dcfinizione gorgia-
na della tragedia, che ¢ molto discussa ¢ di difficile interpretazione. Cf. al riguardo
M.Untersteiner, Sofisti.Testimonianze e frammenti, 1I, Firenze 19612, 142-143 ¢
R.Cantarclla, Il dramma antico come spettacolo, in “Dioniso’” 41, 1967, 61, n.6
(= Scritti minori sul leatro greco, Brescia 1970, 118, n.6). Del sofista di L.eontini
Plutarco riporta anche il noto giudizio sui Sette a Tebe(Quaesi.conv.715 E = Vorso-
krat. 82 B 24 Diels - Kranz0), che dovette fare epoca se lo menziona pure Aristo-
fane (Rane 1021), certamente non tenero nei riguardi di Gorgia. Va infine ricordato
che nel De Alex. Magni fortuna aut virtute 334 A (= Vita Pelop. 29.Cf.Aclian.Varia
hist. X1V 40) Paneddoto relativo ad Alessandro, tiranno di Fere, dimostra come Plu-
tarco conosca e condivida la concezione catartica che Aristotele ha del fenomeno
tragico. Kgli riflete il pensiero dello Stagirita anche quando affcrma in Quaest.
conv. 711 I che azione drammatica consiste in mpayudrwp Umokploes mafos éxov-
TWY Kal OLKTOV.

(31) Cf., ad esempio, De aud.poetis 19 L, 29 ¥ (== De prof. invirtute 79 E); De
audiendo 46 B; De cupid.div. 525 A (= An senir. p. gerenda sit 788 E = Non posse
suav. vivi secundum Epicurum 1094 EF), Amat. 770 C (= Vita Ale. 1 = Ps.Plut.
Reg. et imp. apophth. 177 AB); An senir. p. gerenda sit 795 D ; Praecepta gerendae
reipublicae 814 B; Vita Num.4; Vila Nic 15; Vita Per. 8;ccc.
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Che il teatro, pur nei limiti cui si é accennato, abbia influenzato il no-
stro autore, si desume anche dal fatto che i suoi scritti contengono diver-
si riferimenti alle rappresentazioni drammatiche contemporanee e all’at-
tivita degli attori (32). Con il periodo ellenistico-romano ogni citta del
Mediterraneo (33) ha ormai il proprio teatro, che ne costituisce il cen-
tro non solo culturale ma anche sociale e politico; la sua importanza
nella vita della moAis traspare pure dall’opera di Plutarco (34). Se a par-
tire da Alessandro Magno in tale sede hanno luogo con sempre maggio-
re frequenza manifestazioni e spettacoli, che non rispondono piu alle
finalitd per le quali essa € sorta (35), non per questo le rappresentazioni

(32) Per indicare Pattore tragico Plutarco si serve abitualmente, senza alcuna dif-
ferenza, dell’espressione UTOKOLTNS WV Tpaywduov , bmokpurms Tpaykos (cf De
laude ipsius 545 ¥, Vita Crassi 33, Vita Ages. 21, Vita Demosth.7, Vita Alex. 10,
Vita Demetr. 18, ecc.) ¢ del termine 7paywd0¢, caratteristico degli scrittori tardi
(cf. De Alex. Magni fortuna aut virtute 334 ABD, Quaest.conv.674 D, An senir.p.
gerenda sit 785 B, Vita Pelop. 29, Vita Demetr. 34, Vita Cic. 5, ecc.). 1l verbo 7pa-
YwbeLy nell’accezione “recitare in una tragedia” compare in Plut. Vita Eumen. 2;
in Plut. Vita Galbae 14 abbiamo lastratto Tpaywdia ( ... 7 molav aidovuévovs Quué-
Anv 1 Tpaywdiar 100 abTok pdTopos ;). Il nostro autore adopera in pit di un passo
il plurale Toaybol con il significato di “‘rappresentazione tragica” o “al tempo dei
concorsi tragici”’; cf. De exil. 603 C, Vita Themist. 5, ecc. Tale uso ¢ attestato gid
presso gli autori classici. Si vedano al riguardo G.F.Else, p.22 ¢ A.Pickard-Cambrid-
ge, The dramatic Festivals of Athens,Oxford 19682, p-127.Nel De adulatore et ami-
co 88 D e in De Herod. malignitate 870 C il termine Tpaywd0s viene impiegato per
designare il poeta tragico. Questa accezione ¢ abbastanza rara. Cf. A.Pickard-Cam-
bridge, The dramatic Festivals...128. Per il verbo Tpaywdeiofat usato con il signifi-
cato di “essere narrato in una tragedia” cf. De laude ipsius 539 B ¢ Vita Alex.35.

(33) Ctf. A.Miiller, Lehrbuch der griechischen Bithnenalterthiimer, Freibug i. B.
1886, 4-15; P.E.Arias, Il teatro greco fuori di Atene, Firenze 1934; E.R Fiechter,
Antike griechische Theaterbauten, Stuttgart 1930-1950; G.Forni, Teatro. I. Eta
classica, in ‘Enciclopedia dello spettacolo’ 1X (1962) coll. 727-758.

(34) Cf., ad esempio, Plut. Cons. ad uxorem 609 AD: éyd) 6& T00TO pév ok
ebavualov, el undémore kaN\wmoauérn mepl Béatpov 1 moumiiy , GANG Kkal TPOS
néovdas dxpnoTov Trynoapévn THY TONUTENEWAY, €V TOLC OKUOPWTOIS ...;...008¢
WY moNTWY @ un Oéaua mapéxes €v iepois kai Bvoias kai Bedrpoc ThY
geavTns apéleww ... ; Plut. Praecepta gerendae reipublicae 818 B;Plut. De audien-
do 42 A.

(35) Lo stesso Plutarco, ad esempio, nel ¢. 19 della Vita di Licurgo (cf. Ps.Plut.
Reg. et imp. apophth. 191 E e Ps.Plut. Apophth. laconica 216 C) ci fa sapere che al
tempo del re spartano Agide III nei teatri si esibivano dei giocolieri che ingoiavano
piccole spade. Si veda al riguardo A.Miiller, 77-79. Ricordo, incidentalmente, che.
il nostro autore ci fornisce delle notizie anche sugli spettacoli che erano in voga nel
mondo romano. Basti pensare al De soll. anim. 973 E - 974 A, ove Aristotimo, un
personaggio del dialogo, racconta di un cane ammacstrato che egli aveva avuto occa-
sione di ammirare al teatro Marcello in un vero ¢ proprio pantomimo. E’ interessan-
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drammatiche vengono abbandonate. Ne possiamo cogliere un’eco, come
si diceva, anche negli scritti del nostro autore. Sebbene I'articolo verta
solo sulla tragedia, mi sia lecito ora allargare il discorso pur alla comme-
dia. Che essa, in particolare modo quella di Menandro (36), fosse ancora
messa in scena nei primi secoli dell’era volgare, risulta evidente dalDe
comparatione Aristophanis et Menandri epitome. Nel compendio, che
non ¢ sicuramente opera di Plutarco, ma ne conserva nell’insieme il
tono, ci si esprime ad un certo punto (854 B) in questi termini: Tivos
vdp dfwy arnlus € Oéarpov ENOew dvdpa memaidevuévov N Me -
vavdpov éveka: mote 8¢ Oéarpa miumharar avdpwiv GNONGYWY KW -
UKo mpoowmov SewxOévTos; L’epitomator.e CON KWULKOU TPOC U TOV
SewxBévroc intende parlare ovviamente della véa ; ¢ significativo al ri-
guardo il fatto che Plutarco nella Vita di Lucullo(c¢.39), riterendosi al-
Iapxaia, usi il verbo dvayryvdiokw. Quanto si legge nella ovykptow fra
Aristofane e Menandro trova una conferma in altri passi dei Moralia, ad
esempio nelDe tranquillitate animi 473 AB (37). nel De curiositate 521
EF (38) e nelle Quaest.conv. 673 C (39). 1l piu interessante ¢ I'ultimo,
che ci dimostra come nell’Atene del primo e secondo sec. d.C. le rappre-
sentazioni comiche fossero ancora particolarmente seguite e i Kwuwool
potessero riscuotere grossi successi. £’ proprio la vittoria di uno di essi
che offre a Plutarco e ai suoi colti amici lo spunto per’il primo problema
che vien trattato nel libro V delle Quaest. conv.: did T TV Uy ovuErwy

te inoltre notare che nel De sera num.vindicta 554 B abbiamo una chiara allusione
all’'usanza romana di utilizzare per i giochidel circo i condannati a morte; con indos-
so vesti suntuose essi dovevano rappresentare delle scene mitologiche che terminava-
no con la morte dell’eroc. Cf. lL..Friedlinder, Darstellungen aus der Siltengeschich-
te Roms, 11, Leipzig 192210, p.91. Non mi pare, pertanto, che siano nel vero
W.Schmid, I 2, p.95,n.6 ¢ A.Pickard-Cambridge, The theatre of Dionysus in Athens,
Oxford 1946,p.245, n.3, quando, a proposito dcl passo plutarcheo, parlano, rispet-
tivamente, di “moralistische Kritik der Heldensage’” ¢ di “‘performance of tragedy”.

(36) Singole scene tratte dalla véa, specialmente dall’opera di Menandro, veni-
vano recitate, come si sa, anche nei convivi. Cf. Plut. De vit. pudore 531 B; Plut.
Quaest.conv. 673 B, 712 B; Plut.De compar.Aristoph. el Men. epitome 854 B. Plu-
tarco considerava non adatte al simposio la commedia dpxaia ¢ la tragedia. Cf.
Quaest.conv. 711 E - 712 A.

(37) Ob ydp udvor TOIK OUOTEXVOUS KAl TOIS OUOTPOTOUS {MAOTUTOUVTES,
GNAG kal \oylous mhovotor kat mhovoiovs EvSofor Kai StkoNdyolr 0opoTdS, Kai
vai pd Ala kwuwdols enuepovvtas év 0edTpols Kai boXnoTas ...

(38) 'Ex 8¢ TovTov pd\\ov emrelvovta Ty doknow opbws éxel kai Héatpov
Gk poduaros emuepovrTos mapeNdelr, Kai QiNovs €m’ 0pxNOTOU TOS R KW -
Sov Béav mapalaufdvovras duwdcaclat ...

(39) llepi & &yévovro NoyoL kai 6ov mapdvtos €v "Afrvars fuiv, 67 L1pd
TWY O KWUWSK ebnuépnoey (MY yap avTov moNVS AGYOS) ...
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TOUC OPYLEouévovs Kai NUTOVNEVOVS MBEWS AKOVOMEY , aVTWY b€ TWY
& toic mdfeow OvTwr anduw ¢ (40). L’attore comico Z1pdrwy (41)
non é altrimenti noto, a meno che non sia da identificare (42) con
I’omonimo menzionato in una iscrizione ateniese del II / Il sec. d.C.
(IG 112 2153, 1.5).

Non sembra presupporre delle rappresentazioni teatrali 11 c. 20 della
Vita di Publicola. In questo passo, a sostegno di coloro i quali afferma-
no che anticamente nelle case greche le porte si aprivano all’esterno, vie-
ne addotta la testimonianza delle commedie, i cui personaggi, dice Plu-
tarco, quando escono dalla propria dimora picchiano dall’interno ai bat-
tenti, per fare capire a chi ¢ in strada che essi stanno per essere spalanca-
ti. Il nostro autore pud essersi espresso in questi termini perché aveva
presenti i seguenti versi di Menandro o altri simili: Epitrep. 554 - 555
(triv OVpav Ty yewovwy TS €Ydpnker €Ewwsr), 586 (Trv Hvpav Té-
TAnxey €6 ); Perik. 126 (GANd tiiv 0Vpav Yoyel Tic €Ewsp): Sam.
324 (&yo'ponke mpoiwwy Tnr Bvpav);Dyscol 188, 204,586,689-90. E’
poco probabile che sulla scena, ed abitualmente nella vita reale, le por-
te si aprissero all’esterno e che il rumore proveniente dall’interno della
casa fosse provocato volutamente per dare modo di allontanarsi a chi in
strada si trovava a passare davanti all’uscio (43).

Sulle rappresentazioni comiche contemporanee Plutarco ci fornisce
anche qualche notizia meno generica, come nel De amore prolis 495
A (44) e nel De adulatore et amico 59 C (45). Nel primo passo egli cita
un verso, sentito a teatro, che forse apparteneva ad una commedia della
véa (46). Nel secondo [P’accenno preciso ad un particolare dell’abbi-

(40) Cf. al riguardo A. Tagliasacchi, Le teorie estetiche, 85 sgg.

(41) Cf. J.B. O’Connor, Chapters in the history of actors and acting in ancient
Greece, Chicago 1908, p. 133, n. 446 ¢ L. Parenti, Per una nuova edizione della
“Prosopographia histrionum graecorum”, in “‘Dioniso”35, 1961, 24. .

(42) Cf. M. Bonaria in RE, Supplementband X |, (1965), s.v. Straton, col. 925.

(43) Si vedano al riguardo W. Beare, The roman stage. A short history of latin
drama in the time of the republic, London 19643, 285-294 ¢ The Dyskolos of Me-
nander, edited by E.W. Handley, London 1965, 164.

(44) ...0avud{erar yap év Toic Bedrporc 0 etmedy (fr. 218 Adesp. Kock) ™ ue
00ov ydp avlpumwr Tic dvlpwmor kel

(45) Oipar &€, Womep &v kwuwdia Mevdvspov Wevdnpakine (fr.458 K.)
npdoewot pomalovy ov oTfapov Kop§wy obS’ Loxvpor AXd Xavvdy Ti mAdoua
Kal Suikevoy, o0Tw THY TOD KONaKkoS mappnoiav wavewshat ...

(46) Questa ¢ Popinione del Meineke ¢ del Kock, il primo dei quali pensava a Me-
nandro. Non si pud perd escludere che il verso riportato da Plutarco provenga da
una tragedia.
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gliamento che contraddistingueva il protagonista dello WevdnpakAig
menandreo sembra presupporre, pur con tutte le cautele del caso, che
Plutarco abbia assistito ad una sua rappresentazione. Come si sa 'unica
testimonianza indiretta, sicura relativa a riprese di opere del grande
comico ateniese, ¢ offerta da Quintiliano. il quale in /nst.or. X1 39
rivela di avere visto sulle scene VHyvdria e il Georgos,

Dopo il rapido sguardo alla commedia ritorniamo all’ argomento vero
e proprio dell’articolo. Gli scritti del nostro autore contengono indica-
zioni interessanti anche a proposito della tragedia. Che essa all’epoca di
Plutarco venisse ancora abitualmente rappresentata nei teatri, si desume.
innanzi tutto. da alcuni accenni generici, come quelli che troviamo, ad
esempio. nel De audiendo 43 v (47) ¢ nel De adulatore et-amico 63
A (48). A tali accenni vanno poi aggiunti i riferimenti precisi che ci for-
niscono iscguenti passi dei Moralia: De sera mum. vindicia 556 A ...d3-
amep Tn¢ lvoic akovouer €v TolC O€dTpots Neyouoms . € ols €dpace
peraueopérne (Eur. 11.399N2) ** pihat yovaikes ... Spdoaca undev™:
De esu carnium 998 DY ... okomer 8¢ kal Ty év ™) Tpaywdia Mepo-
MY EML TOV VIOV abToV WS povéa TOU VIOU TENEKVY ApAUEVNY Kal
Néyovoav (Fur. fr. 456 N2y + " wnrépav ... mAnyny  doov év 74 Oed -
Tpw Kivnua wotel ... ; Ps-Plut.Consol ad Apoll. 110 C ...y &€ Mepomn
Noyovs avépwbelsc mpopepouérn Kwel Ta fe€arpa. Neyovoa TowavTa
(lur. ir. 454 N2) “relvdot maides ... W &yw Pfov’ . Essialludono
senza ombra di dubbio a riprese teatrali di due drammi euripidei, I’ /no
e il Cresfonte. che,secondo la testimonianzadi Filostrato (49), erano por-
tati sulla scena anche al tempo di Apollonio di Tiana. Molto probabil-
mente non si sara trattato di rappresentazioni tragiche complete: che
queste nel periodo del quale c¢i si sta occupando fossero di solito parziali,
limitate. ovviamente. a pezzi celebri, viene detto a chiare lettere da un
contemporanco di Plutarco. Dione Crisostomo (50). Per quanto riguar-
da la scomparsa delle parti meliche, di cui egli parla, va notato che piu
di una fonte attesta la presenza del coro nelle riprese teatrali di drammi
antichi, allestite nei primi secoli dell’era volgare (51). La notizia, per-

(47) CEmekwe  ydp, WSomep  Twr TPAYWdWY v To JEedTpoS, Kal Twy
CONOOOLWY €V 7S OXONUS 0loPTAL HELY AKOVCH ..

(48) .. AN Qomep ot Tpaywdol \opov dEorTar hwr ovradovtwy 1 Ued
POV (}()UG'NLKpOT()UI'T()Q. ALPickard - Cambridge, The dramatic festivals 273, n .8,
vede nel passo un’allusione alla “elaque’.

(49) Philosty Vita Apoll. N7 ¢ V1S,

(50) Dio Chrys. Or. 19,5 (11 p.324, 0-9 De Budd): .. mqe 6¢ mpaywdiac 7d uev
toxvpd, we Eoke, MEver T Néyw 0€ Td laufewt” Kat TouTwy uEpn diekiow v
T0¢ DEATPOIS® TA &€E HANAK WOTEPAL GECPPUNKE TA TEPL T MENT] ...

(51) Cf. A.E.llaigh, The tragic drama of the Greeks, Oxtord 1896, 452 sg.; G.M.
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tanto, ¢ da accogliere con una certa elasticita. Non abbiamo elementi

sicuri per dire se i versi riportati da Plutarco, sulla scena venissero decla-

mati o recitati con accompagnamento musicale, in modo molto vicino

al canto (52). Se da De salt. 27 (53) si puod dedurre che al tempo di Lu-
ciano i trimetri giambici erano ancora abitualmente declamati, sappia-

mo che in tale periodo il recitativo s’infiltra con sempre maggiore fre-

quenza nelle parti non liriche della tragedia. Basti pensare al P Osl 1413,

databile all’incirca nel 1l sec. d.C. (54): 1 fr.B, che sembra scritto nel

metro or ora ricordato. presenta, al pari di tutti gli altri, annotazioni mu-
sicali al di sopra dei versi. Che nei tardi spettacoli drammatici (55) il
canto sia diventato ad un certo punto I’elemento caratterizzante, ¢ di-
mostrato anche dalla storia della parole Tpaywé6s e Tpaywdwa . In epo-

cabizantina, infatti, esse significano semplicemente ‘“‘cantante”, “canto’,
e tale accezione mantengono ancora oggi nel neogreco i termini TPAYOU-
8t, Tpayovdw, TpayovdwoTns, ecc. (56).

Vorrei fare un’ultima osservazione a conclusione di quanto si € detto.
Le rappresentazioni tragiche allestite nei primi secoli dell’era volgare, ol-
tre ad essere nella maggior parte dei casi parziali, dovevano consistere
spesso in ‘a solo’, prevalentemente musicali. I monologhi, che servivano
per tali ‘a solo’, erano dati da brani antologici, scelti da uno o piu
drammi dello stesso tragediografo oppure da opere di vari autori (57).
Iluminante al riguardo € la nota iscrizione (58), che si fa risalire alla

Sitakis, Studies in the history of hellenistic drama, 1.ondon 1967, 120 - 122.

(52) A favore della semplice recitazione sembra starc il fatto che i trimetri giam-
bici sono introdotti da Aéyw ¢ non da ddw. Si veda al riguardo M.Kokolakis, Lu-
cian and the lragic performances in his lime, in “‘Platon’ 12, 1960, 92.

(53) Luc.De sall. 27 : ... €ir’ évbofer avToc (cio¢ Pattore tragico) KeKpayws,
EQUT OV APaKAWY Kal KaTakAwv, éviote kai mepuddwr 1d aufeia kai, 70 67
al oxLoToY , HENWS WV TAS GUMYOPds ... Cf. M.Kokolakis, p.90 sgg.

(54) Cf. Fragments of unknown greek tragic lexts with musical notation (P.Osl.
inv.no.1413). 1. The text by S.Eitrem - l..Amundsen. /I, The music by R.P.Win-
nington-Ingram, in “‘Symbolae Osloenses’ 31, 1955, 1 - 87.

(55) Si tenga presente, d’altra parte, quanto Plutarco dice nel De Alex. Magni
fortuna aut virtute 328 D, riferendosi al tempo della conquista macedone dell’Asiaz:
.. kat Hepowr kai Zovowrwy kai I'eSpwolwy nades Tds Edpumidov kal Yo-
POKAEOUS Tpaywdias Qdov .

(56) Cf. M.Kokolakis 95.

(57) Cf. Fragments of unknown greek texts, 25 sgg.

(58) Cf. O. Broneer, Isthmia excavations 1952, in “Hesperia” 22, 1953, 192-
193; I. e L.. Robert, Bulletin épigraphique, in “Revue des Ftudes grecques” 67,
1954,128-129;K. Latte, Zur Geschichle der griechischen Tragiodie in der Kaiserzeit,
in “Eranos” 52, 1954, 125-127 (= Kleine Schriften, Miinchen 1968, 590-592);1d.,
Noch einmal die Themisoninschrift, in “Eranos” 53,1955,75-76 (= Kleine Schrif-
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primameta del II sec. d.C., nella quale la BovAn e il §7uoc dei Milesii
onorano Gaius Aelius Themison per avere musicato versi di Euripide,
Sofocle e Timoteo (59). In questo quadro potrebbe essere inserita I’in-
dicazione che ci fornisce il seguente passo plutarcheo (Amat.757 A):
008€ ydp ToOT €oTw elmelv, Ot T3 peév "Epwrt Nowdopoivtal Twes
améxovrar & ékelvns, AAN’ amo uds oknvns akovoper (Eur. fr. 322,1
N2) “Epws ... &pv kal méw (Soph. fr. 855. 1-4 N2) & maides ...
pavias . 1l nostro autore sta sostenendo che Eros e Afrodite sono due
divinita strettamente legate fra loro. Quando si mette in cattiva luce
I'uno, egli dice, si fa necessariamente lo stesso con ’altra, sebbene si
senta parlare dmo uids oknvne della pigrizia del primo e della prorom-
pente vitalita della seconda. Qual ¢ il significato di dmo mwds oknvng ?
Il Nauck pensava che esso fosse ‘““da una medesima tragedia’; per Plu-
tarco, cio¢, sarebbe appartenuto al dramma euripideo Danae pure il fr.
855, assegnato genericamente a Sofocle da Stobeo (60). Il Pearson (61)
invece ha accostato il passo in questione a Clem. Alex. Strom. V 14 (62),

ten, 593-594); D. Tabachowitz, Noch einmal die Themisoninschrift, €QuTw = avTos
selbst, in “Eranos’’ 53, 1955, 76-78. All'iscrizione potrebbe essere accostato un
papiro di Ossirinco, del 1o 11 sec. d. Cr. presentanto al X1V Congresso Internaziona-
le di Papirologia.Ct. W.E. Cockle, The odes of Epagathus the coral flautist: so-
me documentary evidence for dramatic representations in Roman Egypt, in Pro-
ceedings of the XIV International Congress of Papirologist, l.ondon 1975, 59-65.
(59) In The Oxyrhynchos Papyri, XXVII (1962), 73-81, E. G. Turner ha pub-
blicato al n. 2458 un papiro del 111 sec. d. Cr., che contiene diversi frammenti del
Cresfonte curipideo. Sono molto interessanti delle scene dialogiche, nelle quali il
cambio di interlocutore ¢ segnato non solo dalla paragraphos, ma anche dalle lette-
re A ¢ I', sormontate da una lineetta orizzontale ¢ poste all’inizio del verso. Esse ci
fornirebbero un quadro differente degli spettacoli tragici realizzati nel periodo del
quale ci si sta occupando, se il P Oxy 2458 fosse veramente un copione teatrale. Su
questa ipotesi, avanzata in sede di editio princeps, il Turner ¢ tornato pure in

“seguito (Dramatic representations in Graeco-Roman Egypt: how long do they

continue?, in “Antiquité classique” 32, 1963, 120-128). Contro l'opinione del noto
studioso ha pero sollevato dei dubbi S.A. Cengarle, Note sul Cresphontes di Euripi-
de, in “*Dioniso” 40, 1966, 65-66. Pcr altre sue affermazioni che sono parse poco

. convincenti cf., oltre all’articolo ora citato, O. Musso, Ancora sul prologo del
" Cresfonte di Euripide (P Ox 2458), in ‘“‘Aegyptus ’’ 45,1965, 151-156; 1d., Recenti

contributi a Eur., Cresph. P Ox 2458, in ‘“Maia’’ 19,1967, 62-66.

(60) Cf. Tragicorum graecorum fragmenta, rec A. Nauck, Hildesheim 1964 (rist.
anast.) 330, 453. ’

(61) Cf. The fragments of Sophocles, 111, Cambridge 1917, p. 106.

(62) Nai unv kai f) Tpaywsdia dmd TWY €6WAwY Amoosmwoa €S TOV 0v-
pavov avaBhémew Siddoker . 'O pév TOQYOKANS ... AVTLKPUS EML TS OKNYIS €K -
Bod (fr.1025 N2) " eic tais ainfeiamwow ... voulfoper ~ . Edpuridne &é émi mg
avtis  okmric  Tpaywdwv (fr.941 N2) “ bpds .. fedv " (11 pp.402,15- 403,13
Stahlin).
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che gia il Nauck aveva preso in considerazione, pur dubitando fosse da
porre per il senso accanto ad Amat. 757 A. Mentre la prima interpreta-
zione, che presuppone un crrore da parte di Stobeo o del Nostro, ¢ con-
traddetta fino a prova contraria dalla testimonianza del tardo antologi-
sta. la seconda mi pare valida. Tuttavia Pespressione della quale Plutar-
co si avvale potrebbe anche non essere generica come quella usata dallo
scrittore cristiano. Se si tiene presente, infatti, Uiscrizione di Gaius Ae-
lius Themison. mi sembra ugualmente possibile rendere amo uas oknvng
con “‘in una stessa rappresentazione teatrale™, e pensare che con tali pa-
role il nostro autore abbia voluto alludere ad uno spettacolo drammati-
co, in cui venivano declamati o cantati brani antologici, incentrati, forse,
sul tema dell’amore ¢ tratti, tra laltro, dalle due tragedie di Sofocle ¢
Euripide.

Le Vite e i Moraliu contengono pure alcuni riferimenti, relativi all’at-
tivita degli attori, che paiono presupporre la visione diretta di rappresen-
tazioni tragiche o comiche. Tali accenni, anche quelli generici, meri-
tano la nostra attenzione perché costituiscono un’ulteriore conferma
del profondo interesse che il teatro, nei suoi diversi aspetti, ha sempre
suscitato in Plutarco. Il primo passo da prendere in considerazione ¢
Praecepta gerendae reipublicae 813EF: Sel ... pueiofal Tovs dmokpt-
Tdc, mafos uév Wwv kat 1j0oc kat aéiwpa 76 aywve TpooTdévTas ,
700 & UMOBONEwS dkovovTas Kali un mapekfailyovras TOUS pHpubuovs
Kat 7d pérpa 1™c Stdouévne ¢tovaiac VWO TWY KparovrTwy. Il nostro
autore, dopo avere ricordato ai governanti locali che sono sottoposti ai
magistrati romani, consiglia loro di comportarsi come gli attori, i qua-
li mettono nell’azione scenica la propria sensibilita, il proprio tempera-

“mento e la propria bravura, ma nel contempo prestano ascolto all’vmo-
BoXevc. mantenendosi, per quanto concerne i ritmi ¢ i metri, entro quei
limiti di liberta che ad essi concedono i superiori (il §tdadokalos ¢, per
estensione. 1" tmofolevs). Le interpretazioni del passo sono state diver-
se (63): ultimamente lo ha riesaminato lo Zucchelli (64). pervenendo a
dei risultati. che. scbbene non definitivi, mi sembrano convincenti.
Quanto si legge nel Pracc. ger. r. comprova solo 'esistenza all’epoca di
Plutarco di un personaggio. chiamato vmofoAevs e in precedenza non
menzionato da nessuna altra fonte, che doveva avere la funzione di re-
golare il canto ¢ la recitazione degli attori, facendo loro rispettare, pur
se non in modo rigoroso, i ritmi e i metri. Tutto lascia pensare che fos-
se suo compito anche quello di suggerire il testo; tale compito, pero,

(63) Ct. al riguardo A. Miiller, 195, n.5.
(64) B. Zucchelli, Esistetle il suggerilore nel leatro greco?, in ‘“‘Dioniso’” 35,
1961, 78-85.
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non traspare dal paragone di Plutarco. nel quale del resto, secondo la
giusta osservazione dello studioso sopra menzionato, non poteva nem-
meno trovare posto. Infatti il nostro autore, s¢ “avesse voluto parlare
dell” bmoPorevs come di un rammentatore del copione teatrale, cui gli
attori devono in linea di principio mantenersi fedeli, ditficilmente si sa-
rebbe avvalso dell’espressione éfovola 8tSouevn (Mo 7TWv KparTouv-
TWY. ‘

Le rappresentazioni drammatiche contemporanee sono tenute pre-
senti anche in Vita Demosth. 22 (65) e in Quaest. conr. 623 AB (66),
nonche¢ in Quaest. Plat. 1009 DE (67). ove Plutarco sostiene che solo il
verbo ¢ il nome rendono dei concetti (onualvovotr). mentre le altre parti
del discorso si limitano ad illustrarli (ob onuacvovor). Tale affermazione
viene ulteriormente chiarita con delle considerazioni desunte dal modo
di recitare degli attori. Per quel che riguarda I'interessante notizia for-
nitaci dal nostro autore in Vita Lys. 23 (68) e inserita nel discorso con

(65) ... T(Oepar TONLTLKNIS Kal av§pudovs Yuxns Gel mpos TO Kowov LtoTaue
vov Kai Ta okeia wddn kal mpdyparta Tois Snuoclos émavéxovta mPEw (dopo
emavéxovra nell’edizione dello Ziegler ¢ segnata una lacuna) 70 d&lwpua TOND uaA-
Nov i ToUC UmoKpLrdS TWY PAGINKWY KAl TUPAYPIKWY TPOGLWITWY , 0 0pwWUEy
obTe Kkhalovras obre yelwvrac év Tois fedTpos e abTol BéXovow , AAN" w<
0 aywy amarrel TpoOs Y dmofeow .

(66) Al 7€ ydp Nomar 70 yoepov kai 0pmumTikor OMolnpov €ls dnw Exov
ow, 510 kai ToUc priTopac €v TOLG EMAGYOS KAl TOUS UMOKPLTAS €V TOLS odvp -
UOIC ATPEUA TG MENWDELY TPOOAYOVTAS OPWUEY K TAPEVTELVOVTAS TNV Pw-
vriv. Per il rapporto fra teatro e oratoria cf., fra gli altri, B.Zucchelli, TIHHOKPITHX,
pp.65-73.

(67) ... oiov oL oTevayuoi Kai ONONVYMOL Twr DTOKPLTWY, Kat v Ala TOANGKLS
EMUES A0S Kal ATOOIIMNOS € UPavTIKWOTEPOY TOLEL TOV Adyov, ob unw davay-
kalay éxer mpos TO ompalvew WS TO fmua Kai Tobroua Svvauw ... 1l vocabolo
amoowdmots ¢ 'equivalente dei termini latini reticentia, oblicentia, interruptio: cf.
Quint.Inst.or. 1X 2, 54. K

(68) Oloy &V Tpayuwdias Emerex ovpBaiver mepl TOUS UTOKPLTAS, TOV UCP
ayyérov Tioe 1 0epdmorTos EMUKEMEVOY TPOOWTOV EVBOK(UEW Kal TpwTayw
poTE, TOV 8¢ Swddnua Kal GKNTTPOY popovvTa undé dkoveotal w0 eyyouevor.
007w ... Questo passo costituisce, insicme a Praecepla ger.reip. 816 F, la prima testi-
monianza dell'uso di Tpwraywriomc (¢ del verbo corrispondente mpwWTAYWPLOTCW)
per designare Pattore principale in una rappresentazione teatrale. Cf. A.Pickard-Cam-
bridge, The dramatic festivals 132.Quanto Plutarco riferisce circa il ruolo del nunzio,
trova una conferma nella notizia che definisce Nicostrato, un attore del V sece. a.C.,
DTOKPLTIC  TPAYIKOS dPoToS Kal pd\ota €v TaLs TwWv ayyehwy €mayyenia.
Cf. AMiller p. 186, n.2; J.B.O’Connor p.122, n.368; A.Pickard-Cambridge,The
dram.fest.p.170, n.5. Per quel che riguarda, in particolare, Passegnazione della parte
del messaggero al protagonista si vedano 1..Di Gregorio, Le scene d’annuncio nella
tragedia greca, Milano 196722 sg. ¢ A.Pickard-Cambridge,The dram.fest.135 sgg.
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il solito paragone, non saprei dire se alla sua base stia la visione diretta
di spettacoli tragici o la conoscenza che Plutarco aveva del teatro del
periodo classico e di quello immediatamente successivo; mi sembra pero
pitl probabile la seconda ipotesi (69). Ai luoghi citati delle Vite e dei
Moralia puo essere aggiunto infine il ¢.3 del De capienda ex inimicis
utilitate (87 F), ove chi scrive accenna alle esibizioni dei Dionysiaci
artifices (ot mepi TOv Awvvooy Texvirat) in termini tali da farci ritene-
re sicuro che egli vi abbia assistito (70). Il brano in questione € pero at-
tinente fino ad un certo punto al nostro argomento, perché I’allusione
in esso contenuta verte non sull’attivita drammatica degli artisti riuniti
nell’organizzazione menzionata, ma su quella musicale.

L’opera di Plutarco non solo ci mostra in pitt di un passo 'uomo di
cultura che guarda con attenzione ed interesse alle rappresentazioni sce-
niche contemporanee, ma ¢ anche contraddistinta da numerosi riferimen-
ti a personaggi, situazioni e motivi propri di tragedie e commedie (71);
altrettanto numerosi appaiono i paragoni con il teatro che vengono
tratti dai libri e dalla tradizione libresca o sono osservazioni generiche
del nostro autore (72). Va inoltre messo in particolare risalto I’'uso ab-
bastanza frequente che Plutarco fa dei termini teatrali al di fuori del lo-
ro ambito originario: dpaua, ad esempio, € detto il racconto di un mito,

(69) Al passo in questione della Vita di Lisandro pud essere accostato, per i
riferimenti che contiene, il ¢. 21 dei Praec. ger. reip. (816 F-817 A), gid ricordato
nella nota precedente. In esso Plutarco considera assurdo che, mentre nelle tragedie
il protagonista, anche se ¢ un Teodoro o un Polo (attori famosi del IV sec. a. Cr.), si
rivolge con umilta al tritagonista, quando questo porta il diadema e lo scettro, nella
vita pubblica chi ¢ ricco e famoso non tenga in nessun conto il magistrato plebe¢o e
povero.

(70) Dell’attivita dei Dionysiaci artifices nei secoli precedenti Plutarco fa menzio-
ne piu di una volta. Cf., ad esempio, Vita Cleom. 12, Vita Ant. 56, Vita Arat. 53,
Vita Luc. 29.

(71) Si vedano, tanto per avere un’idea, Vita C.Gracchi 9, Vita Caton. 25, Vi-
ta Luc. 39, Vita Dion. 55, De Exilio 600 B, De adulatore et amico 66 D, Quaest.
conv. 615 D (cf. Poll. Onom., V11 46,11 p. 64,21 Bethe).

(72) Cf. Vita Per. 5, Vita Demetr. 18‘¢ 44, Vita Cic. 12, Quaest. conv. 665 E, De
esu carnium 996 B (per le diverse interpretazioni del passo si vedano A. Miiller, Un-
tersuchungen zu den Biihnenalterthiimern, in “Philologus”, Supplementband VII,
(1899), 16; R.C.; Flickinger, Plutarch as a source of information on the greek
theater. Chicago 1904, 46-47; A. Pickard-Cambridge, The theatre of Dionysus, 238),
De Pythiae oraculis 405 D, De defectu oraculorum 431 C, De exilio 599 B, De
cupid.div. 527 F, Quaest.conv. 679 B, De Alex.Magni fortuna aut virtute 337 E, An
seni r.p. gerenda sit 791 E, Quaest. conv. 790 C, Praecepta gerendae reipublicae 799
A, ecc. In Ps.Plut. De lib. educandis 2 D si accenna al bastone ricurvo degli attori;
molto probabilmente si tratta di una notizia desunta dailibri. Cf. Eur. Hec. 65 e Vita
Soph. 6.
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vmokpirris chi lo riferisce, momTnc la persona dalla quale il narratore lo
ha udito: mdpodos 'ingresso nella vita politica: émeto6dor un momento
di una qualsiasi azione, e cosi via (73). Le caratteristiche che abbiamo
or ora posto in evidenza non sono certamente esclusive degli scritti
plutarchei: esse si riscontrano un po’ in tutta la letteratura greca, in
special modo a partire dal periodo alessandrino, allorché le finalita arti-
stiche del dramma tendono a trasferirsi nella prosa narrativa. Si pensi al
romanzo (74) e, in particolare, alla storiografia. Va notato a questo
proposito che molto probabilmente sul nostro autore la tragedia ha eser-
citato il suo influsso anche per via indiretta, in primo luogo proprio at-
traverso la storiografia drammatica dell’eta ellenistica. Sebbene in passi
che esamineremo in seguito la Tpayw &ia sia tenuta ben distinta dall’to7o-
pta e in Vita Alc.32, Vita Per.28 ¢ Vita Them.32 vengano criticati
Duride e Filarco per la tendenza ad inserire nei loro racconti situazio-
ni e motivi propri del teatro tragico, le biografie plutarchee, costrui-
te come sono su uno schema essenzialmente drammatico, rivelano spes-
so quei caratteri e quelle peculiarita che contraddistinguono l'indirizzo
storiografico di cui si parla (75).

(73) Cf. De facie in orbe lunae 940 F-941 A, Praecepla gerendae reipublicae 801
E ¢ 805 D, De genio Socratis 596 D, Vita Demelr. 28 ¢ 53, Vita Ant. 29, Vita Gal-
bae 1, Mul. virtutes 257 E, Quaest. conv. 710 C ¢ 717 C, De Alex. Magni fortuna
aut virtute 337 D, An seni r.p. gerenda sil 797 D = Praecepta gerendae reipublicae
806 A (= Jul. Or. VIII, 244 D. Cf. K. Miinzer in RE, X11, 1, 1924, s.v. Laelius, col.
409), Amat. 749 A, De adulatore el amico 50 ¥, De comm. nol. adversus Stoicos
1065 E-1066 A, De gloria Athen. 345 kK, De cupid.div. 528 B, ccc. Per quanto
concerne 'uso che gl antichi facevano della terminologia teatrale al di fuori del-
'ambito scenico si veda, ad esempio, M. Kokolakis, The dramatic simile of life,
Atene 1960.

(74) Gli stretti legami esistenti fra il romanzo ¢ il dramma sono stati recentemen-
te ribaditi da B.E. Perry, The ancient romances. A literary-historical account of
their origins, Berkeley and los Angeles 1967, pp. 55 sgg., 72 sgg., 140 sgg. Per
quanto concerne I'importanza della terminologia teatrale nei romanzi e i continui
riferimenti alle tragedie che in essi si riscontrano, cf., fra gl aluri, E.Rohde, Der
griechische Roman und seine Vorldufer, Hildesheim 1960 (rist. anast.), 350, n. 3 ¢
A. Calderini, Caritone di Afrodisia. Le avventure di Cherea e Calliroe, 'Torino 1913,
159-162

(75) Cf. A. Tagliasacchi, Plutarco e la lragedia greca, in “Dioniso” 34, 1960,
132-134. 1l nostro autore sembra avere utilizzato per le sue biografie diverse opere
della “storia tragica”; la studiosa menzionata, ad esempio, ricorda la dipendenza
della Vita di Demetrio da Duride, postulata da W.E. Sweet, Sources of Plutarch’s
Demetrius, in ‘“‘Classical Weekly” 44, 1950-51, 177-181. Va notato che 'aneddoto
narrato in Vita Demetr. 25 & stato tratto probabilmente da Filarco (cf. Athen.
Deipn. 614 E-615 A). Si veda per linterpretazione del passo R.C. Flickinger 49-50.;
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Da quanto ¢ stato finora detto risulta evidente che il nostro autore
possiede una vasta conoscenza della tragedia greca. per la quale mostra
un vivo e profondo interesse. Sulla sua importanza nelle 'ize ¢ nei Mo-
ralia ha insistito recentemente anche la Tagliasacchi, mettendone in par-
ticolare risalto I'influenza sulla struttura delle biografie (76). Non va
perd dimenticato che, come abbiamo or ora accennato. nella riclabora-
zione in chiave drammatica del materiale storico Plutarco ha certamen-
te tenuto presente oltre alla tragedia il modello che gli offrivano Duride
¢ Iilarco, in special modo per quanto concerne la tecnica narrativa.

I passi che sono stati presi in considerazione nella prima parte dell’ar-
ticolo, se testimoniano I'interesse di Plutarco per il dramma attico. com-
provano pure che tale interesse é quasi sempre riconducibile ad esigenze
extra letterarie. Essi infatti ci permettono di osservare che i riferimenti
al teatro e gli accenni di ogni tipo alla tragedia, inseriti nel discorso in
maniera occasionale, molto spesso sotto forma di paragone, servono per
lo pit a convalidare o chiarire certe affermazioni ¢ non sono mai fine a
se stessi. Le citazioni, inoltre, fatte generalmente senza una precisa ne-
cessitd, vengono talora impiegate come semplice ornamento per rompe-
re la monotonia di grevi discussioni filosofiche. Plutarco attinge conti-
nuamente al patrimonio del dramma antico ¢ si interessa ai suoi diver-
si aspetti, pur nei limiti visti (I'utilitarismo ¢ I'edonismo sono del resto
propri di tutta la sua cultura), sebbene Ie istanze etiche in lui predomi-
nanti e le preoccupazioni di ordine didascalico ¢ moralistico lo portino
a condannare la tragedia (77). Va tuttavia notato (78) che tale condan-
na riguarda solo I'uso che si fa nella vita quotidiana dei motivi peculia-
ri della rappresentazione drammatica. In questi casi i termini TPAYWSia .
TPayWos, Spdua, Spauarwds, fearpikds, TPAYWEEW assumono sempre
un’intonazione negativa, che invece viene meno quando Plutarco parla
della tragedia come forma letteraria (79). Egli sembra riconoscere che i

(76) Cf. A. Tagliasacchi, Plutarco e la tragedia greca, 131-142. Si vedano anche
le osservazioni di Ph. De lacy, Biography and tragedy in Plutarch, in “Amecrican
journal of philology™ 73,1952, 168-171.

(77) l.a sua condanna per ragioni di ordine morale ¢ comunc, come si sa, a molta
parte del pensicro speculativo greco, da Platone alle scuole epicuree, scettiche ¢
stoiche. Tale posizione nei confronti della tragedia contraddistingue anche la filo-
sofia dei primi secoli dopo Cristo. Si veda al riguardo ]. Geftcken, Der Begriff des
tragischen in der Antike, in ‘“Vortrige der Bibliothek Warburg™ 7, 1927-28, 145
Sgg.
(78) Cf. A. Tagliasacchi, Plutarco e la tragedia greca, 129-131.

(79) Ct.,ad csempio, De gloria Athen. 348 C ¢ De Alex. Magni fortuna aul
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vari generi poetici hanno, in quanto tali, esigenze proprie e che certi
elementi, ad esempio il falso, sebbene moralmente condannabili, vanno
accettati nell’opera d’arte, perché costitutivi per natura della stessa e
condizione prima della sua efficacia (80).

Cerchiamo ora di vedere i diversi significati che la condanna della tra-
gedia, considerata come concetto generico esteso al di fuori della lette-
ratura, comporta per i termini sopra riportati. In tale esame ci si puo av-
valere dei contributi del De Lacy e della Tagliasacchi (81), che, seppure
validi. non sono tuttavia esaustivi, in special modo per quanto concerne
la raccolta del materiale. In primo luogo le voci Tpaywéia, Tpaywkogs ¢
Sdpaua vengono usate da Plutarco nell’accezione di sventura, calamitd
inaspettata. avvenimento grandioso e straordinario, con conseguenze
dolorose ¢ funeste per i colpiti. Agli esempi addotti dagli studiosi che
abbiamo menzionato (82), ne vanno aggiunti altri. In De curiositate 517
F - 518 A il nostro autore, parlando della moAvTpayuoovvn. sostiene che
essa €okey ... kawds Tpaywdias nééws Bedobat ,Tois §€ KWULKOIS Kal
iNapwréporc mpdyuaow od pdia mPoOUuws OuNelw. Questo passo.
insieme a 519 B (83). c¢i permette di cogliere il significato preciso di
quanto si legge nello stesso opuscolo un po’ pitt avanti (519 A): ot &€
TONUTPAYMOVES WS EWN TL Tpdyua Kal YuvxXpd kKai arpdywdov
pevyovTes THY aypowkiav, €15 T0 O€lyMa Kal TNy ayopdr Kai Toug
Apévas otvrat. In Quaest. conv. 727 E Plutarco. alludendo alla leg-
eenda sorta intorno alla rondine e all’usignolo, si avvale dell’espressio-
ne Ty ydp andova Tais avraic Tpaywdials evoyorv ovoav- Va infi-
ne ricordato Non posse suav. vivi secundum Epicurum 1101 C, ove, a

virtule 334 A, in cui il nostro autore pare vicino alle posizioni di Gorgia ¢ Aristote-
le. Cf. anche n. 30.

(80) l.c csigenze estetiche si tanno talora timidamente sentire in Plutarco. Cf. AL
‘Tagliasacchi, Le teorie estetiche, 105-109.

(81) InJ. Geffcken 148-150 abbiamo solo degli accenni al problema in questione.

(82) Vita Alex. 75 tpaykor ¢codtor kat mepumadés Gl sigmficato di evento do-
Joroso ¢ sensazionale coesiste con quello di falso), Vita Marii 27 tpaykwrdros md-
Oeow . Vila Bruti 31 Oedparos Tpaywov, Vila Pomp. 9 T TePL TOV YAMOV €EKEL-
vov Tpa’ycp&dg, Vita Galbae 1 ¢ 12 mpaywkov tupavvov , tpaywkwy nabwy, Vita
Cleom.39 70 yuvaelw &pduart, Vita Crassi 33 comep tpaywdiay, Quaest.conv.
714 F olkTpa Kai Tpaykd, Quaest.conv.717 C 7paywy mafwy, De cohibenda ira
162 B tpayw dlag kai pvbovs (cf. perd Ph.De Lacy, p.166,n.59).

(83) Ot mol\umpdyuoves €elixovTal wopdy Kakwvr kai mAn0os mpayudrwy Kai
kawoTnras kai peraPods. Per la perafolrjdall’ ¢orvyia alla Svorvuxia come cle-
mento essenziale del tragico cf. Aristot.Poet. 1453 a,12 sgg. Si veda anche il ¢.1 del-
la Vita di Galba, menzionato nella nota precedente, in cui si dice che Alessandro di
Fere cra chiamato tiranno tragico da Dionisio per il repentino cambiamento di
fortuna (fu ucciso dopo soli dieci mesi di regno).
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proposito della concezione degli Epicurei relativa alla provvidenza, si
dice che essi la paragonano a Ilowr incombente sulle nostre teste dAt-
™MEWS 8ns Kal Tpayw.

Un’altra accezione nella quale Plutarco usa i termini in questione €
quella di inventato e falso, che non ¢ disgiunta talora dal significato di
sensazionale e grandioso. I passi da prendere in considerazione a questo
proposito sono i seguenti: Vita Artax. 6 e 18 mpos 70 pvbwdes kal
Spauarikov EKTpemoperos TS dAnfews , TavTa ... EmTpaywderar
KXeapxov uvnun Vita Per. 28 Aobpis ' 0 Zdulos TOUTOLS EMTPAYW -
Sel: Vita Demosth. 21 ¢ ypdyer kai Tpaywbdel Oeomoumos ; Vita
Rom. 8 10 Spauarwkov kai whaouarwdes ; Vita Thes. 1,2,15,28 1d &’
EméKewa TEPATLON Kal Tpaylkd, TWy NKIOTA Tpaykws eipnabar So-
KOUVTWY , 0 MéV TpaywwTaros uifos amopawel Tov Mwuwtavpov (84),
und&y Tw(mTEL TApPd TWY WOTOPKWY TOLS Tpaywois, De aud. poet.
15 F 70 pvwdec avris kal Beatpwkov ; De fraterno amore 478 C 7pa-
ywbdials kal Oedrpos 0 Pws €E€dwke dud 170 mapddofov; Adversus
Coloten 1123 B moA\d TouTwv €Tepa Tpaywwrepa . Ad essi vanno ag-
giunti Vita Thes. 16 kai ydp 6 Mwws del SteTéNel KAKWS AKoUwy
Kal Not§opovuevos év Tois 'ATTikois Oedrpows (85), Vita Alex. 35 évwot
700 wbbov dvacwiovres mpos THv aNnbewy ... kal TOv mémNov ExpLoey
De aud. poet. 17 A tpaywbiav 0 Aloxvhos ... akpoaTol yéyove, De He-
rod. malignitate 870 C Umepmaiovra 706 Tpaywdox dAafoveia , ove,
pur non comparendo le voci di cui si sta parlando, il discorso verte sul
falso che contraddistingue il dramma. Dei passi menzionati meritano in
particolar modo la nostra attenzione i capitoli 1, 15, 16 (86), 28 della
Vita di Teseo , caratterizzati dalla contrapposizione fra storia, specchio
fedele del vero, e tragedia, sinonimo di cid che non ha riscontro nella
realta delle cose. Plutarco, ponendole su due piani diversi, sebbene non
sia isolato in questa sua concezione (basti pensare a Polibio (87) e, an-
cora prima, ad Aristotele, il quale distingue piu generalmente, e con

motivazioni di altro genere, fra poesia e storia (88) ), si discosta dalla

(84) Cf. Ps.-Plat. Min. 318 D: El. ..70v 8¢ Mwwv dypwdv Twa.kai Xa\emov
kal ddwov- ZS2-"ATTIKOY, O BENTLOTE, NéYELS MUBOV Kal TPAYLKOV.

(85) Cft. Ps.Plat. Min. 318 D sgg. e Liban. Decl. 1 177 (V p.116, 16-17 Foester).

(86) In questo capitolo al Tpaywwraros uvfos riguardante il Minotauro e i
quattordici giovani rinchiusi nel Labirinto, di cui si parla nel precedente, sono con-
trapposti Filocoro (F Gr Hist 328 F 17a) e Aristotele (fr.485 Rose proveniente dal-
la Borrwaiwy moireia).

(87) Ct., ad esempio, Hist. 1156, 11-12.

(88) Aristot. Poet. 1451 b, 1-11. Si vedano al riguardo le recenti osscrvazioni di
K.Von Fritz, Die Bedeutung des Aristoteles fiir die Geschichtsschreibung, in Entre-
tiens sur l'antiquité classique 1V, Genéve 1958, 115 sgg.
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communis opinio. La critica antica considerava abitualmente come og-
getti della letteratura, in special modo della poesia, I’ (oTopia, il TAdoua .
e il uvhoc. Tale triade, costituitasi molto probabilmente in ambiente pe-
ripatetico, appare collegata, per quanto concerne I’ordine logico, con i
concetti di vero, verisimile, falso (89). Per quel che riguarda invece ’or-
dine storico-letterario, mentre il m\doua e il udhoc vengono posti spesso
in relazione, rispettivamente, con la commedia e I’epopea, I’ ioTopta €
generalmente connessa con la tragedia, ove predominano i soggetti sto-
rici o comunque tramandati (90). Solo raramente questa € collegata con
il uvboc (91) e il whdaoua (92), il quale ultimo, del resto, va considera-
to una sottospecie dell’ loropia. Da notare infine che Plutarco non fa al-
cuna distinzione fra argumentum e fabula. Lo si desume da De aud.
poet. 17 A, ove in riferimento al contenuto della tragedia eschilea Wvxo-
oTaota vengono usati congiuntamente pyvbomoinua e whdoua, e da Vita
Rom. 8 e Vita Artax.6, ove 'accezione di inventato, implicita in §paua-
Tikop, ¢ ulteriormente chiarita nel primo passo con wAaouardes, nel
secondo con uvfwbes (93). Inoltre la definizione che di uvfos si legge
in De gloria Athen. 348 A (94) sembra simile a quella che i retori danno
solitamente di mAdoua (95).

I1 significato di falso, che caratterizza i luoghi sopra citati, nei passi di

cui faremo ora menzione € subordinato all’accezione di teatrale. I termi-
ni Tpaywbia, Tpaywos, Spdua, dpauatikds, 8earpikds vengono infatti

(89) In latino a mhdoua corrisponde argumentum (ficta res, quae tamen fieri po-
tuit, velut argumenta comoediarum), a pUB0S fabula (quae neque veras neque veri-
similes continet res). Per gli scrittori che espongono tali teorie cf. K.Barwick, Die
Gliederung der Narratio in der rhetorischen Theorie und ihre Bedeutung fir die
Geschichte des antiken Romans, in ‘“‘Hermes” 63, 1928, 261 sgg. Si veda anche
J.Martin, Antike Rhetorik.Technik und Methode, Miinchen 1974, 76 sg.

(90) Cf. a questo proposito G.Giovannini, The connection between tragedy and

history in ancient criticism, in ‘‘Philological Quarterly’ 22, 1943, 308 - 314.

(91) Cf., ad esempio, Quint. Inst.or. 114, 2 e Rhet. ad Herenn. 18, 13.

(92) Cf. Hermog. Prog. 17 (p.4,17-18 Rabe): ... 70 8¢ mhaouatkov , 6 kal §pa-
MATLKOV KAaANODOW, 0la Td TWY TPAYLKWY ... ; Prisc. Praeexercitamina 11 5 (Gr.Lat.
I 2 p.431,8 Keil); Nicol.Prog.p.13,2-4 Felten (= sch.in Aphth Prog. 11 p.579,5-6
Walz): ... TAaouarika 8¢ 7d & Tals Kwuwdius kai OAws 7d év ToIc dANOIS
Spduaot.

(93) La connessione del termine §papaTikoy sia con mAdoua che con uvos
¢ attestata anche in Aphth.Prog.22 (p.2,19-21 Rabe). Si veda al riguardo Doxop.
Homil.in Aphth.Prog. 11 p.199,19-21 Walz: 0 pévrot 'Agpfdvioc dud 700 §pauart-
KoU Kal 70 uufwov Kal 70 TAACUATIKOY suumepaBuwdy ... Per qualche altro reto-
re che non distingue fra argumentum e fabula cf. A.Barwick 266, n.1.

(94) ... 670 pév M) momTikn mepl pvlomouar éori kai 1\d7wy elpnkey (Phaed.
61 B). 0 8¢ uvbos eivar Bovletar Aoyos Yevdns €okws aAnfwew .

(95) Cf. n. 89.
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usati frequentemente nel senso di cio che ¢ straordinario ¢ impressio-
nante per la grandiositd con cui si manifesta, ma molto spesso solo ap-
parentemente : di vuota e, talora, insolente magnificenza. alla quale non
corrispondono nella realta valori effettivi; di cid che, essendo suggestivo
neila sua esteriore imponenza, pud trarre in inganno facendo apparire
come vero il falso. I brani in cui compare. con ie sue diverse sfumature,
tale significato. sono i seguenti: Iita Demetr. 41 ¢ 53 nv 6€é ¢ a\n-
0k Tpaywdta peyd\n mepl TOv Anunipwr, Tpaykty Twa kal Oea-
Tpwny Swbeow: Vitu Ant.45 ¢ 54 dYyw 7€ Bearpwkny mapéxel . Tpa-
YN ... paveioav: Vita Luc. 11 ¢ 21 un Gearpikdx und’ embek Tk .
TO QPOVNUA TPAYIKOY Kai VTEPOYKOV , TaUTNY WEVTOL TNV Tpaywsiay
ovx vmotpeaas ; Vita Publ 10 0 OvaXéploc Wket TpaywwTepov : Vitu
Nic. 21 Oearpikic kat mpos ExTAnEw moheuilwr : Vita Alex. 19 Qavua-
oty kai Oearpwny Ty OYw : Vita Pelop. 34 éE0dwv Oeatpkov.
Vita Lvs. 21 o mpoc €répwv xdpw o06€ Oearpwex; Vita Arat. 15 Tpa-
ywdlar ovra kai oknroypaplay : Vita Pomp.31 rpaywdla kal okw-
ypapiats :Ps.Plut. De lib. educ. 7 A v Bearpwnv kai maparpdywdov;
De aud. poet. 41 F - 42 A 7v mpayuaTwy 7d SpapaTiKd KAl TaAviyv-
pwa,; Dc Alex. Magni fortuna aut virtute 329 ¥ ra yap €falha kai
Tpaywd: De Pviliiue oraculis 400 C ¢ 407 B eic v Z1wiknv avad -
peba Tpaywdiav . Tpaywdiav adrois kai oykov: Ps-Plut. De futo 568
D ob tpayws daiha Oeodoyikdis ; De genio Socratis 582 C Tpaydss
mavv, De exilio 600 L 70 0afpov kal 70 Kevov Kai TeTpaywdnuévov
amoka\vmrew ;. Praccepta gerendue 1. p. 802 F unre veapos kat @earpt-
KOS ; De fucie in orbe lunae 926 C un 1paywws GANd mpdws ,; De pri-
mo frigido 950 E € kal tpaywx dAN d\nddx ; De communibus noti-
tiis adversus Stoicos 1076 C Mevavbpw uév eimovtt Beatpucex ; Adver-
sus Coloten 1119 C mpaywbiay émayer 163 ZvATWYL.

L’ amarn insita nella natura stessa dello spettacolo tragico. che ¢ rap-
presentazione illusionistica della realtd , capace di avvincere ¢ sedurre lo
spettatore, non poteva non apparire agli occhi di Plutarco un inganno
di ordine moraie. Prescindendo dalle indicazioni che a questo proposi-
to ci forniscono taluni dei luoghi or ora citati, ad esempio Fita Nic. 21,
va notato che piu diuna voltai termini ow7paywdew ¢ Spdua, usati
con una intonazione ncgativa, rendono il concetto di simulazione (96).

(96) Cf.Vita Nic.5 0 pudAMOTQ TAVTA CUPTPAYWOWY KAl GUUTEPLTLOES GyKov
avTw Kkat Sofay lépwv my ; Vita Them.24 Twée 8 avtov tov "Adunrtov, e
ALOTLLOWTO TIPOS TOUS StWKOVTAS Y Avdykny Su' 1y ovk EKSISwoL 7oV dv-
bpa , bwlbevar Kal ovwrtpaywdnoar ™y (Keolav ; Vita Num. 8 76 6¢ Noua
dpaua Oeas Twos 1 YOULNS OpElas €pws My Kal ovvovoia; Vila Lys. 26 és€mcoe
TOU SpauaTtos 0 AVCavdpoc arolula Twv DMOKPLTWY Kai ovvepywy vds; Vila
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In alcuni passi, inoltre, in cui si parla di personaggi che ricorrono ad
espedienti fuori del comune, quali I'aiuto di oracoli e di segni celesti,
per imporre subdolamente il proprio punto di vista, che altrimenti non
sarebbe accettato, Plutarco paragona il loro comportamento a quello
degli autori drammatici, che si servono di macchine e artifizi scenici per
sciogliere situazioni ingarbugliate, risolvibili solo con un intervento ab
externo (97).

L’intonazione negativa che il concetto di tragico ha nelle Vite e nei
Morulia, in cui é connesso con i significati di doloroso, falso, teatrale e
ingannevole (98), non impedisce a Plutarco, come abbiamo gia messo
in risalto, di ammirare 'opera di Eschilo, Sofocle ed Euripide e di in-
teressarsi a tutto cid che riguarda il dramma attico, al quale riconosce,
in quanto genere poetico, esigenze proprie. Si sa pero che il nostro au-
tore, pur non condividendo in materia il rigorismo di Platone, considera
Iarte un modo e un mezzo di inscgnamento, una forma di prefilosotia;
come tale la poesia ¢ chiamata a fungere da scuola preparatoria dei gio-
vani non ancora sufficientemente maturi per affrontare studi piu seri
e impegnativi. In quale modo essa debba assolvere questo compito viene

* chiarito nell’opuscolo De audiendis poetis . che rivela la sua dipendenza

dall’estetica platonica e aristotelica, nonché da quella stoica. E’ naturale
che la tragedia facesse sorgere in Plutarco preoccupazioni didascaliche
¢ moralistiche (99); pur presentando talora dei contenuti validi dal

C.Marii 17 T00TO MEV 0UV TO Spaua TONNOIC QUPLOBITNOW TAPEXEY €ELTE TEMEL
OMEPOS WS ANnfwS EITE TAQTTOUEVOS KAl GUVUTTOKPWOMEVOS EMbEIKVuTAL THY
lpwnoy ; Amal.771 A Td uév oov dANA TAPd TNS YUPAK(E EVAYWPIWS UUVE-:
TPAYWOELTO TR SO TOv TAOOUS.

(97) Cf.Vila Lys. 25 womep & 1paywdla unxavny aipwy €ml T0US TONTACS,
Noyia mudoxpnoTa kai xpnouots ovverlOer kai Kareokevafev; Vita Them.10 ¢ 32
QOTEP €V TPWYWHIL UNXAPTY dpas ONUEW SAOVd KAl XONUMOUS ETNYEY Q-
70(S; d TE DUNQPXOS, IOTED €V TPAYWHIL TN LOTOPIA UOYOYOD unxavny dpas
kai mpoayaywr NeOKA&r Twd Kai ANUOTOAW ... ; Quaest.conv.724 D TPAYLKWS
unxavny  dpavres . SedirTeole Tw Uew T0Us avtiNéyovtag. la tacile introdu-
zione sulla scena degli dei per mezzo della unxavy, onde risolvere ditficoltd appa-
rentemente insolubili, era eriticata, come si sa, dagli antichi, non certo per ragioni
di ordine morale. Ct. Aristot Poel. 1454 2,37 sgg., Plat.(ral. 425 D, Antiph fr.191 K
(forse Aristofanc? Ct.A.Rostagni, Da AArislofane e da Anlifane ad Arislotele in lema
di poetica, in ‘Studi in onorce di G.Funaioli’, Roma 1955, 408 sgg.= Scrilti minori.
I Aesthetica, Torino 1955, 63 sgg.), Cic. De nat.deorum 120,53, Hor. Ars p.191-192.

(98) Per le accezioni che i termini ‘tragedia’ ¢ ‘tragico’ vengono ad assumere nel-
Pantichita cf. S.Menardos, loTopia 7wr Aéfewr Tpaywdw kal Tpaywdia, in "A-
gtépwua  €is I'N.Xar{wdkw, Atene 1921,pp.4-5 ¢ M.Kokolakis, The dramatic
simile of life, passim.

(99) Cf., ad esempio, De qud. poetis 27 EF, ove il nostro autore mette in guardia
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punto di vista etico, da confrontare perd sempre con le verita filosofi-
che (100), essa non poteva avere i valori educativi che il nostro autore
richiede anche alla poesia. Ne sono prive in modo particolare, secondo
Plutarco, le rappresentazioni teatrali, a proposito delle quali egli fa
notare come sia diversa la figura dell’attore tragico da quella del filoso-
fo(101).

Da quanto ¢ stato detto nel corso dell’articolo appare evidente che la
posizione del nostro autore nei riguardi della tragedia ¢ la stessa da lui
assunta nei confronti di tutta la letteratura greca: egli ha di essa una
vastissima conoscenza, anche se quasi mai riconducibile ad esigenze
puramente estetiche, ne subisce il fascino profondo, ma subordina ogni
interesse culturale alle istanze morali che sono predominanti nella sua
personalitd e informano di sé sia le Vite che i numerosi opuscoli.

LLAMBERTO DI GREGORIO

1 giovani dall’arte seduttrice della tragedia: kai TavTa &7 70iC Véois UmMOd €Lk vUoV -
TES OUK €ECAOOUEY opdy mpoS Td avla yiyveolar Twv HOwWy AN Twv BeNT-
vwv {N\ov Kai mpoaipeow , eDBUS T0iS uéy 70 Yéyew T0IS 8¢ 70 emawelr amod.-
Sovres . udhwora 8¢ ToUTO TOEW Set &V TalS Tpaywdlas, boalr Noyovs éxovot
mOavovs Kai Tavovpyous év mpdfeow AdOEOIS Kai movnpais.

(100) Cf. De aud. poetis 35 F : ... 0rt dv doTewor ebpwuey map’ adrois (nelle
composizioni poetiche) kat XPNOTOY, EKTPévew Xpn Kai aliew dmodelfeor kai
HaPTUPLALS  PINOTOYOLS , ATOSISOVTAS TNV €UPETW EKEVOLS . Kal yap Sikatov kal
WPENOY, LOXV TG TOTEWS Kai aflwua mpoohaupavovons, érav rois Amd
oKMYNS  Aeyouévols Kai mpos AVpav GOOUEVOls Kal HENETWUEVOS €V SidaokaNelw
ta Ivfayopov Sdyuara kai 7d II\drwros ouodoyy, katr 1d XiAwvros mapayy€é-
pata kai td Bilavros émi tds abrds dym yvwmas EKelvols Tois maidLkois
avayvwouaow. '

(101) Cf. De audiendo 41 F - 42 A : b€l Tov puNGTeXvov Kal Kabapov GKpoa-
™Y ... TQ TPOOOXY KATASUOUEVOV €iC TOV vouv 70U A6You Kkai Thv §wifeow Tou
NéyorTos ENkew am’ abTng 7O XPMOWOY Kai YéNUoY , LePVNUEYoY ¢X OUK €S
Oéarpov 008’ )betov AN’ €ls OXOATY Kal SiBaokaleior ApikTal, T NOYw TOV
Biov émavopBwoduevos ; De audiendo 43 F - 44 A EmEks ydp, Oomep 1w
TPAYWSWY €V TOIS GEaTPOoIS, Kal TV YNo0YwYy &V TaiS OXONalS olovTat Sew
AKOVEW, €V 8€ TOLS €fw mpdyuaow oVSEV abrods éavrwv Stagépew fryovwrad,
TPOS W€V TOUS COPWOTAS ELKOTWS TOUTO MEMOVOOTES ... mpOs &€ TOUS BUTwS YA0GG-
YoUS 00 KAAWS , dyroourTes OTL Kal omovdn kai madid Kal velua Kal pediaua
Kai okvlpwmaouds avrwy, ud\wra 6 o Tpos éxacTor idla mEpawoueros \oyos
éxel Twd Kapmov WEENYOY TOIC Lmouévew Kal mpooéxew &éDiobeiot.




