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PITAGORAS EN LA HERRERIA:
VARIACIONES SOBRE UN EPISODIO LEGENDARIO

Didgenes Laercio nos informa de que la invencién del canon como in-
strumento de medida por excelencia en la musica es atribuida a Pitdgoras,
justo cuando este filésofo del s. VI a.C. se ocupaba de la aritmética'. Este
invento estd asociado a la conocida anécdota del paso de Pitdgoras por una
herreria, donde oy6 los intervalos consonantes fundamentales en la musica
griega (octava, quinta, cuarta): pdgA1oto, 8& oyoidoal tov [Tvbaydpav mept
10 Gp1OUNVTIKOV £180¢ aVTAG OV Te KOovOvo TOV €K ULGG (OopdTg eVpELY
(D.L. VIII 12).

Pero la atribucién de esta invencién al maestro fue discutida. Efectiva-
mente, los pitagdricos acusaron a Simo 0 dppovikog de apropiarse de los
descubrimientos musicales de Pitdgoras, entre ellos el canon’, a partir de una
estela: cf. Duris, fr. 56.10-11 Mette (= Porph. VP 3): 10010 & dveAidvro
Jluov oV "APUOVIKOV KOL TOV KaVOVa GOETEPLOOUEVOV EEEVEYKELV MG
i8wov (Simo es citado por Jamblico como pitagérico de Posidonia, cf. Jambl.
VP 36, 267). Pero las mismas razones intervalicas o Adyot podrian haber
sido descubiertas no por Pitdgoras — o por la escuela pitagérica® —, pues un

" Cf. W. Burkert, Lore and Science in Ancient Pythagoreanism, Cambridge Mass. 1972,
375 n. 22., quien sitda su aparicién incluso antes del 300 a.C.; cf. B. L. van der Waerden, Die
Harmonielehre der Pythagoreer, “Hermes” 78, 1943, 163-199, esp. 172 ss., 177; G. Comotti,
Pitagora, Ippaso, Laso e il metodo sperimentale, en R. W. Wallace y B. MacLuchlan (eds.),
Harmonia mundi: musica e filosofia nell’antichita, Roma 1991, 20-29, esp. 20.

2 Cf. M. L. West, Ancient Greek Music, Oxford 1992, 240 y n. 52; Burkert, op. cit. 375 n.
22, 455 n. 40. Seglin Nicomaco (Harm. 243.14-15 Jan), serfa el odvdovpog: cf. van der
Waerden, art. cit. 171 n. 1; D. Paquette, L’instrument de musique dans la céramique de la
Gréce antique. Etudes d’Organologie, Paris 1984, 192-193, 200-201, y Poll. 4.60. Ahora
bien, Comotti (art. cit. 25) afirma que Didgenes Laercio dice povoyopdog, el instrumento de
medida. Segun el estudioso italiano, no se puede negar la experimentacidn cientifica antes del
s. 1T a.C. s6lo porque Platén, Aristételes y Aristéxeno no hablen de ella.

* Al margen de la posibilidad mds que razonable de que las razones intervalicas fuesen
conocidas desde mucho antes y procediesen de Oriente, sobre todo de los constructores de
instrumentos de viento; cf. E. Frank, Plato und die sogenannten Pythagoreer, Darmstadt
1962, 11 y 160 (vd. las reticencias de Burkert, op. cit. 374) y J. A. Philip, Pythagoras and
early Pythagoreanism, University of Toronto Press 1966, 130 n. 6 sobre los pitagdricos
“musicos”: aunque habia maestros de miisica que conocian bien la teorfa (cf. también Anon.
Bellerm. 11 12, 111 29, A. Bélis Les Musiciens dans I’Antiquité, Paris 1999, 34 ss.). A este
respecto es interesante Plut. An. procr. 1020 F7 ss.: €éM¢On 816 1@V 0pydvov Bewpnbev 6tu
10 pev 8 macdv tov duthdolov Adyov €xel k7Ad. (Plutarco ofrece una sintesis de la
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testimonio de Tedn de Esmirna habla del contempordneo de aquél, Laso de
Hermione: vd. Theo Sm. 59.4-12 Hiller (= fr. 13 Brussich)*: tattag 8¢ tog
oVHdOViag ol pev ano Popdv NELovy Aoupdvety, ol 8¢ Gno ueyeddv, ot O
0o Kivnoemv [Kot aplBudv], ol 8¢ ano dyyeiwv [kol peyeb@v]. Adcog o€
0 ‘Epuiovetg, d¢ ¢oot, xal ol meplt t0v Metamoviivov ‘Inmocov
MuBayopikov avdpo cuvénecBol TOV KIVICE®V TG TAYXN KOl TOG Ppo-
duthtag, 81 ov al cvpdwviot... £v ap1duolg nyovuevog AGyoug T0100ToNG
glaupovev €n’ dyyeilwv.

Segtn este testimonio, Laso estarfa al lado de un pitagdrico como Hipaso
en la investigacion sobre las consonancias, si bien aquél no nos ha sido
transmitido como pitagérico’; no obstante, aqui debe destacarse la poca dife-
rencia entre la actividad de Laso en este aspecto y la de los pitagdricos. Las
consonancias son expresables €v apiBuoic, en verdad la caracteristica mas
sobresaliente de la doctrina pitagdrica sobre los intervalos; por otra parte, las
consonancias se buscan mediante pesos, magnitudes, movimientos (esto es,
vibraciones) y vasos®. Finalmente, sabemos por Aristéxeno que Laso tenia
una doctrina propia sobre el sonido, al que atribuia TAdtog. La experimenta-
ciéon de Laso se realiza con los mismos instrumentos, y otros, que ya son
asociados a Pitdgoras por Adrasto (ap. Theo Sm. 56.9-57.7): 10Ug d¢
ovpdovouvtag $0dyyovg €v Adyolg Tolg TPOg GAANAOVG TPADTOG GVELPT-
kévor dokel [Mubaydpog (...) €€etdoag T0Vg AdYoug dLd T€ TOV UNKOVG KOl
TAYOVG TAV YOPAAY, £TL O€ TG TACEMG YIVOUEVNG KATO TNV GTPOPNV TOV
KOAAGB®V T Yvopluwtepov kota v €Edmoly v Papdv, €nl d& TV
EUTVEVGTAOV KOL S0 THG EVPVTNTOC TOV KOLALAV 1| S0 TG EMLTAGEWS KOL
avéoemg 100 TvevpoToc, i 81 ykov Kol otabudv olov dickwv §| dyyelwv.

experimentacion instrumental sin referirla a Pitdgoras). No obstante, los constructores de
instrumentos no observaban la exactitud en las distancias o los grosores que podria exigirsele
al canon: cf. van der Waerden, art. cit. 172, Ps.Arist. Pro. 19.23.

* Cf. Comotti (art. cit. 23-24), van der Waerden, art. cit. 171. Hipaso (mitad del s. V a.C.)
aparece en Boeth. Inst. Mus. 2.19 instaurando un orden propio en las consonancias (hasta la
doble octava): cf. F. Zaminer, Konsonanzordnung und Saitenteilung bei Hippasus von
Metapont, “Jahrbuch des Staatlichen Institut fiir Musikforschung. Preussischer Kulturbesitz”
1981/82,232.

3 Cf. Philip, op. cit. 130 n. 6; West, op. cit. 234. El texto de Teén habla exactamente de la
“escuela” (ot mept 10v “Innocov) de Hipaso. Burkert (op. cir. 378) sefiala que el experimento
de Laso — al contrario que el de Hipaso con discos, vd. infra — no da resultados positivos, lo
que llevaria a pensar en una redaccién posterior de los experimentos con vasos, cuya
resonancia se empleaba en el teatro. Laso no es sino la evidencia de la existencia de un
pensamiento musical no pitagérico (Burkert, op. cit. 372 n. 12): cf. Ps.Arist. Pro. 19.23 y 50.

® Cf. G. A. Privitera, Laso di Ermione nella cultura ateniese e nella tradizione storio-
grafica, Roma 1965, 68 ss.
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Este pasaje es un epitome de la actividad sobre la actstica instrumental
que desarrollaron los pitagéricos, en la persona de Pitdgoras’. Pero ya Laso,
segin el fragmento citado, habfa concluido que las consonancias surgian en
funcién de la velocidad o lentitud de los movimientos, T®vV KIVAGEWV TO.
0N Kol t0¢ Bpadutitag, dt” dv ol cvudovial (Theo Sm. 59.9). Esta teoria
sobre los intervalos (y sobre la altura de un sonido, en general) es muy poco
después atribuida por el mismo Teoén al pitagérico Arquitas y a Eudoxo (cf.
Theo Sm. 61.11-17 = 47A19a D.-K.)*. Arquitas habfa mantenido una teorfa
sobre la produccién y transmisién del sonido, en la que el movimiento o
Kivnoig es fundamental’. Habi{a, entonces, una contaminatio entre autores y
escuelas que, independientemente de que hubiesen llegado o no por via
propia a los mismos postulados, intentaron reivindicar sus posiciones fun-
dacionales. No obstante, estd clara la atribucién al maestro Pitdgoras de los
primeros experimentos; entre éste y las dltimas noticias sobre Arquitas y
Eudoxo (y sus discipulos) en el siglo IV a.C., el primero de ellos un pitagé-
rico, se hallan Laso e Hipaso'. Pero serd Pitdgoras quien desplace a Laso en
el descubrimiento de las razones intervdlicas (en su expresién matematica) a
su paso por la herreria. Probablemente Laso habria hablado de ello en su li-
bro de teorfa musical''.

7 Asf mismo constituye un testimonio abreviado de la actividad de Pitdgoras al regreso de
la herreria, como vemos a partir de Nicomaco (Harm. 245.24 ss. Jan). Privitera (op. cit. 69-
70) deslinda en éste y otros pasajes del texto de Tedn las pruebas experimentales de Pitdgoras
y sus seguidores, junto a Laso: experimentos basados en el grosor y la longitud de las cuerdas,
en pesos suspendidos de cuerdas, en el golpe de aire sobre un instrumento aeréfono, y en
discos y vasos, todos ellos destinados a la medicién de las consonancias. Cf. S. Sambursky, El
mundo fisico de los griegos (= The Physical World of the Greeks, London 1956), Madrid
1990, 57.

8 Frank, op. cit. 160 n.1; Privitera, op. cit. 70; Sambursky, op. cit. 58.

° Sobre la diferencia entre este movimiento y el concepto moderno de vibracién, cf.
Privitera, op. cit. 71; cf. Burkert, op. cit. 379-380.

1% Para esta sucesién cf. Privitera, op. cit. 70-71.

" Sud. s.v. Adoog: mpdTog 8¢ 0VTOC mMEPL povoikig Adyov Eypaye. Sobre ello cf.
Privitera, op. cit. 37 ss. Cf. Comotti, art. cit. 27: “non si pud dunque su queste basi escludere
ogni possibilita di sperimentazione scientifica in eta tardo arcaica e classica da parte di
Pitagora e dei suoi seguaci da un lato e di Laso di Ermione dall’altro”. Huellas de la expe-
rimentacion se encuentran asimismo en Plat. R. 530e-531c, un pasaje donde aparecen unos
“torturadores de cuerdas” a la busqueda del intervalo mds pequefio mediante la manipulacién
de kdAhomeg (por lo que probablemente, segiin A. Barker, Greek Musical Writings,Vol. II:
Harmonic and Acoustic Theory, Cambridge 1989, 56 n. 4, el instrumento de investigacién no
era el canon sino la lira o la citara; pero cf. Porph. in Harm. 23.1-4, Plut. Quaest. conv. 657B-
E). Este grupo de investigadores ha sido tomado por pitagéricos (van der Waerden, art. cit.,
176, Comotti, art. cit. 27; contra, Frank, op. cit. 152 ss. y Burkert, op. cit. 371 ss.) pero segtin
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En general, la tradicion griega aceptd a Pitdgoras como el primus inven-
tior de lo que se conocié desde el mundo antiguo como “consonancia”'?. Asf
lo refiere un fragmento de Jendcrates, que retine como a propdsito los
elementos principales que caracterizan el trabajo de Pitdgoras: fr. 9 Heinze
(= Porph. in Harm. 30.1-9 Diiring)”: ypdder 8¢ kot HpoakAeidng mepi
tovtewv €v 1 Movowkt elcayoyl tovta: “TIvbaydpag, dg ¢not Eevo-
KpATNG, €VPLOKE KOl TG £V HOVGLKT SLOOGTALATO 0V YmpLg GplBuod thv
véveoly €yovto’ €0TL YOp GUYKPOULGLE TOCOV TPOG TOOOV. £C0KOMELTO
Tolvuy, Tivog ouuPoivovtog td 1€ oVUOMVA YIVETOL SLOGTAUOTO KOl TO
dldomva kol mov MPUOGUEVOV KOl GVAPUOGTOV. KOl GveABav €mt Thyv
YEveoly TG dwViig €M “coel U€AAEL TU €k TNG 160TNTOG GUUOMVOV
axovcOncecBbal, kivnolwy el Tivo yevésBal”’. 1| 8& kivnolg ovk Gvev
ap1BpoD yivetat, 0 8’ ap1OUOg 0VK dVEL TOGOTNTOG.

De este modo, queda claro que los intervalos musicales se dan sélo en
tanto que considerados como relacién numérica, como una cUykpovcig de
cantidad mas cantidad. La cantidad numérica esta referida, naturalmente, a la
comparacion (ropapoin) entre dos longitudes o segmentos de cuerda, o dos
segmentos de tubo de auld, o dos magnitudes dadas que produzcan, de un
modo u otro, sonidos susceptibles de producir un intervalo entre si: discos,
martillos, vasos, etc. Esta asociacion del intervalo musical, elemento central
en la especulacién tanto musical como matemadtica, con el nimero, va a de-
terminar, por un lado, la naturaleza estrictamente racional que el pitagorismo
imprimird a las investigaciones acusticas; por otro, asociard el concepto de
“cantidad” al de “movimiento”, previsto como necesario para la produccién
del sonido. Dicha naturaleza numérica del fendémeno musical, bien que una
caracteristica esencial del pitagorismo antiguo, es coherente con el modelo
filos6fico de esta oipeoig: recuérdese a Aristételes, Metaph. 985b23-

Barker (op. cit. 55 n. 3) éstos aparecen sélo justo después (R. 531b2 ss.) y probablemente
fueran los mismos mdsicos de Arist. Analit. Post.. 79a o los appovikoi de Aristéxeno.

12 Cf. A. E. Chaignet, Pythagore et la philosophie pythagoricienne, Paris 1873, vol. II,
134-135. Consonancias eran para los griegos la cuarta (4:3), la quinta (3:2), la octava (2:1) y
sus compuestos; no asf la tercera, considerada como disonancia. Para la concepcién moderna
de consonancia y disonancia, cf. G. Ferndndez de la Gandara, Acuistica musical, Madrid 1998,
72-73; para la antigua, S. Michaelides, The Music of Ancient Greece. An Encyclopaedia,
London 1978, 307-308.

13 C. Jan, Musici Scriptores Graeci, Stuttgart-Leipzig 1895 (reimp.1995), 53; Barker, op.
cit. 30; A. Meriani, Un ‘esperimento’ di Pitagora (Nicom. Harm. ench. 6, 245-248 Jan), en B.
Gentili y F. Perusino, Mousike. Metrica, ritmica e musica greca in memoria di Giovanni
Comotti, Pisa-Roma 1995, 77-92, esp. 77-79, quien sefiala que éste es el testimonio mads
antiguo del descubrimiento de Pitdgoras. Burkert (op. cit. 64 n. 68,371, 376) duda de que esta
cita se remonte con seguridad a Jendcrates.



PITAGORAS EN LA HERRERIA... 197

986a3".

Pitdgoras establece la naturaleza matemaética de las consonancias (cuuo®-
vioy) en un proceso que tiene dos partes: en primer lugar, y segliin una
leyenda cuya narracién mds antigua es la de Nicémaco, pasa por delante de
una herreria donde suenan los golpes consecutivos y simultdneos de los mar-
tillos. Pitdgoras oye intervalos que poseen una naturaleza especial, estética.
La aicOnoic no puede ser mas que primera en esta eVpeaclc; no obstante, el
pitagorismo antiguo se deshard rdpidamente del lastre de los sentidos, como
veremos. En segundo lugar, Pitdgoras, una vez medidos o pesados — esto es,
sometidos al nimero — los martillos que producian estas consonancias,
reproduce el experimento en su casa bajo condiciones de observacién mads
promisorias, manteniendo las constantes numéricas. En ese momento se
confirman en los intervalos las mismas caracteristicas que tenian en la herre-
ria; se trata, ahora, de la inversion de los criterios (razén y percepcién), con
el privilegio del Adyoc, puesto que las herramientas de Pitdgoras en su
propio experimento estaban previamente dispuestas segtin el nimero: cada
peso suspendido, cada cuerda, tenfa una magnitud que correspondia a la
previamente observada en la herreria.

Esta es la organizacién de la anécdota del descubrimiento y posterior ex-
perimentacién del maestro®. La credibilidad del episodio'® radica inevita-
blemente en varios factores simultdneos: por una parte, el cardcter de racio-
nalizacién de un personaje legendario'’; por otra, la consideracién del pita-
gorismo antiguo como una escuela esencialmente especulativa, pues testi-
monios como los de Adrasto y las noticias sobre Hipaso de Metaponto coli-
sionan con la especulacioén aparente de un Filolao (44B6 D.-K.) o el retrato
que hace Platén (R. 530c); estd claro que la escuela pitagérica intentd hallar
la aritmética subyacente al hecho musical desde la experimentacion: asi lo
vemos en el escolio al Fedon platénico (D.-K. 18.12 = Scholia Platonica p.
15 Chase Greene) ad 108d, referido a Hipaso y Glauco'®. Finalmente, y no

14 Cf. asi mismo ibid. 1090a20; J. Barnes, Los Presocrdticos (= The Presocratic Philo-
sophers, London 1979), Madrid 1992, 450; Burkert, op. cit. 50.

'3 Sobre la leyenda de Pitdgoras en la herreria cf. en general A. Riethmiiller, Pythagoras
in der Schmiede (im Anschluss an Boethius), en A. Riethmiiller y F. Zaminer (eds.), Die
Musik des Altertums. Neues Handbuch der Musikwissenschaft, Bd.1, hrsg. von C. Dahlhaus,
Laaber 1989, 308-320.

1o Cf. Burkert, op. cit. 373 ss., y L. Zanoncelli, La manualistica musicale greca, Milano
1990, 190, n. 4. Van der Waerden (art. cit. 179) es méas condescendiente.

"7 Riethmiiller, op. cit. 316; F. Levin, The Manual of Harmonics of Nicomachus the
Pythagorean, Phanes 1994, 87. Segtin Burkert (op. cit. 376-377), la anécdota de Pitdgoras en
la herrerfa es una racionalizacién de la tradicién que relaciona al filésofo samio con los
herreros miticos, los Déctilos del Ida (cf. Porph. VP 17).

18 Cf. Jan, op. cit. 123; Frank, op. cit. 261 ss.; Burkert, op. cit. 206-207, 377; Barker, op.
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menos importante, la imposibilidad real, muchas veces comentada, de obte-
ner los resultados que el experimento en casa de Pitdgoras plantea. El pro-
blema estd en la imperfeccion inherente a estos instrumentos (cuerdas,
platos, discos, bronces, etc.) y la situacion de privilegio que los pitagdricos
confieren al A6yog en la discusion sobre los criterios de conocimiento, como
veremos mds abajo. Efectivamente, la tratadistica posterior es reacia a estos
instrumentos, muy proclives a las imperfecciones. Ptolomeo los desecha por
esta razén" (no sin antes haber observado en aulés, cuerdas y balanzas el
hecho de la relacién inversamente proporcional entre altura tonal y
longitud): cf. Harm. 16.32-17.2 10 p&v ovv Gmd T®V OVAGDV KOl TOV
CUPLYY®V TOPLOTAVELY TO TPOKELUEVOV 1| TAOV TEPL TOG Yopdag €Eap-
TOUEVOV Bapdv ddeicBm 61a T0 un dvvacbal tag Tolovtag TopadeiEelg
€mt 10 axpiféctotov ¢OAvelv, GAAG S1aBoANG LOALOV EUTOLELY GOOPUAG
T01¢ TELPOUEVOLS™.

Hay que notar, sin embargo, que ni Ptolomeo ni quienes comparten sus
prevenciones rechazan la experimentacion mds tradicional por no arrojar,
efectivamente, los resultados previstos, como seria el caso de los pesos su-
spendidos: en ellos las razones previstas son dadas por sus raices cuadradas.
Sus motivos son referidos a la construccidn de los instrumentos, a las varia-
ciones inherentes a ellos: si el experimento no arroja los resultados espera-
dos, se deberd a la carencia de buenas condiciones materiales para la experi-
mentacién (GvopoAiol), como Ptolomeo expone claramente®. Esto es un
indicador claro de hasta qué punto los experimentos referidos por los trata-
distas eran efectivamente realizados en las condiciones que narran los testi-

cit. 30-31; Comotti, art. cit. 23 y n. 2 sobre la posible identificacién de este Glauco con
Glauco de Regio. Comotti (ibid. 26) no ve motivos para dudar de las noticias sobre Laso e
Hipaso. Glauco parece que era virtuoso de los discos de bronce: cf. Aristox. fr. 90 Wehrli,
Eus. Marcell. 1 3, 4 Klost.-Hans.; Burkert, op. cit. 377; West, op. cit. 234 n. 38. Otros
testimonios dan fe del trabajo de Laso de Hermione y los seguidores de Hipaso (cf. Theo Sm.
59.4 ss. Hiller = fr.13 Brussich); Eliano ap. Porph. in Harm. 33.31-34.28.

' Cf. igualmente asi Panecio ap. Porph. in Harm. 66.10 ss., Plat. Phlb. 56a. Vd. F. R.
Levin, ITAnyrn and tdoig in the Harmonika of Klaudios Ptolemaios, “Hermes” 108, 1980,
205-229, esp. pp. 221 ss.; A. Barker, Text and Sense at Philebus 56a, “CQ” 37, 1987, 103-
109, esp. p. 106; West, op. cit. 97. Aristéxeno advertia de que no habia que basar el estudio
del pélog en el auld: cf. Harm. 54.5-10 da Rios; por deduccién esto se extiende a los
instrumentos de cuerda (ibid. 53.52).

» Cf. ibid. 66.21-22; 1. Diiring, Ptolemaios und Porphyrios iiber die Musik, Goteborg
1934, 181.

2! Van der Waerden, art. cit. 175; Zanoncelli, op. cit. 190-191; cf. Burkert, op. cit. 375 n.
22. No obstante, Ptolomeo no alcanzé a ver que ni en condiciones ptimas lograria los Adyot
con pesos suspendidos (Harm. 17.7-16; cf. Levin, The Manual of Harmonics... 222-225).
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monios. Con todo, hay que distinguir el objetivo y la transmision de la anéc-
dota del maestro, de la experimentacién mds o menos real de la escuela:
ademds de los procedimientos inductivos en Hipaso, estd claro que toda in-
vestigacion en el canon es considerada en las fuentes como el método pita-
gorico en el estudio de los Adyor™.

Pronto, sin embargo, los pitagéricos desecharon el criterio de la percep-
cién o aicOnoig en la evaluacion y discernimiento de los intervalos. En esto
coincidian con la habitual desconfianza presocratica en los sentidos, y a ello
se refiere Aristides Quintiliano cuando justifica la opcién racional frente a la
sensual: los “primeros sabios” (ol mp®tot) se percataron de “la naturaleza
fluyente y nada estable del cuerpo” (10 1€ oou0ToC 10 PUGEL PEVOTOV. KOL
undaut otepeodv, 94.5-6), y por ello de “la inconsistencia de las sensa-
ciones” (1@®v oicOnoewv cuviddvieg 10 AféPorov, 94.9); de ahi que de-
terminasen los intervalos mediante “la exacta percepciéon a través del
ndmero” (GtpeKel KoTaANyeL T 81 ap1Buav, 94.9-10): pero aqui se podria
objetar que la sensacion reconoce sin problemas las consonancias primeras —
que es de lo que se trata — mientras que el problema reside en la calidad de la
prueba material. Sin embargo, la marcha por el criterio racional era ya
imparable para los pitagdricos. Ptolemaide de Cirene (quizd del s. I d.C.,
citada por Porfirio), que escribi6é un tratado titulado Elementos pitagoricos
de la musica, distingue cudles son los criterios de esta escuela en musica; por
lo que se refiere a su diferencia como escuela musicolégica con los
aristoxénicos, es interesante su pasaje ap. Porph. in Harm. 23.24-31 (cf. ibid.
24.1 ss.)**: TIvBoyépog kol ot StadeEduevor Bovroviotl Thy pev aichnotv
WG 0dNYOV 100 AdYoV €V Gpy T TapoAOUPEvELY TPOG TO 010VEL {®TVPd TV
Topaddovol oUT®, TOV d€ Adyov €k ToUTV Opunbévio kb’ £ovtov
TpayLatevecHol ArooTdvTo ThHg alotncewg, 00y KAV 10 GVGTNUO TO VIO
700 Adyov eVpeBEY TG TPOYUOTELOG UNKETL GLVEOT T OLGONGEL, 0OVK £TL-

2 Cf. por ejemplo Porph. in Harm. 119.13: 1@v ITveayopeiov dAlol dAlmg S10 1@V
Opydvev 10 koth 10¢ cvudoviog Eétacav. Procl. in Ti. 11 174.24 Diehl: ot pgv ovv
IMuBaydpetot péyo dpovoioLy, Mg TV T0D KaVOVog KoToTounv avnupnkdtng. No obstante,
en Porfirio hay pistas de una kavovikn distinta (Ptolemaide ap. Porph. in Harm. 23.1-2); para
Panecio (ibid., 66.10 ss.), el oido s6lo puede captar las consonancias mediante el canon, cf.
Aristox. Harm. 54.7-9.

2 Cf. Arist. fr. 207 Rose; Protag. 69A14 D.-K (= S. E. P. I 217); Ptol. Harm. 3.17;
Ps.Archyt. 37.27-38.3 Thesleff (= Stob. 1 48.6 ss.).

* Cf. Ptol. Harm. 5.26 ss., que agrupa a los pitagéricos con los aristoxénicos, al utilizar
ambos grupos la teoria en exceso, BempnTikOTEPOV TR TEAEL TpooeveyBEveg, frente a los
instrumentistas: cf. Arist. Ath. Pol. 79al; Aristox. Harm. 49.1 ss. da Rios; Gal. de methodo
medendi X 30-32. Vd. P. L. Schonberger, Studien zum 1. Buch der Harmonik des Claudius
Ptolemaeus, Augsburg 1914, 24; Barker, Greek Musical Writings... 240 ss.; Diiring, op. cit.
145 ss.
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oTp€dovial, GAA’ €neykaAoVol AEYovieg TV UEV aloBnolv TAovacHort,
0V 8& AOYov evpnkéval ko’ €ovtov 10 0pBOV KOl AREAEYYXELV THV
olocOnouv.

Pero la intencién de la anécdota de la herreria es ubicar los experimentos
acusticos pitagéricos en el mismisimo maestro, una costumbre conocida de
los discipulos posteriores en relacién a otros asuntos™. Los martillos de la
herrerfa no son sino los medios mds rudimentarios para el descubrimiento de
las consonancias — el cardcter de la experimentacién en la obra de autores
como Nicémaco o Ptolomeo es puramente virtual —; ya hemos visto los pro-
blemas en las condiciones de la experimentacion, sobre todo por la imposibi-
lidad de controlar los factores materiales. Ptolomeo se preocupd, sobre todo,
de la investigaciéon en un canon mucho maés perfeccionado, no sélo en el au-
mento de las cuerdas (hasta quince), sino en la calidad de las cuerdas y la
perfecciéon de los puentes®. La misma Ptolemaide, citada por Porfirio (in
Harm. 23.1-4), afirma que los pitagéricos conocian como kavovikn la in-
vestigacion sobre instrumentos muy conocidos: Kovoviknv Y€ Tot Kalovot
KOl TNV €Tl GUPLYY®V KOl OOADV KOl TOV GAA®V TPOoyUoTeioV, KO1TOL
TOVTOV UT KOVOVIK®OV OVTOV, GAL" €Tel 00TO1¢ 01 A0YOoL KOl T4 BEmpNLOTOL
£0popuooveot, Kavovika Kol To0Ta TPOSHyopPEVOVGL.

Ptolemaide reconoce que estos instrumentos con los que los kavovikol
investigan no aportan 10 6p60ov 100 Aoyov (Porph. in Harm. 22.28), pro-
porcionando en cambio una inexactitud que el mismo Platén reconocia en la
mudsica®’. A partir de aqui tenemos las llamadas a la investigacién mediante el
canon arménico™, dnico instrumento cuyas variables pueden ser controladas
incluso desde su fabricacidon, como demuestra Ptolomeo. Con el desarrollo
del canon como &pyavov donde los mds exiguos intervalos son medidos —
sin el canon no se entienden las medidas de un Eratdstenes, de un Didimo o
de un Arquitas — se explica la conversién del mismisimo Pitdgoras a este in-
strumento, rechazando los medios con los que habria descubierto las razones

% Cf. Meriani, art. cit. 81; van der Waerden, art. cit. 171. A Pitdgoras se le atribuia la
resolucién de algunos problemas geométricos, o ser el primero en importarlos de Egipto: cf.
58B3 D.-K; vd. Th. Heath, A History of Greek Mathematics, Vol. 1. From Thales to Euclid,
Oxford 1921, 141-142. Sobre los elementos legendarios de la leyenda y su relacién con otras
culturas, vd. Riethmiiller, op. cit. 314.

* Ptol. Harm. 18,112, 12-13, 111 1-2; cf. Aristid. Quint. III 3.

7 Cf. Phlb. 56¢c 4-6: Bduev toivuv Siyfi t0c Aeyouévog Téyvac, TAC UEV LOVGLKR
cuvenopévag €v 1olg £pyolg EAdrtovog akpiBeiag petioyovoog. Cf. Levin, The Manual of
Harmonics...95 n. 10.

% Segtn J. G. Landels (Music in Ancient Greece and Rome, London-New York 1999,
132) el canon fue desarrollado para testar la teoria ya establecida, no para crear una nueva; los
pitagdricos se habrian contentado con el establecimiento de una teoria general matemdtica
que diera cuenta del hecho musical.
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intervalicas: cf. Aristid. Quint. 97.3-5 610 kol [TvBaydpov dpoct Ty Evien-
Bev anoAloynv Tolovuevov povoyopdilely tolg £10ipolg mopoivécsatl, y la
razon es que la excelencia en musica debe ser alcanzada racionalmente, no
mediante el oido®’. Esta recomendacién del maestro es, evidentemente, el
deseo de consagrar ab initio este instrumento como el idéneo para la
investigaciéon musical tal y como era entendida por la escuela pitagérica
(probablemente el canon se desarrollase a partir del s. IV a.C.): en él se pue-
den verificar las “cantidades” que determinan el sonido, segin el mismo
Pitdgoras habia avanzado™.

Varios son los autores que nos han transmitido el episodio que narra el
paso de Pitdgoras por la herreria. Al examinarlos y confrontarlos, podremos
observar que todos mantienen los mismos elementos legendarios, mas o me-
nos sin variacién, a pesar de los problemas que plantean los experimentos
acusticos que describe. Estos problemas, sin embargo, no desautorizan la
altura intelectual de sus transmisores’', puesto que deben ser considerados en
el contexto legendario y no cientifico de la narracién. Lo que aqui interesa es
observar como cada autor — de aquéllos que nos han transmitido el episodio
de un modo mds elaborado’ — reformula los mismos elementos en funcién
de sus propios intereses; de esta forma, cada testimonio no desarrolla el
descubrimiento y posterior recreaciéon experimental, sino su finalidad;
cumple la leyenda, asi, una funcién distinta en cada caso.

El testimonio mds temprano de la anécdota nos es dado por Nicémaco
(Harm. 245.24 ss. Jan), después seguido literalmente por Jamblico (VP 26,
115-116) *: év ¢povtidt ToTé KOl SLOAOYIOU® GUVIETAUEVE VRGPV, €1

¥ Cf. Aristid. Quint. 91.27 ss., donde el mismo Pitdgoras recomendaba npog 8¢ 10 Aplov
€voloiolg nELeoL Tag THG Wuxhg GAdyoug Opuag amokaBoipecBal OV peEv yop 10 Thg
YXELPOVOG poipag mpoeotmg BepancveLY, 10 8¢ 1@ THg AOYIKNG ENUELOVUEVD PVOEMG HIALOV
1€ £lvol kol kexaplouévov. Este aviso esté relacionado con el diferente status conferido por
los griegos a auld y lira, o lo que es igual, a viento y cuerda, y que tiene su contrapartida en el
mito (cf. Plut. Mor. 456B-D). La recomendacién del canon por Pitdgoras, por otra parte, no
significa en absoluto que en el siglo VI a.C. este instrumento hubiera sido desarrollado. Cf.
Riethmiiller, op. cit. 311.

* Como sefiala Meriani, art. cit. 80. Es el tpémov dAlov v uédodov de Gaudencio
(Harm. 340.3 ss. Jan).

*! Asi opina Zanoncelli, op. cit. 190 n. 4.

2 Cf. ademds de los que se examinan infra: Chal. Comm. 45 y Isid. Etym. 11l 16, ademds
de Plut. An. procr. 1021A y el pasaje citado de D. L. VIII 12 y Theo Sm. 56.9 ss.

¥ Nicémaco vivié entre los siglos I y 1T d.C. Para el pasaje, cf. Meriani, art. cit. 82 ss.;
Th. J. Mathiesen, Apollo’s Lyre. Greek Music and Music Theory in Antiquity and the Middle
Ages, University of Nebraska Press 1999, 399; Barker, Greek Musical Writings... 257; Levin,
The Manual of Harmonics... 86-94 (para la cronologia de Nicémaco, vd. ibid. 22) y M.
Armisen-Marchetti, Macrobe. Commentaire au Songe de Scipion, tome II, Paris 2003, 93 n.
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dpa dvvorto T dxof Bonbeldv Tivo OpyoviKny €TLVOTGOL TOYLOV Kol
OTapoAOYLGTOV, 01OV 1 LEV OWlg 610 T0D dLafntov Kol 616 100 Kavovog q
S0 thg ddmtpog €xet, N &’ agn dd tov Luyod 1 diG THG TOV UETPOV
€mvolag, Tapd TL YOAKOTUTELOV TEPLTOTAOV €K TIVOG SOLULOVIOV GUVTVYLOG
£€MNKOVGE POLOTNPOV GLONPOV €m° GKUOVL POLOVIOV KOL TOVG HYXOUG
TOPAULE TPOG GAANAOVE GLUHGWVOTATOVG GT0d180VTOV TATY uLag cvivylog.
gneylvooke 8’ €v avtolg ™V 0& d1d TaoAV KOl Old TEVIE KOl dL0
TECOOPMOV GLUVMILOY KTA.

El fragmento contintia con la entrada de Pitdgoras en la herreria y el des-
cubrimiento de que la diferencia de los sonidos se debia al volumen de los
martillos; més tarde, marcha a casa para la repeticién del experimento me-
diante otros medios, como cuatro cuerdas suspendidas con pesos™. En el
episodio de Nicémaco estd clara la vinculaciéon del descubrimiento a las
especiales cualidades de Pitdgoras, pues aquél viene €k Tivog daipoviov
ovvtuylagc. La conclusién de una primera prueba en la herreria (moukidoig
nelpoig) es que la produccion de las consonancias no procede ni de la fuerza
ejercida sobre los martillos ni de la alteracion del hierro golpeado. Para
Pitdgoras, la “diferencia entre los sonidos” procede del peso de los martillos,
Topa TovV €v 101G patothpoty dykov. No obstante, esto no es factible en una
prueba real™.

Asi pues, la anécdota demuestra que la escuela pitagérica se ocupé de re-
trotraer hasta el maestro el descubrimiento. Su estructura se repetird en todos
los autores, pero en todos también hay una nota que les distingue de los
demads. Segin Nicémaco, Pitdgoras se halla en intensa concentracién, €v

13. Jamblico transmite la anécdota tomandola verbatim de Nicomaco en VP 26, 115 ss., y con
variaciones en in Nic. 121.13-125.25 Klein-Pist., aunque sin introducir innovaciones. En este
caso, simplifica notablemente la experimentacién y no llega a hablar del yopddtovov, pues el
interés principal es demostrar cémo la progresién 6-8-9-12 (la teAelotdtn apuovio, cf.
Burkert, op. cit. 385 n. 73; Heath, op. cit., vol. 1, 86) explicita todos los Adyot consonantes y
las medias geométrica y harménica. La mdsica es, en efecto, una davoloyio €v Opoig
téccapot (119.14), cf. Philol. fr. 44A24 D .-K.

* Cf. Meriani, art. cit. 85-86 y n. 32 sobre los problemas que arroja la interpretacién del
hapax noapoui&, entendible como la unién del martillo y del hierro percutido, si bien ello no
estd evidente en el texto nicomaqueo; de otro modo no podria percibirse el intervalo de tono,
v 8¢ peto&vtnta. Comotti (art. cit. 21-22) sefiala los problemas que habrian suscitado estos
experimentos domésticos de Pitdgoras: no sélo la imposibilidad de que los pesos suspendidos
con las mismas proporciones que los martillos arrojasen las razones intervilicas
consondnticas, sino también la posibilidad de la exactitud en las cuerdas tendidas y sujetas
mediante k6AAofot, a los que habria que habérseles exigido una exactitud asombrosa en
tiempos de Pitdgoras.

* Barker, Greek Musical Writings... 257 n. 47; Burkert, op. cit. 375 ss. A juicio de
Barker, “this betrays the legendary character of the tale of this harmonious blacksmith”.
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OpoVTLdL TOTE KOl SLOAOYIGU® GUVTETAUEVE VAP ®V, lo que determinard
el caracter estrictamente racional de los intervalos de las consonancias (o lo
que es lo mismo, su cardcter predecible una vez determinada la causa, esto
es, la relacién matemaética entre los pesos de los martillos). La racionalidad
tiene como coadyuvante un “instrumento”, un dpyovov o Ponbeia dpyo-
vikn® al modo en que existe el compds para la vista; segiin Didgenes
Laercio (VIII 14 = Aristox. fr. 24 Wehrli) Pitdgoras habria sido el introduc-
tor de instrumentos de medicién, al decir de Aristéxeno (uétpa, 6ta6ud)’":
el descubrimiento casual de las razones matemadticas (en primer lugar, fisicas)
de los intervalos es un paso previo para el desarrollo del canon como instru-
mento de investigacion libre de errores. La paradoja de esta conclusién es
que las razones no son descubiertas mediante un 6pyavov racional y some-
tido a un control de las variables en su construccién. Muy al contrario, los
Adyotr de las consonancias son descubiertas por medios azarosos — martillos
— y examinadas después mediante otros como pesos suspendidos, vasos o
discos. Se trata de un hecho perceptivo gobernado por el nimero (Stoot-
Hoto 0V Yopig Gplbuod v yéveolwv €yovta, seglin Jendcrates), o una
biisqueda profunda de las matemadticas inherentes a la realidad (secreta na-
turae servando segin Censorino, vd. infra).

Es en la bisqueda de un instrumento capaz de ayudar al discernimiento
(lo que se enmarca en la discusién sobre los criterios de conocimiento)
donde la experimentacion llegard a desarrollar el canon, instrumento de
medicion exacta de intervalos musicales de acuerdo con Nicémaco. La vista
ya disponia, segin cuenta este autor, de la regla (el xavdv, que aqui no
designa el instrumento de investigacion pitagdrico) y la dioptra, y el tacto, a
su vez, de la balanza. Asi refiere otro de los transmisores de la anécdota,
Censorino (17.19 Hultsch)®, que siguiendo a Nicémaco recoge la distincién
de los sentidos y sus instrumentos, aunque de un modo mds esquemadtico:
nunc vero ut liquido appareat quemadmodum voces nec sub oculos nec sub
tactum cadentes habere possint mensuras, admirabile Pythagorae referam
commentum, qui secreta naturae servando repperit phthongos musicorum
convenire ad rationem numerorum.

Las “voces” no son medidas ni con los medios visuales ni con los tactiles;
como Levin sefiala®, instrumentos de los que la vista se ayuda ya son men-
cionados por Platén (Phlb. 56a3-c6), drafntng y kovev, que junto a otros

% Comotti, art. cit. 21.

7 Aristox. fr. 24: kol mpdtov £i¢ 100g "EAAnvoc nétpo kol 6tobud eionyncacat (scil.
tov [MuBaydpav), kabd ¢nov "Aprotd&evog 0 povotkdg kth.; cf. Riethmiiller, op. cit. 311.

* Cf. G. Rocca-Serra, Censorinus. Le jour natal, Paris 1980, 51 nota ad locum.

¥ The Manual of Harmonics... 89 n. 10.
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proporcionan a la construccion mds exactitud (axpifera); segin Platdn, la
musica no alcanza demasiada. Aunque evidentemente Platén es referente
para Nicémaco, lo que tenemos aqui es un lugar comun en la discusién sobre
los teyxvika kprtnplo, discusion que aparece con frecuencia en la filosofia
contempordnea a Nicémaco y en autores de diferente orientacién®. La
mayor exactitud referida por Platéon mediante instrumentos es invocada mas
tarde por Sexto Empirico (M. VII 31, 226, 348; cf. HP 1I 15: dwafnmg,
Cuydv, xovov, anxvg como ayudas en el discernimiento), Panecio “el
Joven”, como es citado por Porfirio (in Harm. 66.7-10: pétpov, {vydv,
Kkovov), Galeno (de opt. doctr.148.15 ss. Marq.: {uyov, xapkivog, Tyug) o
Plotino (IV 4.23, xavav). El paralelo més cercano a Nicdmaco es el
tratamiento de Ptolomeo del kavev (que en su caso si es el instrumento
musical) como ayuda necesaria a los sentidos, a semejanza de lo que, segtin
él, ocurre también con la 6160un y el kapkivog. El razonamiento ptolemaico
se encuadra en un marco epistemoldgico muy semejante al de Nicdmaco
(quien tiene in mente la introduccién de uétpo y otabud por Pitdgoras,
seglin Aritéxeno); ambos, en un contexto musical, pero haciéndose eco del
reconocimiento de los sentidos como criterio de verdad en los autores
contempordneos, reclaman una ayuda para el oido, como la tiene
efectivamente la vista. Asi lo expresa el alejandrino*', Harm. 5.2-6 Diiring:
TV Opolmwv 0OV Kal mept Tovg YoOdoug Kol TV dxony cuupefnkiotwv
Ko0dmep Talg OWeol €1 TIVOG PO EKELVO KPLTNPLlov A0oYlkoV d1d TV
oikelmv 0pydvmv, 0lov Tpog Uev aTd 10 VOV ThHG 6TABUNGg 0€pe einely,
TPOG 6€ TOV KVKAOV KOl TOG LEPDV KOTOUETPNGELG TOV KOPKIVOL.

Es la necesidad de un xpitiptlov racional, y no un reconocimiento de la
insuficiencia de la experimentacion con otros instrumentos mds corrientes, lo
que lleva a Nicomaco al desarrollo del xopddtovov a partir de los pesos
suspendidos* (cf. Harm. 248.11). Este instrumento proveerd de exactitud,
cf. Harm. 248.13-14, €mBdOpa 1€ 10T YPOUEVOS Kal olov aveEamna-

“ G. Striker, “Kputiplov 1fig GAnbeiag”, en sus Essays on Hellenistic Epistemology and
Ethics, Cambridge University Press 1996, 22-76, esp. 27 n. 7.

* Cf. Panecio ap. Porph. in Harm. 66.10-12, dtonov 8¢ Sokel ThHv dxonv moAD
aoBeveostépay VTApxovoay TG OWEMG XWPLg METPOL TLVOG KOL KOVOVOG KpLvelwv 1d
oVUO®VO, TV dlootudtov, un pasaje que Barker (Greek Musical Writings... 278 n. 13)
apunta como fuente de Ptolomeo.

2 Al igual que en el caso de Adrasto, que prefiere la demostracién en el canon a la de los
instrumentos como el aVAGg, vd. Theo Sm. 57.11 ss.; cf. Comotti, art. cit. 22; Barker, Greek
Musical Writings... 258 n. 51. Los k6AAapot que aplica Nicémaco al xopddtovov no podrian
proporcionar la misma tensién que los pesos suspendidos de cuerdas. Cf. Nicom. Harm.
243.13-17; Poll. IV 60.
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e yvouovi”, y serd el referente frente al que se contrastardn los instru-
mentos practicos (moikilo Opyava).

Con menos intuicién divina pero en la estela de Nicomaco se sitda la nar-
racién de Gaudencio (Harm. 340.4-341.25 Jan)*. A este autor no le interesa
tanto la invencién de una herramienta que supla las carencias del oido como
sefialar cudles son los 6pot de los intervalos consonantes. De hecho, el pa-
saje se inserta para explicar precisamente cudl es la dpyn de las razones con-
sondnticas (340.4). No obstante, los elementos de la anécdota son los mis-
mos que los de Nicdmaco: Pitdgoras pasa “por casualidad” por una herreria,
™y 8€ Gpynv g Tovtav (scil. Adywv) evpéoemg [Tvbaydpav 16TOpOLGL
AaBELY GO TOYNG TOPLOVTO Y OAKELOV.

Se da cuenta de que la causa de las consonancias reside en el volumen de
los martillos y en sus relaciones mutuas. Pero Gaudencio ha comprendido
que si se trata de mostrar cudles son los Adyot, es mas facil operar suspen-
diendo pesos sélo de dos cuerdas y no de cuatro, como hace Pitdgoras en el
texto nicomaqueo. De esta forma, en su exposicién de las pruebas posterio-
res del maestro, se obvia la serie bdsica 6-8-9-12 que a Nicémaco le sirve
para mostrar de una vez las razones 4:3, 3:2, 9:8 y 2:1, pero se gana en rapi-
dez y claridad al operar por pares de nimeros*: de inmediato, cambiando los
pesos, las dos cuerdas (que serian icog te kol opoilag, frente a las mds
exactas OUOVAOLG KOl 1OOK®MAOLG, LCOMOYELS TE€ KOl 1oootpodouvg de
Nicémaco) mantendrdn sucesivamente las razones 4:3, 3:2, 2:1 y 3:1 (la
razén de la duodécima frente al tono 9:8 que establece Nicdmaco, pues se

 Cf. Ptol. Harm. 5.8-10: 8€i Tivog dmd 10D Adyov mpodg 6 un medvxkaoct kpivelv
axpLpag, £0080v, TPOG TV 0VK GVILLOPTUPTIGOVSLY GAL’ OLOAOYHCOVGLY 0VT®G EXELV.

* Gaudencio es un autor de fecha incierta, pero las caracteristicas de su "Appoviin
elooyoyn lo sitdan entre los siglos III y IV d.C. Cf. Mathiesen, op. cit. 499, e igualmente
Zanoncelli, op. cit. 190-191; O. Strunk, Source Readings in Music History. Greek Views of
Music, New York 1998, 66 y 74-75. Mathiesen (ibid. 504-505) sugiere como fuente de
Gaudencio el perdido de Musica nicomaqueo.

* En la primera enumeracién de los Adyot (339.21 ss.), Gaudencio enumera las con-
sonancias aristoxénicas, esto es, incluyendo la undécima u octava mds cuarta de razén 8:3,
desdefiada por los pitagéricos (cf. por ejemplo Iambl. in Nic. 120.18-19; Ptol. Harm. 12.5-7
frente a Aristox. Harm. 27.12-13, 56.10-12), pero utilizando, en lugar de la serie 6-8-9-12 de
Nicomaco, la alternativa 6-8-9-12-16-18-24 (cf. Procl. in Ti. II 192.19-20 Diehl, quien afiade
como tono sesquioctavo la razén 27:24, omitida por Gaudencio). De este modo, la undécima
se integra sin recurrir al extrafio denominador 3: cf. Zanoncelli, op. cit. 365 n. 1 al cap.10 y
Strunk, op. cit. 74 n. 19. Los pitagdricos mds antiguos no habrian estado de acuerdo con esto
seglin Ptolomeo (cf. Harm. 13.23 ss.); este mismo autor insiste en que el Adyog se mantiene
en los nimeros mds pequefios tanto como en sus multiplos (ibid. 14.6-8), como también
Euclides (El. VIII 8, cf. Sect. Can. 153.1-3 Jan = 194.9-10 Barbera) y Theo Sm. 80.23-25.
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trata de hallar sélo las consonancias). Seguidamente Gaudencio nos cuenta
que Pitdgoras las comprueba “con otro método”, extendiendo una sola cuerda
en una regla, yopdnv yop teivag €nt kavovog Tvog: frente al xopddtovov
nicomaqueo de cuatro cuerdas, Gaudencio mostrard ahora (341.26 ss.) la
serie 6-8-9-12 al dividir la cuerda en doce partes y pulsar dos veces por cada
razén (24:12 = 2:1, etc.). El método es equivalente al de Nicdmaco pero in-
siste en la simplificacion. Finalmente, comprueba estos resultados, con éxito,
mediante otros procedimientos (GAA®G TOAVTPOTW®C).

Gaudencio ha sintetizado la narracién nicomaquea (y la de Jamblico) no-
tablemente, algo normal en un autor que, como otros contemporianeos suyos
y dedicados a la teoria musical (Alipio, Baquio, mds tarde los Andnimos de
Bellermann), s6lo escriben breves epitomes donde se atinan doctrinas incluso
incompatibles. La carencia de pretensiones literarias y la voluntad de reunir
lo esencial son las caracteristicas de la dltima tratadistica musical griega. No
obstante, la bisqueda de la ratio en los intervalos, o lo que es lo mismo, la
indagacidn de la realidad matemadtica bajo la musica, la leemos de nuevo en
la aportacién del latino Macrobio (Comm. 11 1, 8 ss.)*: Haec Pythagoras,
primus omnium Graiae gentis hominum, mente concepit, et intellexit quidem
compositum quiddam de sphaeris sonare, propter necessitatem rationem
quae a caelestibus non recedit. Sed quae esset illa ratio, vel quibus obser-
vanda modis, non facile deprehendebat, cumque eum frustra tantae tamque
arcanae rei diuturna inquisitio fatigaret, fors obtulit quod cogitatio alta non
repperit. Cum enim casu praeteriret in publico fabros ignitum ferrum ictibus
mollientes, in aures eius malleorum soni certo sibi respondentes ordine
repente ceciderunt, etc.

Macrobio modifica sensiblemente el pasaje, pero mantiene algunos ele-
mentos inalterados. La inspiracién divina que lefamos en Nicémaco es aqui
mero azar®’, fors, al igual que en Gaudencio (Gmd tOYNC). Pero la intensidad
del pensamiento del maestro no decae, pues su cogitatio es alta. El también
busca la ratio, pero la que estd asociada a los movimientos celestes. Esta es la
diferencia de Macrobio y su novedad respecto a los demds: la conexién entre

4 Cf. J. Flammant, Macrobe et le Néo-Platonisme latin, a la fin du IV¢ siécle, Leiden
1977, 356-358 (sobre su cronologia, vd. 96 ss.); W. H. Stahl, Macrobius. Commentary on the
Dream of Scipio, Columbia University Press, New York-London 1990, 187 n. 6.

" Hay ecos léxicos entre los dos autores latinos: Macr. Comm. 11 1, 10 quos cum fe-
rientium viribus adscribendos putaret, iubet ut inter se malleolos mutent; Boeth. Inst. Mus.
197.7-9 Friedlin considerans arbitratus est diversitatem sonorum ferientium vires efficere,
atque ut id apertius conliqueret, mutare inter se malleos imperavit; Macr. ibid., quibus
mutatis, sonorum diversitas ab hominibus recedens, malleolos sequebatur; Boeth. ibid.,
197.10-11 sed sonorum proprietas non in hominum lacertis haerebat, sed mutatos malleos
comitabatur; Armisen-Marchetti, op. cit. 93 n. 14; Riethmiiller, op. cit. 308-320.
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las consonancias de la herreria con las del cielo, en el marco del comentario
al suefio de Escipion en la Repiiblica ciceroniana®.

Pitdgoras también busca, en este caso, la solucién al lenguaje matemético
inherente a los cuerpos celestes, y la busca racionalmente: cf. II 3, 12 haec
intervalla (...) sola aestimantur ratione, non sensu. Sin embargo, a diferencia
del caso de todos los testimonios anteriores, no parece que aqui Pitdgoras
haya experimentado previamente en los instrumentos ya vistos, pues la indo-
le de su investigacion, como hemos sefialado, es otra. Como afirma
Armisen-Marchetti*’, los pitagéricos llevaron al cielo el descubrimiento las
mismas relaciones matemadticas que habian descubierto en la musica (por lo
que entenderian, acto seguido, que la musica terrenal no es sino reflejo de la
celestial). En el pasaje de Macrobio se observa la total identificacién entre
musica celeste y terrenal en tanto que comparten el mismo lenguaje matema-
tico; por ello el descubrimiento de la herreria afecta a la cuestion que
interesa a Macrobio.

Al no existir una experimentacion anterior con vasos, pesos suspendidos
u otros instrumentos, la paradoja que observaremos después en el caso de
Boecio ha sido por ahora evitada: Macrobio nos dice tan s6lo que el maestro
no tenia claro como contemplar esta ratio (quae esset illa ratio, vel quibus
observanda modis, non facile deprehendebat). Segtin Boecio, Pitdgoras parte
de la experimentacidn, llega mediante intervencién divina a los dp16uoi de
los intervalos y concluye regresando a la misma experimentacién. En el caso
de Macrobio, el proceso estd un poco desviado, si bien los episodios son los
mismos: ahora Pitdgoras, como en el caso de Nicémaco y también de
Boecio, estd enfrascado en la meditacion racional: cogitatio alta non reppe-
rit (...) olim cogitatione quaerebat. Pero esta indagacién mediante la razén
es vana, frustra, pues en su caso no se las ha visto con pesos suspendidos o
pasos de aire — que eventualmente podrian haberle llevado, casualmente, a la
solucién, lo que no sucedid en el caso boeciano —. En su caso no es fécil,
porque se trata de la sola razdn, y tiene que ser la suerte lo que conduzca
ahora a Pitdgoras y no la divinidad.

En la herreria, segtin Macrobio, al descubrir las relaciones matemadticas
entre los pesos de los martillos, deprehendit oculis et manibus quod olim
cogitatione quaerebat. Los “0jos y manos” constituyen la contrapartida sen-
sorial y fenoménica de la actividad previa de Pitdgoras; el maestro “ve” lo
que los herreros hacen con sus manos. La pregunta de si Pitdgoras conocia
previamente las consonancias de oido, que se planteard en el caso de Boecio,

“ Pitdgoras estd tan conectado al descubrimiento de las rationes como a la musica en las
esferas: cf. Flammant, op. cit. 357 y Burkert, op. cit. 352-353.
# Armisen-Marchetti, op. cit. 92 n. 12.
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vale también aqui. De nuevo el comienzo de la indagacién racional de la mu-
sica pasa indefectiblemente por las instancias sensoriales.

Ahora bien, el condicionante de los sentidos sélo es un momento en el
proceder pitagérico. El paso final de la anécdota macrobiana es precisamente
esto: haec Pythagoras, primus omnium Graiae gentis hominum, mente con-
cepit et intellexit quidem compositum quiddam de sphaeris sonare, propter
necessitatem rationem quae a caelestibus non recedit. Estas lineas son el co-
mienzo de todo el episodio pero son ciertamente la conclusién. Pitdgoras
acaba de manera racional volviendo a sus intereses astrondmicos: a partir de
ahora operard con ndimeros, no con sonidos™. Cuando el maestro vuelve a
casa y practica con los intestina ovium vel boum s6lo comprueba que los L6-
you intervalicos son los mismos bajo las mismas condiciones, sin haber sido
molestado previamente, en su caso, por consideraciones sobre la imperfec-
cion de las cuerdas. Aqui no se trata ya de salvar los procesos de investiga-
cion de las distorsiones fisicas, sino de que la manipulacion de las cuerdas (y
ya de ningtin recurso instrumental mds) es un elemento obligado de la anéc-
dota, que tan sélo confirma lo anterior, y traslada a los instrumentos musica-
les las rationes celestiales. Hay, pues, un camino de ida y vuelta favorecido
por la experiencia sensorial, un camino que en el caso de Macrobio es mucho
mds limpio y claro que el de Boecio: en el caso de éste ultimo, Pitdgoras par-
tird en primer lugar de los sentidos y luego los abandonard por incapaces
(relicto aurium iudicio), desechard los instrumentos que luego serdn propios
de su escuela (nullis etiam deditus instrumentis), para luego volver a ellos
como si nada de lo que previamente habia observado — y con razén — pasara.

Es el latino Boecio (ca. 480 — ca. 525) quien precisamente recoge de
nuevo la desconfianza en los sentidos, tradicional en la filosofia griega arcai-
ca, y sefial de identidad de la faccion pitagérica frente a la aristoxénica en lo
que a los criterios musicales se refiere (recordemos las palabras de Ptole-
maide): vd. Inst. Mus. 110, 197.3 ss. Friedlin: Cum interea divino quodam
nutu (cf. €x Twvog dopoviov cuvtuyiog en Nicdmaco) praeteriens fabrorum
officinas pulsos malleos exaudit ex diversis sonis unam quodam modo
concinentiam personare. Ita igitur ad id, quod diu inquirebat, adtonitus
accesit ad opus diuque considerans arbitratus est diversitatem sonorum fe-
rientem vires efficere, etc.

Boecio sigue a Nicomaco y establece la causa tltima de las variaciones en
el volumen de los martillos (pondus = &yxog), pero recoge la desconfianza
ptolemaica por las condiciones de experimentacidn (Ptol. Harm. 1 8). Asi lo

50 Aunque sélo el maestro podia oir la musica celestial, cf. lambl. VP 15, 66; otra cosa es
la investigacion de los pitagdricos histéricos sobre el canon, como Arquitas.
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dice Boecio (196.18-197.3)’": Haec igitur maxime causa fuit, cur relicto au-
rium iudicio Pythagoras ad regularum momenta migraverit, qui nullis huma-
nis auribus credens, quae partim natura, partim etiam extrinsecus accidenti-
bus permutantur, partim ipsis variantur aetatibus, nullis etiam deditus
instrumentis, penes quae saepe multa varietas atque inconstantia nasceretur,
dum nunc quidem si nervos velis aspicere vel aer umidior pulsus obtunderet
vel siccior excitaret vel magnitudo chordae graviorem redderet sonum vel
acumen subtilior tenuaret vel alio quodam modo statum prioris constantiae
permutaret, et cum idem esset in ceteris instrumentis, omnia haec inconsulta
minimaeque aestimans fidei diuque aestuans inquirebat, quanam ratione
firmiter et constanter consonantiarum momenta perdisceret.

Esté claro que el juicio de los oidos no es vdlido por ser poco de fiar?,
relicto aurium iudicio. En el capitulo anterior (I 9), el autor latino habfa trata-
do de la incapacidad del oido para el discernimiento, aun en el caso particular
de la musica, quamquam a sensu aurium huiusce artis sumatur omne princi-
pium (195.17-18): efectivamente, el principio de la misica es, queramos o
no, la percepcion (Aristéxeno habia proclamado la aicOnoig como criterio
tinico pertinente). Boecio repite lugares comunes de la filosofia y también a
Ptolomeo, cuando afirma que la percepcion nec omnibus eadem sentiendi vis
nec eidem homini semper aequalis est (195.24-25; cf. Ptol. Harm. 3.18-19:
uite ™y [scil. oicOnoiv] 1@V ovtdV’ detl mpog T0 Ouoing Vrokeiuevol
TepeELoBOL TV QVTNY), ipse enim sensus aeque maximis minimisque cor-
rumpitur. Nam neque minima sentire propter ipsorum sensibilium parvitatem
potest, et maioribus saepe confunditur (196.10-13, cf. Ptol. Harm. 4.13-19:
€ml 8& TV K0Ta €AdTTove HopLo TapaBoA®dv TAEL®V OV GUVAYOLTO KO
NN KOTAOWPOG 0VTHLG KOl LAAAOV AETTOUEPECTEP®V. OITLOV OE OTL 10

S Cf. Iambl. VP 32, 228, “el intelecto”, segtin ellos, “ve todo, oye todo, pero el resto es
sordo y ciego”, cf. Porph. VP 46. Sobre el tratamiento de Boecio de la leyenda, cf.
Riethmiiller, op. cit. 310-315; G. Wille (“Die Quellen der Institutio Musica des Boethius”, en
su Schriften zur Geschichte der antiken Musik, Mit einer Bibliographie zur antiken Musik
1957-1987, Berne 1997, 219-241) establece a Nicémaco como fuente de Boecio (p. 227).

52 El desarrollo de esta cuestién estd més clara en Ptolomeo, para quien “es propio de los
sentidos encontrar lo cercano y aceptar lo exacto, en tanto que de la razén, aceptar lo cercano
y encontrar lo exacto” (Harm. 3.6-7). La razén puede distinguir los intervalos mds pequefios —
siempre mediante la ayuda del canon — mientras que la percepcién sélo sirve para los
mayores, pues “en las comparaciones con partes mds pequeflas se acumularia mds, y ya seria
manifiesta en ellas; y ain mds en las divisiones mucho mds pequefias” (ibid. 4.13-15).

3 Algunos manuscritos glosan ¢vBpdnpwv, “todos (los hombres)” (cf. S. E. P. 11 37-47 y
51 ss.), donde se establece que el criterio de los hombres no es seguro (tampoco su
percepcién), ni el de uno solo ni el de la mayoria.
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mopa v ainbelav kabdnaf Ppoyvrtotov Ov €v HeV Tolg OALYAKLS YLvO-
uévalg mapoforoic oVOET® TNV EMLoLVOYOYNV T00 Ppoayx£og alodnthv
dvvotal Tolely, €v d€ Tolg TAEovAKlg GELOAoyov Tidn KOl TOVIOTAGLY
evkotavontov’). Frente al iudicium aurium, Pitdgoras, segin Boecio, busca
quanam ratione firmiter et constanter consonantiarum momenta perdisceret,
busca la ratio. Los adverbios firmiter y constanter, que aluden a la
predictibilidad de las razones intervdlicas en su expresiéon matemdtica, no
sometidas por tanto a la mutabilidad propia de los sentidos™, son el correlato
exacto de las propiedades que busca el mismo Pitdgoras, segtin la narracién
nicomaquea, en el dpyavov auxiliar del oido: t1j drxof) Bondetdv tva dpyo-
VLK)V €TLVOT00L TOYLoY KOl GROPaAOYLOTOV.

Ahora bien, en el caso boeciano Pitdgoras ya sabe que no se puede buscar
tal ratio en los instrumentos de experimentacién que aparecen en todos los
testimonios. Tales instrumentos estdn sometidos a las variaciones propias de
su material o a las provistas por el medio en que existen, o por la imposibili-
dad de lograr calidad absoluta en los materiales. Ptolomeo, como decimos,
fue el primero entre los griegos que percibid, seguramente por una prueba
real, los problemas omitidos en los textos>®. Es muy interesante leer cudles
son estos problemas detectados por el alejandrino en los épyava, Harm.
17.2-17: €nt 1€ yap TV 0VA®V KOl TOV GuPlyywv HETE T0V dvoeleta-
oT0V OVTAV €1val TV THg avopaiiog 10pbmaoty, €11 kol 10 TEpaATa, TPOG
0 6€l 10 unKn mopofdriery (...). €nl 1€ T@OV €EONTOUEVOV TAlG XOPSOLG
Bopav un dracolouévov OmapoAAdKTOV GAANACLS TAVIGTOGL TOV
xopddv, (...) 0VKETL duvoTov €0Tal TOVG TV Bapdv Adyoug £hpopuocort
TOLC YLVOUEVOLG OU” aVTAV WOOOLE T@ KO TAG TUKVOTEPOG KO AETTOTEPUG
£V T01g 00101 TAGEGLY 0EVTEPOVG HBOYYOLE TOLETY. TOAD OE €Tl TPOTEPOV
KAV Ta0Td TI¢ LdONTal duvate Kol €Tl T0 UNKOG TAV YOopddV ioov, T0
ueilov Papog T mAelovL TAGEL TNV THG APTOOTG OVTA YKopdig dldcTacLY
0VENCEL TE KOl TUKVAOOEL LAAAOV, DOTE KOl S0 TOVTO CUUTLTTIELY TLVO

> El establecimiento de este principio por Ptolomeo, aplicable también en astronomfa (cf.
Alm. 1X 2,208.13 ss. Heiberg), tiene consecuencias en la medicién de los intervalos. Si éstos
son expresados mediante una raz6n matematica, los mas simples (como el tipo ToALomAdGLOG
de la octava 2:1, donde lo excedido es un factor simple de lo que excede) son rdpidamente
reconocibles por la percepcidn, frente a aquellos que tienen una expresiéon matemdtica mas
complicada (como el tipo €muepnc), donde hay una mayor “acumulacién” de partes en el
exceso o vmepoyn. Cf. O. Busch, Logos syntheseos. Die euklidische Sectio Canonis,
Aristoxenos, und die Rolle der Mathematik in der antiken Musiktheorie, Berlin, Staatliches
Institut fiir Musikforschung 1998, 124 ss.; A. Barker, Scientific Method in Ptolemy’s
‘Harmonics’, Cambridge 2000, 23 ss.

5 Cf. Ptol. Harm. 3.16-17, v 8¢ oicOnowv ued VAng mdvtote moluvuiyode 1€ Kol
pevoTiC.

56 Cf. Aristox. Harm. 54.5-10; Levin, art. cit. 228; Diiring, op. cit. 181-182.
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Topa TOV AdYoV @V Bapdv €v Tolg YOHolg VIEPOYNV. T TOPOTANCLY OE
oVUPOLVEL KATTL TOV KATO, GVYKPOVOLY YIVOUEVOV YOOV,

Ya Panecio (un autor estoico del siglo I a.C. cuya obra Ilept t@dv koo
YEWUETPLOV KOL HOVGLKNY A0YwV Kol dtootnudtmy es citada por Porfirio,
in Harm. 66.10 ss.) representaba un antecedente de Ptolomeo al advertir de
que, dadas las exactas condiciones de relacién cuantitativa que subyacen a
las consonancias, es dificil aceptar que la vista o el tacto puedan garantizar —
en tanto que vias de la oioBnoig — la exactitud de los pesos: Porph. in
Harm., 66.7-10: 611 0U1e Mg OYEMG 1o(LOVONG KPLVELY TG GUUUETPO. TOV
UEYEBDV... 0VTE THE GdHNG Loy LOVONG KPLVELY TV KOTG TO BApn cVYKPLOLY.
Por eso, segtin €él, el oido sélo puede captar las consonancias mediante el ca-
non (66.10-12, dromov 6¢ Sokel TV dKONV WOAL AcBevesTEPOV VTAP-
YOVGOV TNHG OYEMG YMPLG LETPOV TLVOG KOl KAVOVOG KPLVELY TO GUUGOVO.
OV Stootudtmv)’.

Ahora bien, Ptolomeo rechaza directamente la experimentacidon con
aulds, siringas y pesos suspendidos de cuerdas (Harm. 16.32 ss.). El alejan-
drino, a diferencia de Nicomaco y Boecio, no va a llevar la comprobacién de
los Adyor a los demds instrumentos musicales; antes bien, continia
desarrollando el canon, aumentando su nimero de cuerdas hasta quince®.
Pero el canon no es sino un medio para demostrar la matemaética subyacente
a la realidad, y por eso sus resultados pueden volver a ser comparados con
los de la percepcidn, y si Nicomaco confronta el yopddtovov con los demas
instrumentos, a Ptolomeo le preocupa la opoloyio entre los datos del canon
y los que ofrece la percepcién™. Segitin Boecio, el maestro desconfia de los
instrumentos por su multa varietas atque insconstantia, pero cuando
descubre las razones intervélicas en la herreria vuelve a casa y somete su
descubrimiento precisamente a los instrumentos de los que decia no poder
fiarse. Podria haber esperado que su descubrimiento no fuese corroborado
por los vasos, las cuerdas y demds, por las carencias que observaba. Muy al
contrario, resulta que tales instrumentos le devuelven los resultados
previstos: I 11, 198.16-17 integerrimam fidem diversa experientia capiebat 'y
mdas adelante (198.20-21) nihil sese diversum invenisse laetatus est. En
medio de las dos experimentaciones esta el paso por la herreria, un paso di-
vino quodam nutu, que le ha revelado a Pitdgoras las relaciones matemadticas,
los Adyou entre los sonidos. Esos Adyot habian sido, entonces, buscados con
anterioridad — o al menos la causa “racional” del efecto estético de las con-
sonancias —, pero su hallazgo fue entorpecido por dos hechos: la debilidad de

37 Cf. Barker, Greek Musical Writings... 237 n. 123.
% Cf. Harm. 11 12,111 1-2.
% Cf. Harm. 5.13-15,42.1-7,66.7.
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los oidos como criterio y la desconfianza radical en la organologia tradicio-
nal. Sin duda esto constituia una aporia insalvable, digna s6lo de una solu-
cién divina, como asi resulta. No obstante, nos percatamos de que las caren-
cias y defectos de los instrumentos que tanto desanimaban a Pitdgoras no son
factor de desviacion en los resultados; cabe preguntarse, entonces, si las
consonancias eran conocidas por Pitdgoras antes de su paso por la herrerfa.
Si fuese asi, habian sido oidas en instrumentos corrientes, con lo que era po-
sible investigar como las producian. En el caso de que no lo fuesen, es pro-
bable que si en un principio no podian ser producidas por pesos, discos o
vasos, tampoco lo fuesen una vez conocidas sus razones intervdlicas. No
obstante, como Riethmiiller sefiala®, del texto boeciano se desprende que las
consonancias eran conocidas con anterioridad a Pitdgoras: vd. Inst. Mus.
197.22-26 cum igitur ante Pythagoram consonantiae musicae partim diapa-
son partim diapente partim diatessaron (...) vocarentur, primus Pithagoras
hoc modo repperit qua proportione sibimet haec sonorum concordia iunge-
retur. Y, por otra parte, las razones de la octava, quinta y cuarta constituyen
consonancias por la simplicidad de su relacién, un hecho estudiado por
Ptolomeo y por la euclidiana Seccion del Canon®'. Parece entonces que el
problema del efecto de la atmdsfera sobre las cuerdas que inquietaba al Pita-
goras boeciano estd desajustado con respecto a la solucién tan simple del
problema, y que necesité nada menos que de la intervencidn divina.

Una vez que, de vuelta, esos instrumentos devuelven a Pitdgoras los re-
sultados esperados, cabia rectificar la afirmacién hecha sobre su presunta ca-
rencia de exactitud por su material. Pero el nudo de la cuestién no es esto,
sino qué representan esos instrumentos, esa organologia: la variedad de la
materia, la “fluyente materia” que, no obstante, estd obligada a revelar, debi-
damente tratada, las matemadticas subyacentes a la realidad fenoménica. Por
eso hay que ver, en el marco de la anécdota pitagdrica, tales experimentos
como nunca realizados; ni siquiera Ptolomeo llegé a corregir el experimento.
Los discos, los martillos, los pesos suspendidos sélo son un contrapunto a la
unidad racional del canon. A su vez es sorprendente que s6lo Ptolomeo esté
obsesionado con controlar las variables en la confeccidn del canon, conscien-
te de que sus irregularidades podrian influir en los resultados (pues ya no se
buscan razones como 2:1, sino otras mucho menores y menos predecibles).
El canon participa de las caracteristicas de las cuerdas tensadas mediante pe-
sos suspendidos; sin embargo es el dpyavov por excelencia, con la diferen-

% Riethmiiller, op. cit. 315.
" Euc. Sect. Can. 149.21 Jan (= 116.5-6 Barbera), El. VII 3; Ptol. Harm. 11.15-17, Theo
Sm. 50.19-21. Cf. Busch, op. cit. 125, Barker, Greek Musical Writings... 285 n. 49
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cia respecto a los demds de que dispone de una regla para medir el sonido.
Como en el texto de Nicomaco, Pitdgoras desarrolla un canon, la extensién
de una cuerda con una regla, regula; pero a diferencia de aquél, Pitdgoras
llega a este paso final después de comprobar las consonancias tanto en los
pesos suspendidos como en los demds instrumentos. Esto reivindica la im-
portancia de esta regula como 6pyavov definitivo con el que el error de los
sentidos sea corregido siempre: Itaque invenit regulam (...) regula quaedam
sit huiusmodi inspectio fixa firmaque, ut nullum inquirentem dubio fallat in-
dicio (198.23-28, cf. Nicom. Harm. 248.8-14).

Fixa y firma, caracteristicas de su inspectio, es lo contrario que Ptolomeo
atribufa a la oicOnoic® (Harm. 3.17, tv 8¢ aicOnoiv ped’ YAng mdviote
moAvuLyovg te kol pevortic). El Pitdgoras de Boecio desdefi6 esta oicbnotg
buscando una ratio firme; y acabd por descubrir que en esos variados
instrumentos es posible identificar, aun sometidos a variaciones fisicas, los
nimeros inherentes a la musica y la naturaleza. Y en este sentido es intere-
sante lo que aflade Adrasto® al pasaje citado supra (ap. Theo Sm. 57.7-10): §
TL yOop Gv AndON 10UTOV KOTA Tva TOV EPNUEVOV AOYOV, TOV GAA®V
<lowv> dviov, TV Kate 1OV AOYov damepydoetol cuvpdwviov. Esta
apreciacién también la hard Ptolomeo®, y no es sino el control en las
variables de los instrumentos durante la experimentacion; asi mismo, a igua-
les razones, iguales intervalos: el nimero corresponde a una realidad, no a
varias.

La dltima narracion in extenso de la anécdota, en el siglo VI, es la que
nos ofrece Elias, in Porph. 29.22 ss. Busse: ¢acl yop 00TOV TOTE TOPLOVTO.
10 yaikelov dKoVGOL HEAOVG TLVOG KAl GPUOVING €K TOV TANYDV TOV
oOUPAOV GTOTEAOVUEVODL. KOl ETPEYEV 0VTOLG GAAGEQL TOVG AKUOVOC. TOD
8¢ uélovg 0vdev NTTov 100 0TV PuAaYBEVTOC EMETpEye TAALY QVTOLG
T0G odpvpag GAAGEOL, KTA.

El pasaje se inserta en un comentario a la division aristotélica de 10
BepnTicdy (duotkdy, podnuotikdv, Beoloyikév)®. Misica, aritmética,
geometria y astronomia, disciplinas del gquadrivium®, conforman 10
pnabnuotikov, y las cuatro estudian el nimero en sus diferentes perspectivas,
tal y como podemos leer en autores muy anteriores de corte pitagdrico-
platénico. De acuerdo con Elias, cada €éniotun estudia apiBuol y pueyéon,
bien por si mismos (k06’ 0010), bien en relaciéon mutua (xa10 oY€oLv), en

62 Schonberger, op. cit. 19; cf. Ps.Archyt. 37.27-38.12 Thesleff; Plat. Phd. 65b; S. E. M.
VII 90; Heracl. Pont. ap. Porph. in Harm. 32.23.

8 Barker, Greek Musical Writings... 218 n. 35.

% Ptol. Harm. 3.16,27.5, etc.

5 Arist. Metaph. 1026a18 ss.; cf. lambl. Comm. Math. 28.6-10 Klein-Festa.

% Sobre su origen, cf. Burkert, op. cit. 421-422.
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movimiento o no. Ps.Galeno (de partibus philos. 21.9 Kotrc) ya habia dis-
tinguido 10 mocOvV cuvexég y 10 mocov Stwpiopévov®’; el primero es
akivntov o kivntdv, mientras que el segundo se contempla xa®’ avTd 0
kxoto oxéotv. Cada uno de estos tipos de “cantidad” vendrd referida, res-
pectivamente, a la geometria, la astronomia, la aritmética y la musica. Estas
distinciones, que refleja a su vez Elias (in Cat. 29.4 ss.) se encuentran, por
ejemplo, en Teén de Esmirna (16.3 ss.) o Proclo (in Euc. 35.22 Friedlein) —
que las declara pitagéricas —, y parecen derivar de Ps.Arquitas (6.12-15
Thesleff), que insiste en el movimiento o su ausencia®. En todos estos
testimonios, estd claro que la musica trata del nimero o de la cantidad “en
relacién”, lo que justifica y crea los Adyot apupovikot, como el mismo Elias
dice (29.28): son las oyéoeig 1adv $0dyymv (Ps.Galeno), 10 Tocov Tpog GALO
(Proclo)®.

Este tipo de “relacion numérica” se da precisamente en la musica tal y
como es entendida por Pitdgoras, al decir de Elias (thi¢ xata [Tvbaydpov
uovotkng, 29.20). En su version, se mantienen algunos elementos propios de
la anécdota (cambio de martillos, comprobacién en otros instrumentos
(29.30, g €1 ye ovvéfn tolavTny dvoAoylov dplBudv €v d&uvBddolg M
aVAolg €lvat), pero se omiten otros (prueba con pesos suspendidos, desar-
rollo del yopddtovov). A diferencia de Boecio, a Elias no le preocupan la fi-
sica de los instrumentos ni las carencias de los sentidos. Es del dp1Budg en
cuanto fendmeno inmaterial de lo que se trata: pues esta misica “segtin Pita-
goras” oV TPOOTOLELTaL VANV 1| 000yyoug, GAL" 0UTAG TOG OXECELS TOV
ap1Bpady Bempel katouovog (29.22). De hecho, de esta musica se dice que
es auhotépa, “la mds inmaterial”’; un paso mds alld de Ps.Galeno, que man-
tenfa que 10 pobnuotikov tenfa como objeto tanto €vvia como duia (de
part. philos. 4.28) en tanto que s6lo 10 BgoAoyikov aquellas cosas dvia, de
acuerdo con Aristételes”. Por ello, para poder llevar los Adyot arménicos
obtenidos en los martillos a los demds instrumentos, aquéllos deben ser

67 Una distincién que pasa a la teorfa musical diferenciando la voz normal de la voz in-
tervdlica, cf. Aristox. Harm. 13.10; Nicom. Harm. 238.18 ss. (cuveyng, S100TNUOTIKN)
refiriéndose a la voz o su movimiento — Nicdmaco la atribuye a los pitagdricos —, y Ptol.
Harm. 10.5 (cuveyng, dtopiopévog) referido a los sonidos.

% Ps.Archyt. 6.11-14: ¢ 8¢ 100 10600 Kol 01 TEGCOPES TOV EMGTAUDY EEcupédnoay:
10 YOp OULVEXEG MOCOV T GKIVOTOV KOl TMOLEL TGV YE®UEPLOV 1| KLvATOV KOl TOLEL TOV
aotpovopiav: 10 8¢ Stwplopévov | axivatdv £vit Kol TOlEL Tav AplOunTikay 1 Kvotov
Kol Totel tav povoikdy. Cf. Nicom. Ar. 13, 2.

% Ps.Arquitas establece que la musica se ocupa de 10 mocoOv Stwplopévov GxLvdTov
(6.14-15 Thesleff); cf. Nicom. Ar. 1.3.1 povoikr 8¢ 10 mept 100 npog dANO.

" Cf. Arist. Metaph. 1026a14-15: tfic 8¢ po®nuatikiic évia mept dxivnto pév ov
xopLota 8¢ tomg GAL’ mg €v VAT).
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considerados sin atender a la VAn (29.28-29): kol ®w¢ Opuovikov Adyov
ATEYPAWYOTO TOVG AOYOLE 00TOVE KO.O™ 0DTOVE GLYKPLVAG XMPLE THE VANG.

Aqui, yopig thg UAng va mds alld de las prevenciones de Ptolomeo y
Boecio: significa que los Adyol son niimeros en relacion, cuyo estudio no
necesita de recursos materiales. En este sentido, la anécdota de la herreria
sirve para sostener una doctrina neoplaténica sobre el nimero inserta en la
clasificacién de lo teorético, donde las ciencias del quadrivium han trascen-
dido toda materialidad.

Todas estas versiones de un mismo motivo legendario revelan los intere-
ses particulares de cada uno de sus transmisores, mas alld de la causa tdltima
que origing la leyenda y de su propio contenido cientifico. Su capacidad para
adaptarse a distintos contextos revela la versatilidad de la anécdota sobre el
maestro, y atin mds, el hecho de que la naturaleza matemdtica de la musica —
conforme la entienden los pitagdricos — tiene vertientes distintas y conse-
cuencias muy diferentes a lo largo del tiempo.
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