LA MUERTE DE LAS DONCELLAS EN POSIDIPO
P.MIL. VOGL. VIII 309 (A .-B. 49-55)".

1. El Nuevo Posidipo

El poeta Posidipo de Pela se ha convertido, tras la publicacién del papiro
de Milén, en el mejor conocido de entre los epigramatistas del siglo III a.C.,
el momento de mayor florecimiento del género. Algo més de cien epigramas
es lo que ahora podemos leer gracias a este extenso fragmento papirdceo del
que ya se habia publicado, en afios pasados, alguna pequefia parte’.

De Posidipo, nacido en la capital macedonia entre el 320 y el 305 a.C., se
conocian una serie de epigramas que ahora se citan bajo el epigrafe de
“Viejo Posidipo” transmitidos por Ateneo (VII 318d; X 412d; X 414d y XIII
596¢), la Antologia Palatina (V 134, 183, 186, 194, 202, 209, 211, 213; VII
170,267; 1X 359; XII 17, 45,77, 98,120, 131, 168) y la Antologia Planudea
(119, 68 [dub.], 275). Los nuevos poemas del Papiro de Mildn amplian
nuestro conocimiento del poeta y también del propio género epigramético y
sus condiciones de transmision.

Los poemas del Papiro estdn ordenados en una antologia temdtica que
confirma la antigiiedad de este criterio de presentacion de los epigramas pero
que, también, demuestra que la tipologia podia ser mds matizada que, por
ejemplo, la que nos resulta familiar desde la compilacién de Agatias, el
famoso Ciclo — epigramas dedicatorios, descriptivos, funerarios, anecdd-
ticos, satiricos, erdticos y simposiacos — o desde la propia Palatina. En el
Papiro de Mildn las composiciones estdn agrupadas bajo rdbricas muy
especificas: AMBikd (“sobre las piedras”, 1-20), olwvookomikd (“sobre los
presagios”, 21-35), avobepotixd (“votivos”, 36-41), émitoufro (“sepul-
crales”, 42-61), dvdprovtonoukd (“sobre las estatuas”, 62-70), inmikd
(“sobre las carreras de caballos”, 71-88), vavaywka (“naufragos”, 89-94),
tapotikd (“curaciones milagrosas”, 95-101), tpomot (el papiro estd en esta
seccién muy mal conservado, pero parece que se trata de un tipo especial de
epitafios, aquellos que presentan un didlogo entre el difunto y el caminante,
102-109).

El propésito de este trabajo es analizar un tipo particular de epigramas
recogidos bajo el epigrafe de émitoupia, en concreto, aquellos que el poeta
dedica a doncellas muertas antes del matrimonio, muchachas que podriamos
denominar mapBévor dmpot, contrapartida femenina de los muchachos

! Este trabajo se adscribe al proyecto de investigacién HAR 2008-00878.

% La editio princeps es obra Bastianini-Gallazzi 2001. Es la edicién que tomamos como
base de nuestras traducciones salvo indicacién en contrario y con la numeracién de Austin-
Bastianini 2002. Existen ahora dos otras traducciones italianas muy recientes, Pozzi-
Rampichini 2008 y Gigante Lanzara 2009.
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muertos antes de alcanzar la efebia y a cuyos epitafios Anne-Marie Vérilhac
dedicé un completo estudio®.

Consideramos que el andlisis en detalle de estos epigramas y, a
continuacién, una mirada de conjunto sobre ellos, puede aportar algunas
claves sobre los criterios de elaboraciéon de la antologia y quizd aclarar
algunas “rarezas” como la inclusién, en medio de esos lamentos por
doncellas muertas antes de tiempo, de un epitafio dedicado a un tal Timén.

2. IMapbBévor dawpot

En la ediciéon de G. Bastianini y C. Gallazzi los €émitoppio, epigramas
sepulcrales, corresponden a los nimeros 42-61 y, dentro de este grupo, los
dedicados a muchachas desaparecidas en una edad temprana son los 49-51 y
53-55, una secuencia de seis poemas en medio de los cuales se encuentra,
parece que un tanto fuera de lugar, el enigmdtico epigrama dedicado a
Timén al que acabamos de aludir. Pero comencemos por los epitafios de
doncellas:

A.-B.49

0Eéa kwk]vovco Draiviov dde LV OVAML
[untnpe Vv pledénv  Hyediknv €110e1
ox[tokode]kétiy, uéya ddxpuov: al 8e Aly[e]ion
kepk[ideg ailnved[v] alya kad ictonddmv
épp[intovio’] n[édplika-* 10 yap ypvoeov 6téua kov[pIng
otynAov]’ Lodep®dt TdLde pével Baidumt.
Con agudos lamentos y acompariiada de la flauta, Filenion,
la madre, coloco aqui a la desdichada Hegédice,
de dieciocho afios, muy llorada®. Las armoniosas
lanzaderas del fatigoso telar de repente
se cayeron: me estremezco. Pues la voz de oro de la muchacha
permanece silenciosa en este oscuro tdlamo.

Este primer poema lamenta la suerte de una muchacha muerta a los
dieciocho afios y de cuya sepultura se encarga la madre. La alusién al trabajo
del telar, tépica en los epitafios de mujeres, se retomard en el poema A.-B.
55 que cierra esta serie. Los ecos homéricos, sefialados ya en la primera

? Vérilhac 1978.

* ¢pplintovto’] n[édppJuca Austin 2001.

3 61ynAov Battezzato 2003. Austin, en la ed. pr., sugeria dyvEov y Livrea 2002 &uyuyov.

® Entiendo 8cdxpuov como “sujeto de ldgrimas™, al igual que en Theodorid. AP VII 527.1
= HE 3536 (vd. el comentario de W. Seelbach, Die Epigramme des Mnasalkes von Sikyon und
des Theodoridas von Syrakus, Wiesbaden 1964, 97).



LA MUERTE DE LAS DONCELLAS EN EL NUEVO POSIDIPO 225

edicién de los poemas’, parecen claros y los recordamos aqui sélo con el fin
de anticipar algo a lo que volveremos al final de estas pdginas, la afinidad de
los epitafios de Posidipo y las composiciones del mismo tema que forman
serie en la Antologia Palatina, especialmente los de Anite, autora que, hasta
este momento, era considerada como la mejor exponente del género.

Por otra parte, en este epigrama se explicita una contraposicién que
parece habitual en los epitafios, el contraste entre el sonido de la vida y el
silencio de la muerte®. El primero estd representado, en este caso, por el
armonioso telar y la voz de oro de la muchacha, dos referencias cuyo valor
se potenciaria en contraste con la imagen del dltimo verso, la oscuridad
(Cooepoc) del talamo y el silencio ([cryniov]) de la joven muerta. Todo el
poema explota este tipo de contraposiciones: los agudos lamentos en el verso
primero frente al silencio en el dltimo; la madre y la doncella; el trabajo del
telar repentinamente interrumpido como la propia vida de la muchacha.

El dltimo verso, en fin, al referirse al sepulcro como 8dAopog, recuerda
las bodas no llevadas a cabo por la muchacha, una xovpn de dieciocho afios.

A.-B.50
KVAvVEOV VEGOg NABE U doTeog, Nviko KovpNV
1000 Vo onpa 110eig £otevev’ Hetlovy,
dykarémv H3elav €0v tékog, Ng" Yuévoilog
nptov oV BoAduov xepoiv éxoye TOANY:
ovunodec dAy[og énv ndont] néAet, GALA TomELVAV’
doTt@v apke[itw ddkpu]o Kal otovoy ol
Una oscura nube recorrio la ciudad cuando a la muchacha,
tras colocarla bajo esta tumba, lamento Etion,
invocando a Hedia, su hija: Himeneo
llamé con sus manos al sepulcro, no a la puerta del talamo.
Un dolor compartido alcanzaba a toda la ciudad; pero
que cesen las ldgrimas y lamentos de los abatidos ciudadanos.

7 Ya en el primer verso, los agudos gritos o lamentos de la madre (6&€a kmkvovoQ)
recuerdan los de Il. 18.71, de Tetis, motvio ufitnp, por un Aquiles que acaba de perder a
Patroclo: 080 8¢ xwkvoaca. Otro posible eco homérico se encuentra en la imagen de las
lanzaderas que caen de improviso al suelo simbolizando el fin de la vida de la joven
Hegédice: en Il. 22.448, Andrémaca dejaba caer su labor al oir el lamento de Hécuba y
presentir la muerte de Héctor: yopoi 8¢ ol €éknece kepkic.

¥ La oposicién entre palabra y silencio, y la que se establece entre luz y oscuridad,
también muy habitual en los epitafios, se asocia a otras como las que oponen memoria y
olvido, alabanza y vituperio, segin ha visto Detienne 2006.

° Frente a la lectura 10 xewv@v, seguimos a Casanova 2002, que propone TORELVAV,
“abatidos”, por parecerle kelv®v aotdv, “los ciudadanos privados <de ella>", una braquilogia
demasiado fuerte.
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Encontramos aqui un nuevo epitafio para una kovUpn en el que la
contraposicién entre la esperada boda y la inesperada muerte es mads
explicita todavia que en el poema anterior y en el que el poeta vuelve a
aludir a la oscuridad de la muerte: la de la muchacha es como una negra
nube que cubre la ciudad.

También se repite el parecido con las composiciones de Anite, y a la
imagen del verso tercero en la que el padre invoca a su hija Hedia
(dykoréwv ‘HOelov €0v téxog) y que Bastianini y Gallazzi ponfan en
relacién con el epigrama de Anite dedicado a Filenis, AP VII 486 = HE 680
ss. (yoxav dykaréovoa Pihavidoc), afiadimos Anite AP VII 646 = HE
688 ss.: al igual que Posidipo habla de la “oscura nube” como metéfora de la
tristeza que sigue a la muerte de Hedia — ya habiamos sefialado que la
oscuridad se asociaba a la muerte como la luz a la vida — asi Anite menciona
la oscura muerte (kvdveog Odvartog) que oculta (xaAvntel) los ojos de la
joven Erato. Del mismo modo, en fin, en un epigrama erréneamente
atribuido a Safo, AP VII 489 = FGE 678 ss., leemos que el oscuro lecho de
Perséfone (Depoepovog xvdveog BdAopog) acogerd a la doncella muerta
antes del matrimonio.

En este epitafio, frente a lo que ocurria en el anterior, es el padre el que
aparece lamentando a su hija y a su dolor se une toda la ciudad.

A.-B.51
‘daxpuoeccalt Enecbe, Beloig dvateivarte, TNXELS
1007 €mt mo[180¢ £peit av]topatal Kapvot
TnAeoing, Ng [keicbe Tpdlg Nplov: GALG dépovoal
glapt Tophup€[ov KADV' ¢ dlydva vELoLg
OnAv modnv[epov €pvoc] deidete, ddkpuot & VUE®V
KOAALGGO® Zo[rodt diop]ata, Oela péAn.
“Venid llorando y tended a los dioses los brazos” :
esto diréis de manera espontdnea, jovenes de Caria, por la muchacha,
por Telefia, postradas sobre su tumba. Pero en primavera,
llevando un ramo del florido prado para el concurso,
cantad al suave brote de pies de viento, y con vuestras ldgrimaslo
entretejed odas sdficas, divinos cantos.
Este poema plantea muchos problemas textuales debido a la laguna que
sufre en su parte central. Sigo en la traduccion el texto de la editio princeps,

' En la interpretacién de 8dxpuot, en el verso 5, como instrumental, sigo a Lapini 2005.
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aunque no resulte siempre satisfactorio''. La muchacha (moilc) muerta,
Telefia (o Telesia'?), es llorada por las jévenes de Caria, o por la propia
ciudad de Caria seglin algunas interpretaciones. El contexto en el que se
sitda a la muchacha no es esta vez el del trabajo del telar sino el de las
competiciones, quizd carreras, como se podria deducir de la forma en la que
el poeta se refiere a ella, “suave brote de pies de viento” (6nAv modnv[epov
€pvog]), sin descartar otro tipo de dydv, como un coro de muchachas.

A.-B.53

KaAAidnn, ob uév dde’ ¢ 8¢ xhoiovoty £taipat,

nopBEve, Kal AVTpny TV T0TE TOVVLYida,

Mt o0 kod VYNAov 1€ye0c KAAMGTOV dyoiuo

untpt map’ Ovpaving Kunpidog e€€neceg.
Caliope, aqui estds, y tus amigas te lloran,
doncella, a ti y a la estéril noche de fiesta

en la que desde un alto techo, ti, hermosisimo motivo de gloria

para tu madre, don de Cipride Urania, te precipitaste.

La madre llora a una muchacha, Caliope, una nap6€voc. Pese a que es
éste un epigrama que no plantea problemas textuales, la interpretacién de
algunos detalles si que puede ser discutida. Particularmente fuera de lugar
parece la sugerencia de que el poema alude al mundo de las heteras”. La

! Livrea 2002 ofrece una reconstruccién diferente a ésta y muy cuestionada. Una de las
dudas que plantea se refiere a la identificacién Kopvat: Kapudtideg. Si bien la traduccién
que se lee en la editio princeps es “muchachas de Caria”, parece bastante convincente la
interpretacion que hace de este sustantivo lo que realmente es y lo tnico hasta ahora
atestiguado, el nombre de la ciudad (Kapvot por Kapudtideg no estda documentado en ningiin
otro lugar). Cf. también Lapini 2005 para una propuesta interesante de reconstruccién de la
laguna del verso 4. Por otra parte, el motivo de un llanto compartido por toda la ciudad seria
el mismo que en el epigrama anterior.

12 Cf., de nuevo, Livrea 2002.

" Idea sugerida ya en Bastianini-Gallazzi 2001 y en la que insiste Benedetto 2004, 206.
Curiosamente, aporta como argumento de esta lectura un epigrama de Calimaco (AP VII 459
= 16 Pf.) en el que las compagne di lavoro lloran a Cretis en medio de un ambiente, dice, de
heteras y metaforas textiles. El epigrama de Calimaco es el siguiente: A Cretis, la conocedora
de relatos, la que sabia entretener, la echan de menos a menudo las hijas de Samos, a la
dulce compaiiera de trabajo, siempre parlanchina. Pero ella duerme aqui la parte de suerio a
todas reservada. No soy yo la tnica incapaz de descubrir aqui alusiones a la prostitucion:
Vérilhac 1985, 92, se limita a observar que se trata de “un poeéme de Callimaque pour une
Samienne particulierement appréciée de ses compagnes pour les contes et les plaisanteries
dont elle égayait leurs séances de travail”. Asi también F. Pagonari-Antoniou, KoAiiudyov
Envypduporto, ABnva 1997, 163-165. Es dificil ver, por otra parte, méds parecido entre ambos
epigramas que el hecho de que el lamento por la muerta lo protagonicen sus amigas y
compaiieras.
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suposicidn es bastante improbable, y ello a pesar de que la fiesta nocturna a
la que el poeta se refiere sea, con bastante seguridad, la de las Adonias,
celebracion bien documentada para la Atenas de los siglos V, finales, y IV,
y, también, para la Alejandria helenistica. Los testimonios de la comedia
dtica son fundamentales para la asociacién, aunque no de manera exclusiva,
de estas fiestas con las heteras'; pero la siempre cuestionable informacién
que proporciona ese género literario en absoluto puede extrapolarse sin mas
a la Alejandria de los Ptolomeos", donde parece que la seduccién ya no tiene
el mismo papel en la fiesta'®. Esta celebracién de mujeres que, en cierta
medida, por su cardcter no regulado y un tanto al margen de la polis, podia
en Atenas entenderse en polaridad con las Tesmoforias'’, contemplaba el
ritual de los famosos jardines de Adonis, cultivos estériles en las antipodas
de los de Deméter, que se plantaban en pequefias macetas y se colocaban
después entre cielo y tierra, en los tejados de las casas'®. A este momento de
la celebracion, que en esta ocasidon termina de manera trdgica, parece que
alude Posidipo. La posibilidad de que las Adonias sean la fiesta nocturna
(rovvuyido) aqui mencionada, podria verse reforzada por la utilizacién por
parte del poeta del adjetivo Aumpdg en referencia a la noche de fiesta. Segtin
las indicaciones de P. Chantraine, el adjetivo Avmnpdg debe entenderse como
“douloureux, pénible” cuando se aplica a cosas o personas; en cambio, la
forma Avmpdc, que es la que aqui encontramos, significarfa “en mauvais état,
de mauvaise qualité, infertile”, hablando de un pais o de una tierra'®. De esta
manera, aunque no es explicita la alusién a una muerte que frustra las
expectativas del matrimonio, si estd implicita en la mencién a la “estéril
fiesta”, a las Adonias referidas también de manera indirecta.

En este epigrama, la muchacha muerta es invocada como nap6€vog, y no
KoVp™, como en los epitafios anteriores, y este hecho puede ser significativo.
Si con el término kovUpn se pone el acento sobre la juventud y la filiacion,
especialmente paterna, map6gvog designa el estatuto de la muchacha antes
del matrimonio. Es la pro gdmou, la que no conoce el matrimonio pero estd
en edad de ser mostrada, sobre todo en el marco de fiestas religiosas, y

' Detienne 1972, passim. Una revisién del analisis de Detienne, sobre todo en lo que
afecta a la relacion de las Adonias con las heteras, Winkler 1990, 188-209.

'3 Sobre el contexto ptolemaico de la poesia de Posidipo, cf. Stephens 2005, Fantuzzi
2005, Thompson 2005.

'® Cf. Detienne 1996.

'7 Burkert 2003, 345 y 449-450.

'® Un pequefio comentario de las imdgenes que proporciona la cerdmica de la segunda
mitad del siglo V a.C. acerca de este momento preciso, donde la aparicién de una escalera es
la clave para la identificacién del ritual de las Adonias, puede verse en Lissarrague 2002°. Cf.
también Dillon 2002, 162-169.

1% Chantraine 1968-1980, s.v.
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ofrecida en matrimonio®. Esa situacién de la joven, considerada desde el
punto de vista de su estatus social, se ve reflejada también en la afirmacién
del verso 3: la doncella es un hermosisimo motivo de gloria (dyolua) para
su madre. Efectivamente, la belleza de las jovenes suele venir descrita, no en
su particularidad, sino en funcién del contexto social en el que tienen un
papel asignado: “la beauté d’une fille rejaillit d’abord sur ses proches
parents, pere et mere, dont elle fait gloire, et sur ses fréres qui sont, dans le
monde archaique, les protecteurs et garants de leur soeur’?".

A.-B.54
ddkpuot, yolo, tépupcar: aderdpelol yop EBoyov
oLV TUpl TV dekéTiy Muptida kol LeAENY,
aipo 10 Kvpnvaiov: 6 8¢ {oov 10T drevbng
Nikdvop dAlovg yiic £néBatvev 6poug (desunt vv. 2)
De ldgrimas estds bafiada, tierra: pues sus hermanos
enterraron, con fuego, a la pobre Mirtis, de diez afios,
sangre cirenaica. Vivia entonces ignorante
Nicanor, en viaje hacia otras fronteras de la tierra...
Al poema le faltan los dos dltimos versos. Una nifia, Mirtis, la mds joven,
al parecer, de las muchachas que aqui se lloran, es enterrada por sus
hermanos y se suraya que el padre no estaba presente.

A.-B.55

navto 10 Nikoudyng kot a8vpuato Kol Tpog EMLoy
Kepkida Zandpwiovg €€ 0Gpmv 0apovg

axeto Molpa d€povsa npo{ctdpia: v 8€ TdAoivov
napBevov 'Apyeiwv auoeBonoe tolLg,

“Hpng 10 tpodey £pvoc T dAEVOG G TOTE YouPp®V

TOV LVNGTEVOUEVOVY YWi)p EUEVOV AEYEO.

Todo lo de Nicomaca, los juegos y las sdficas confidencias
de mujeres junto a la matutina lanzadera,

la Moira se fue llevandoselo antes de tiempo: a la desdichada
doncella celebro la ciudad de los argivos,

retofio criado en el regazo de Hera. Ay, de los pretendientes
que la deseaban como esposa, frios quedaron los lechos!

 Bruit-Zaidman 1996.

! Schmitt Pantel 2009, 53. También Gutzwiller 2005, 294, insiste en esta idea de que el
lamento por las muchachas en los epigramas de Posidipo incide en su papel en la familia y la
comunidad, “the dominant theme of the €mitoupio is the connection of the deceased with
family and community (...) all receive ceremonial recognition from family or community at
the time of their departure from life”.
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Este dltimo poema de la serie presenta a una nueva nop6€vog, esta vez al
telar, al igual que la joven del primero de los epigramas que estamos
considerando. Elementos comunes con algunos de los epitafios anteriores
son el hecho de que la ciudad toda se una al lamento, o que el poeta, una vez
mds, ponga de relieve la frustracién por unas bodas malogradas.

En el comienzo del epitafio, ha resultado controvertida la interpretacién
tanto del adjetivo Zamdmrovg, como de la expresion €€ ddpwv odpovg. Para
los editores del texto, el adjetivo “sdfico” debe entenderse genéricamente,
como “femenino”. Asi ofrecen una muy poco comprometida traduccién,
“conversari femminili”. En la editio minor*> podemos leer una versién
inglesa algo mas literal, “her conversations a la Sappho, one after the other”.
En cuanto a la formula €€ ddpwv ddpovg, resulta, como siempre, ilustrativo
comenzar por las observaciones de P. Chantraine: el término 6op, sélo en
genitivo plural y con el sentido de “esposas”, lo encontramos en /. 9.327. De
él derivan tanto el verbo 60pilw como el sustantivo Sapog, con el sentido de
“encuentro intimo” o, de modo mds general, “confidencia, charla intima”. La
relacién, en cualquier caso, no estd del todo clara y Chantraine propone que
quiza a partir de Sap, “mujer, esposa”, se haya formado 6opiw, “unirse a la
mujer, a la esposa”.

Di Benedetto, en un detallado trabajo que resalta las influencias sédficas
del poema®, se detiene en el discutido verso 2. En primer lugar, remite a /1.
22.127-128, donde aparece el famoso mondlogo de Héctor antes de su
enfrentamiento final con Aquiles* y en el que el héroe se dice que no es el
momento de una conversacién intima como la que pueden mantener una
doncella y un joven®, pasaje que Di Benedetto relaciona, a su vez, con el fr.
30 Voigt de Safo, nuevo didlogo (quiza*) entre una mdpOevoc y un Hibeoc.
De ahi deduce que la expresion posidipea €& oapwv 6dpovg haria referencia
a las conversaciones entre jovenes de distinto sexo, entre muchachas y
muchachos, conversaciones que Posidipo denominaria “séficas”, adjetivo
con el que el de Pela “forse ci potra rivelare qualcosa che ancora non
sappiamo della poetessa di Lesbo”. Posidipo podria aportar, pues, a nuestro
conocimiento de Safo, un testimonio acerca del componente heteroerético de
su poesia. Esta interpretacidn, abiertamente instrumental — el propio Di

*? Austin-Bastianini 2002.

» Di Benedetto 2003a. Al margen del verso 2, en el que vamos a detenernos, Di
Benedetto también seiiala, por ejemplo, la relacion de la expresiéon navta ... dp€povoa, de los
versos 1-3, con el fr. 104.1-2 de Safo ("Eonepe mdvta 0€pnic).

 Sobre ese pasaje, véase también Iriarte-Gonzalez 2008, 80-82.

¥ 1@ dapiléuevar, d te mopBévog Nibedg te, / mapBévog NiBede T dapileTov GAAY-
Aouv.

% Cf.DL. Page, Sappho and Alcaeus, Oxford 1955, 125 s.
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Benedetto ha explicitado su deseo de interrogar a Posidipo sobre la poesia de
Safo — yo la asumirfa con algtin matiz, como mds adelante indicaré.

Finalmente, la expresién también ha sido interpretada en clave
estrictamente musical, en la idea de que Posidipo alude no a conversaciones
sino a cantos entonados por Nicémaca y sus compafieras®. Este empleo de
dapog estarfa ya atestiguado en Pindaro. Pretagostini*®, rechazando la lectura
musical, interpreta “sdficas” “come antonomastico per le ragazze in eta da
marito che parlano tra di loro di sogni, desideri e speranza d’amore”. En ese
sentido, propone la siguiente traduccién: “continui conversari d’amore fra
fanciulle quali quelli che avvenivano all’interno del tiaso saffico”. No
habria, pues, una referencia a los cantos o poemas de Safo propiamente
dichos, sino que se evocaria el contexto y contenido de los mismos. Por mi
parte, entiendo que esa idea se recoge mejor en la traduccidén “‘séficas
confidencias de mujeres”, sobre todo si tenemos en mente el fr. 102 de Safo
al que inmediatamente nos referiremos.

Es, precisamente, ese fr. 102 Voigt de la lesbia el que puede dar la mejor
clave para entender a Posidipo:

YAVKNQ HATEP, 0V TOL SUVOUOL KPEKNY TOV 1GTOV
160wt ddpetoa maidog Bpadivoy 81 Adpoditav’

Podemos pensar que las conversaciones junto al telar, cuyo contenido
estaria, obviamente, en muchas ocasiones, referido a los amores de las
muchachas — con sdficas se haria referencia a composiciones del tipo del
fragmento recién mencionado — tendrian lugar mds bien, y como es légico,
entre mujeres, y éste es el punto en el que me aparto de la interpretacién de
Di Benedetto: el contenido de esas confidencias tendria, claro, un
componente heteroerdtico, pero eso no quiere decir que las conversaciones
tuvieran lugar entre jovenes de ambos sexos, sino entre mujeres casadas y
doncellas, entre las madres y sus hijas, como en el fragmento sifico. Asi,
esas conversaciones a las que también Nicémaca atendia (y sus suefios y
esperanzas de matrimonio, como les gusta imaginar a los poetas y sus
intérpretes) contrastan con su destino frustrado, simbolizado en los frios
lechos de los pretendientes en el dltimo verso.

?7 Ferrari 2003. También defienden la interpretacién musical Hutchinson 2002 y Magnelli
2002. En la misma linea y con una correccién al texto va la lectura propuesta por Calderén
2008.

? Pretagostini 2002.

* El poema dice asf en la traduccién de Ferrari 1987: “Mia dolce madre, non mi riesce di
tessere questa tela: mi vince il desiderio di un giovane per volere della delicata Afrodite”.
Recojo la versién de Ferrari para recordar que el autor, en nota, ya sefialaba para este poema
que “Il distico ha le movenze di una chanson de toile”, una idea que retoma, como hemos
visto, para el epigrama de Posidipo que estamos comentando.
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De este modo, en el primer distico del epigrama, se haria referencia al
mundo de la doncella — brutalmente interrumpido por la muerte — incidiendo
sobre todo en los aspectos que presagiaban un matrimonio que, finalmente,
la Moira ha frustrado: por un lado, las “séficas confidencias”, entendiendo
“sédficas” en el sentido que acabamos de explicar; por otro, la mencién de los
aBvpuora, los juguetes de la muchacha, también arrebatados por la Moira y
que, si el tiempo hubiera seguido su curso, la ntapO€vog Nicomaca hubiera
ofrecido junto con sus cabellos en los rituales previos a la boda®.

Finalmente, es también interesante sefialar los parecidos de este epigrama
con los fragmentos de La Rueca, de Erina (SH 401.21 = fr. 4.21 Neri), donde
se alude igualmente a juegos infantiles, como en el primer verso de este
poema, o al temprano comienzo de la labor del telar'.

Quedarfa por comentar la expresion que cierra el epigrama: yoyp’
éuevov Aéyea, que ha sido considerada extrafia en un contexto erético®. Sin
embargo, en una serie de epigramas en los que se han opuesto silencio y
sonido, luz y oscuridad, la apariciéon de un “lecho frio”, perfectamente
equiparable al “oscuro lecho” (xvdveog 8dAiopoc) del epigrama atribuido
(falsamente) a Safo, AP VII 489, dedicado también a una doncella muerta
PO YApov, no resulta en absoluto extrafia.

3. Una mirada de conjunto

Los dos primeros poemas, 49 y 50 A.-B., dedicados a Hegédice y Hedia,
respectivamente, lloran a muchachas a las que el poeta se refiere como
koVpn. En el primer caso, la muerte sin casar de la joven de dieciocho afios
se simboliza en el empleo del término 6dAcuoc, en el dltimo verso, para
referirse al lecho mortuorio, un lecho {odepdg, tenebroso. Es la madre quien
la llora, mientras se evoca el ambiente de trabajo en el telar. En el segundo,
la alusién a las bodas no realizadas es explicita y de nuevo aparece la
referencia a la oscuridad, en forma de negra nube (kvdveov védog). El padre
Etidén es ahora el protagonista del lamento y la ciudad entera llora con él.

% Cf. Bruit Zaidman, 20022, 472 ss.

3! Estos parecidos también han sido sefialados por Pretagostini 2002, asi como los ecos
saficos en la propia Erina.

32 La rareza de la imagen “frios lechos”, en contexto erético, fue sefialada ya en la editio
princeps y vuelve a insistir sobre ella Lapini 2007, 249 ss. Y, sin embargo, el propio Lapini
recuerda a Meleagro, AP V 166 = HE 4260 ss., que quiere imaginar frio el lecho de su amada,
ya que él estd ausente: yuypQ... £v €ikaociq; y podria afiadirse el conocido epigrama (quizd)
de Calimaco, AP V 23 (epigr. [63] Pf. = Rufin. epigr. [38] Page) donde el poeta se lamenta a
la puerta de la amada, “fria puerta” cerrada junto a la que se ve obligado a dormir por el
desdén de Conopion, “fria” no tanto, pensamos, por el fresco nocturno, cuanto por oposicién
al calor del amor que la amada le niega.
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El epigrama 51 A.-B. es un poema dificil, ya lo hemos sefialado, plagado
de problemas textuales. Parece que son las compaifieras las que lloran a la
muchacha y se evocan posibles competiciones entre ellas. La doncella es
aqui denominada moic, término en gran medida equivalente a Kovpn.

La madre y las amigas, en el contexto de una fiesta de mujeres, lloran a
Caliope en 53 A.-B., y ya hemos sefialado que el poeta emplea ahora el
término mopBévog para referirse a ella, algo que puede no ser casual. Tras un
poema incompleto, el 54 A.-B., en el que se derraman nuevas ldgrimas por
una nifa de diez afios y se menciona a los hermanos y al padre, otra
nopB€vog es la protagonista de 55 A.-B. Ni el padre ni la madre son
mencionados ahora, sino los pretendientes frustrados y sus “frios lechos”.

Estd claro que éste que acabamos de hacer no es un repaso exhaustivo por
el contenido y circunstancias de cada uno de los epigramas estudiados, sino
un breve recorrido con un dnico hilo conductor, el tiempo de las muchachas.
Para dar cuenta de hasta qué punto se sirve Posidipo del recurso de la
variatio en el marco de la mors inmatura de las doncellas, servirian también
otros referentes, por ejemplo el sujeto de las lamentaciones, que no podria
ser mds variado: madre, padre, hermanos, la ciudad toda, las amigas, los
pretendientes. Pero hemos elegido fijarnos en este otro detalle, el empleo de
los términos malg, kovpm, TapOEvog, que, segiin hemos sefialado, no son
exactamente equivalentes, siendo el dltimo el que mds claramente incide en
presentar a la doncella como pro gdmou. Si recordamos a Anite de Tegea,
bien conocida asimismo por haber compuesto epitafios para doncellas
muertas antes del matrimonio, podremos observar en sus epigramas un
empleo similar de estos términos al que aqui hace Posidipo. Asi, en la la
Antologia Palatina, libro VII, encontramos una serie de composiciones (486-
490) con esta misma temdtica, las mwopBévol dwpot. Dos poemas de Anite
abren y cierran esta pequefia serie; en el medio, un epigrama de Perses de
Macedonia, otro de Mnasalces y un tercero atribuido a Safo. Al primero de
los poemas de Anite ya hemos hecho referencia al comentar la construccién
similar que leemos en el epigrama de Posidipo A.-B. 50, (dyxaiéwv

"Hdelav £0v tékog en Posidipo, yuyav dykoiéovoo dihavidog en Anite);

afladamos ahora que tanto en un epigrama como en otro estamos ante la
muerte de una xovpn. En cuanto al poema que cierra la serie en la Antologia
Palatina, el parecido con el poema que cierra la serie posidipea es todavia
mds claro, aunque parece que ha pasado desapercibido a la critica. La
composicién de Anite es la siguiente:

IMapBévov "AviBiav kotodvpouat, 6¢ £nl ToAAOL

vopdlot 1Epevol motpog 1kovto douov,
KOAAEVG KO TLVUTATOG GVO KAEOG GAX €Tl TAVTOV
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gAmtidog ovAopéva Moip £KVAMGE TPoow .

Las similitudes con Posidipo A.-B. 55, dedicado a Nicoémaca, son claras,
con la mencién de los pretendientes y la misma imagen de la Moira
llevandose sus esperanzas. Y, en relacion con el punto que estamos tratando,
Anite, al igual que Posidipo, se refiere a la muchacha como mop6évoc.

Podemos, pues, pensar que el empleo de estos términos no es aleatorio ni
indiferente, sino que refleja una intencionalidad por parte de los poetas
seglin se quiera incidir, aun tratdndose de doncellas en una situacién similar,
en su juventud y filiacién o en su circunstancia especifica como pro gdmou.

En favor de que ésta podria ser una variatio buscada y, ademds, indicio
de los criterios que han servido para ordenar esta pequefa antologia que nos
ha devuelto el Papiro de Milén, estd el hecho de que tras el dltimo poema
que hemos considerado, el mds explicito respecto a las expectativas
matrimoniales frustradas, referidas, por otra parte, de manera més o menos
clara en el resto, los dos siguientes poemas en esta seccién de emitoufia,
poemas sepulcrales, se refieran a dos mujeres (a las dos se refiere el poeta
con el vocativo yOvol) muertas en el parto, tépico muy apropiado para el
siguiente paso en la vida de la doncella ya convertida en gyné.

Por otra parte, estas mismas consideraciones podrian, quizd, arrojar algo
de luz sobre el misterioso epigrama de Timén, el 52 A.-B., extrailamente
inserto en medio de estos seis epitafios de doncellas y en el que,
curiosamente, se nombra, de manera sucesiva, a una nolg, una mopOEvog y
una Kovpnm.

4. El poema de Timon, 52 A.-B.

En el poema que reclama ahora nuestra atencién, se menciona a una
joven, pero parece, mds bien, que el epitafio estd dedicado a su padre. El
estado del texto pide prudencia, no obstante. Los editores ya sefialaban que
no podia ser un hecho fortuito que la composiciéon estuviera colocada en
medio del grupo de epitafios para muchachas: el dnico texto que habla de
una muchacha viva estd precedido y seguido simétricamente por tres
epitymbia para virgenes desaparecidas prematuramente. Tal afirmacién, sin
dejar de ser cierta, es un poco insatisfactoria como explicacién del poema y
de su colocacién en la antologia. La siguiente traduccién estd hecha, como
las demads, a partir de la editio princeps; después sefialaremos los lugares en
los que se han hecho nuevas propuestas de lectura:

A.-B.52

3 AP VII 490 = HE 684 ss.: “Lloro a la joven Antibia, por la que muchos / pretendientes
acudieron a la casa de su padre, / por la fama de su hermosura y prudencia. Pero las
esperanzas / de todos las eché por tierra, adelantindose, una Moira funesta”.
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Tipwv, 0 ok16[Onpov £0M]kato 1000’ Tva petptit

dpog, vov 18’ €x[el keltol vrt]ot mtedlov:
" Aot moig O[epomevel 6]801mope, TV EALY, E1mg
evoEyet EAn[18’ €xerv TlopOBEvov ®POLOYETY:

OALG GV YTPAG KOV, KOUPN' TOPO GNLOTL TOVTOL

oWPOV ETEMV UETPEL TOV KAAOV NEALOV

Timon, que ha levantado este reloj de sol para que midiese

las horas, mira, ahora yace ahi, bajo la llanura.

Aste, la hija que ha dejado, caminante, se encarga de él, en tanto
pueda esperarse que una doncella cuente las horas.
Pero ti alcanza la vejez, muchacha. Junto a este monumento,

por un puiiado de aiios, mide el hermoso sol.

Son muchos los interrogantes que plantea este epigrama. Para empezar,
los nombres: acerca de Timén se ha escrito que quizd se trate de Timén de
Fliunte, mds o menos contempordneo de Posidipo®, algo que, en cualquier
caso, no aclararia las dudas sobre el poema; en cuanto a la muchacha, Aste,
algunos autores han seguido una propuesta que corrige la lectura” Aot moig
por ovtn moic. Siguiendo esa variante, se entiende que la muchacha en
cuestién no seria la hija de Timén, en carne y hueso, sino una representacién
suya, en piedra, junto a ese reloj de sol™.

Senaladas éstas, que estdn entre las principales dificultades del texto y
sobre las que es dificil pronunciarse sin dudar, hay algo sobre lo que si se
puede estar de acuerdo: en palabras de K. Gutzwiller, “the epigram thus
plays on the various meanings of ®pat, which signify the divisions of the
day measured by the sundial, the seasons of the year by which the progress
of human life is measured, and the season, that of youth and Vigour”36. Pero
podriamos afiadir mds, podemos entender el significado de ®pat en el
contexto mds amplio de los poemas que anteceden y de los que siguen, en
los que hemos visto que los diferentes momentos, las edades de las
muchachas, tenfan su importancia. Precisamente todas ellas eran dmpot a las
que la muerte arrebatd antes de tiempo, antes de que pudieran celebrar sus
bodas. Si antes haciamos referencia a los poemas de Anite que abrian y
cerraban una pequefia serie de epitafios de doncellas en la Antologia

¥ Para los indicios que podrian sustentar esta identificacién véase el comentario
correspondiente en la editio princeps.

% La correccién es de Bowie, en Bastianini-Casanova 2002, 161; la aceptan tanto Nisetich
2005, 28, como Gutzwiller 2005, 296. Estos mismos autores entienden que kovpn, en el verso
5, es nominativo, no vocativo: todo el poema seria una invocacion al caminante y un deseo de
que disfrute de una larga vida, simbolizada, por otra parte, en la muchacha sin edad del verso
3, la estatua.

% Gutzwiller 2005, 298.
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Palatina, volvamos ahora a esos epigramas para recordar que tanto en AP
VII 487 = HE 28709 ss., en el epigrama de Perses, como en AP VII 488 = HE
2635 ss., de Mnasalces, las referencias a un matrimonio wpalog, en sazén,
son explicitas: Perses recuerda a una doncella a la que su madre no pudo
conducir eig BoAdpovg opoiovg, Mnasalces, llora a la muchacha muerta
®PpOiov... TPO YAHO.

Si regresamos ahora al epigrama dedicado a Timdn, su joven hija es,
como corresponde, designada como moic en el verso 3,y como koUpn en el
5. En cambio, en lo que parece constituir una consideracién de tipo general
— ¢sobre el tiempo que puede alcanzar una doncella?, ;sobre el tiempo que
dura, precisamente, ese estado, ese momento de la vida? —, en el verso 4, la
muchacha se convierte en nap6évog. Que alcance o no un ®WPA1l0g YAUOG,
que se convierta en yuvr], es algo que, ya hemos visto, depende de la Moira.

5. Conclusion

En cierta medida, el estudio de los nuevos epigramas de Posidipo obliga
también a resituar a sus contempordneos, a matizar quizd algunas
consideraciones acerca de epigramatistas como Lednidas, Asclepiades,
Néside o Anite, autores asimismo de esa primera mitad del siglo IIT a.C. Es
mucho lo perdido y descubrimientos como el de este papiro lo confirman,
por tanto cualquier afirmacidn sobre influencias, ya sea en un sentido o en
otro, debe ser hecha con cuidado y prevencién. En esa linea se han publicado
ya estudios sobre la influencia de Posidipo en Antipatro de Sidén’, sobre las
relaciones entre Posidipo y Calimaco™, o entre Posidipo y Leénidas de
Tarento™. Asi también, en el comentario de los gmtopupia, de los epitafios
dedicados a doncellas, hemos pensado que no estaba fuera de lugar alguna
referencia a Anite, del mismo modo que parece pertinente tener en cuenta el
resto de epigramas sobre este tema conservados en la Antologia Palatina y
pertenecientes a la misma época, como hemos hecho al mencionar a Perses y
Mnasalces.

La serie de epitafios que nos ha devuelto el Papiro de Mildn, deja ver una
cuidada seleccién de los temas y motivos, un esperado, por tipicamente
alejandrino, gusto por la variatio, una muy pensada ordenacién de las
composiciones y una sensibilidad en la percepcién del mundo de las
muchachas que llevaria a replantearse ciertas afirmaciones referidas a Anite,

37 Benedetto 2004.
3 Di Benedetto 2003b; Lelli 2004.
¥ De Stefani 2004.
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en concreto, en relacién con un especial “punto de vista femenino™*, algo
siempre problemaético.
Universidad de Mdlaga MARTA GONZALEZ GONZALEZ
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