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Taresina [Topraosa
Poman Boiitexosuu

Mapuna LlBeraeBa u ABEHaAIIaTh
cruxorBopenuit Peaepuko lapcua Aopxu

M. Liseraesa — ®. Keabuny: “Mue ouennb
noHpaBUAcs Aopka, Ber Aast MeHst x0po-
wo BeI6pasn” (AsaAOBCKHIT 2009: I55).

ITepeBoadeckas AesiteabHOCTb LlBeracBoii Gorara u MuoroacnextHa. Haunnaercs
OHa el1ie AO IIEPBOTO OITUYECKOTO AeO0Ta B IIeyaTu epeBoAoM Tpareanu J. Pocrana Op-
A€HOK U 3aKAHIUBACTCS Yeped TPU AecsiTHACTHS epeBopamu aupuxu Q. [apeus Aopxu.
A B mpoMeskyTke ObIA 1 IIepeBoA, pomana Auubl ae Hoait Hosoe ynosanue, n aBromnepesop
110aMbl-cKkasku Mo.100ey Ha GpaHIy3CKUIT A3BIK, U IEPEBOABI Ha GpPAHIIy3CKHUIL IPOU3BEAL-
Huit Masikosckoro, [ Tymknna 1 AepMOHTOBA, 1 A25KE OTACABHBIE IIEPEBOADI C OAHOTIO HHO-
CTPaHHOrO si3blKa Ha APyroil. M A0, u ocobenHo mocae smurpanuu LlBeracsa moayyasa
3aKa3bl Ha IIEPEBOABI, YTO M CACAAAO €€ B KOHIIE KOHI[OB TPOJECCHOHAABHBIM I1EPEBOAYH-
koM. B nmucemax u B crarse 4oa Aecnvix Laps (aaem HasBanue B ABTOPCKOH opcl)orpacl)mm)
LlBeTacBa mpeTeHAYET Ha CO3AAHUE COOCTBEHHOM IepeBoadecKkoil KoHuenuuu. [TepeBoau-
A3 OHA U C A3BIKOB, XOPOIIO €1 3HAKOMBIX, H C IIOACTPOYHHUKOB, U AXKE C YEIICKOTO AUAACK-
T4, HA KOTOPOM ITHCAA OAUH €AMHCTBeHHBIN 03T — Onppa Asicoropexuit. Kak samerna
M.A. Tacniapos (1997), B cBocii IepeBoAdecKOi TpakTHKe LIBeTaeBa — MAKCHMAAMCT: A3BIK
HEPEBEACHHOTrO €10 Ha PPaHIy3CKHUIL Morodya — Taxoi xe cCOOCTBEHHBIN M HU HA 9TO HE
IIOXO>KUIL, KaK U SI3bIK ee pycckoro Morodya.

B mocaeanee Bpemst nepeBoast Mapuner Liseraesoit nuz ®eacpuxo fapcua Aopku
(1898-1936) npuBAckaioT Bee 6oabute BHUMaHus (A3aaoBckuil 2009; O6oaeHCKas 2015;
CmupHoBa 2019; Ayapcabumsuau 2020; [Toansosa 2020). OT9acTn nepeBoAb IpUBAE-
KaI0T BHUMaHUE BCACACTBHE UX BbIsbiBatolieil BoabHOCTH. JO.A. O6oaeHCKas mpeaoso-
XKHUAQ, 4TO ‘ToaocoM Aopku’ L]BeTaeBa Bblpasnaa cOOCTBEHHYIO IOITHIECKYIO HHAMBU-
AyasbHOCTb (O6G0AeHCKas 2015: 106). PagBuBas 9TO IOAOKEHHE, MBI IPUILAU K TUIIOTE3E
O CHHKPETHYECKOM XapaKTepe 3TUX IepeBoAOB: LIBeTaeBa BcTponaa mepeBoAUMbIE TEK-
crol [apcna Aopxu B crcTeMy cBsideil COOCTBEHHON TO33UU B XOAE PELICIILIUU YyXKOTO, HO
POACTBEHHOIO IO3TUYECKOTO S3bIKA, KAK 3TO IIPOHCXOAHUAO B IIEPEBOAIECKOH MPAKTHKE
B.A. XKyxoscxoro, A.C. I'lymkuna u M.IO. Aepmonrosa. [IpeacTaBaeHHBII Aance pas-
0Op CMELIACT HCCACAOBATEABCKYIO IEPCIIEKTHBY C TPAAULIMOHHBIX EPEBOAOBEAYCCKUX
ACIIEKTOB aHAAM3a TEKCTA B CTOPOHY KOMIIAPATUBHOIO aHaAHM3a: yuTas Aopky, L]BeraeBa
MOTAQ PA3TASIACTb B €rO TEKCTAX MHOTO ‘CBOETO, PUCYILETO €€ COOCTBEHHOH MO3THYE-
CKOI cHcTeMe. DTO OTHOCHTCS U K TEM TEKCTaM, KOTOPbIE OHA TOABKO IIPOYAA, HO HE
nepesesa. KoHEUHO, peKOHCTPYKLMS BOCIPUATHS NPOYUTAHHOTO (a HE TOABKO BBIITIOA-
HEHHBIX [IEPEBOAOB) MOXET OBITh TOABKO THIIOTETHYECKOH.

8 Tatjana Portnova (University of Granada, Spain) — aredel@bk.ru
OPEN ACCESS

Roman Voitekhovich (University of Tartu, Estonia) — voitehh@mail.ru
The authors declare that there is no conflict of interest



46 Tamvsna Topmuosa, Poman Cepeeesuy Boiimexosuy

®. Iapcua Aopka u M. IseraeBa poanauce B xonre XIX B. ¢ pasHureit B mecrs
aet. He Toabko LBetaeBa nntepecosasack Mcnanuetii, Ho n Aopka — Poccneii (Hanpumep,
B ero aekiuu Kawume xondo meavkaior umena M. Taunku, H.A. Pumckoro-Kopcakosa
u V.C. Typrenesa). [Toapyru Llseracsoit E. Apsixonosa (Iasa) u H. Tonyaposa sHaau
apyseit Aopku — C. Aaau u M. poe Paaps. Kax i I]seracBa, Aopka BBICOKO IJ€HHA My3BIKY
U TIECCHHOE HAYAAO B [IO33UH, POAHON (OABKAOD U €ro IBIFAHCKHUI KoMITOHEHT. [Tomck
KOPHEH HAPOAHOCTH M HCKYCCTBA OPraHUYECKH COYETAAMCH Y 0OOUX ¢ BOCIIPHUATHEM HOBO-
ro, aBaHrapAHoro uckyccrsa. O6a BHICTYIIAAH B 3AIHUTY CAOXKHOTO MOITUYIECKOTO S3bIKA.
IBeraeBoii Obiaa OAM3KA STHYECKAsT MOSULMS AOPKH KaK aABOKATA OTBEP)KCHHBIX U €TO
noarndeckuit npuHuum: “Ceer noara — B npotusopeunn’ (lapcna Aopka 1986: 45s). Ie-
peBOABI 13 AOPKH BIMCBIBAIOTCS U B YepeAy mpousBeacHuil LIBeTacBoil, OCBsIICHHBIX
mamsaTu moatos (oT A. Baoka oo P.M. Puaske).

Kaxk ycranosuaa B.C. IToanaosa, us nepesoaos Aopku mepBbiMH ObIAH OITyGAUKO-
BaHBI IIEPEBOABI AAsT PpPAHILY3CKOI Bepcuu KypHaaa “VHTepHanmoHaAbHAS AUTEpaTypa”
(“La Littérature Internationale”, 1942, 7/8). DTu nepeBoabl Gl 320BITH M BHOBBb OITy-
6AMKOBaHBI TOABKO B 2020 TI. (IToanA0Ba 2020: 230). DTO — ILSITh CTUXOTBOPCHMIL U3 TPEX
NO3THIECKUX KHUT AOpKH: us AcOoTHOM Kuneu cmuxos (1921) — Bansada mopcxoii 600vt,
u3 c6opuuxa [lecun (1927) — cruxorsopenue Oxomuux, us Cmuxos o kanme xo1do (1931)
— BBOAHAs Basnaduirvs o mpex pexax v ae vactu uuxaa Cuaysm Ilemenepor: Aopoea u
Llecms cmpyn. 3arem P.B. Keavun npeasoxua Liseracsoit mpoposxuts pabory, Ho yoke
Anst c6opruka H36pannozo Aopku Ha pyccKoM si3bIKe (BBILICA B 1944 T.).

Keasun npepocrasua LlBeracBoii ceMb HOACTpOUHUKOB U3 Crmuxos o xanme xou-
do (1931), HaMCAHHBIX 110 GOABLICH YaCTH B 1921-1923 IT. B IEPUOA TIOATOTOBKHU U IIOCAC
nposeacHus B IpaHase pecTnBass HApOAHOI aHAaAy3CKOM mechu (1922). Kante xoHA0
(6yxBaabHO TAyGOKOE IIEHHE ) CINTACTCS APECBHEHIIMM CAOeM KaHTe $paameHKo. COopHHK
CTaA KHUTOH 00 aHAQAY3CKOI IIeCHe, ee )KaHpax M UCIoAHHTeAsx. [[BeTaeBa nepeseaa Ha
PYCCKHIA SI3BIK IIITh CTUXOTBOPEHHI M3 IIEPBBIX ABYX LIMKAOB KHUrH. M3 BeTymuTeAbHOI
Tosmvt 0 yeizarckodi cuzupusie (BeAyIINIA XXaHP KaHTE XOHAO) — ABa HAaYaAbHbIX, [ledsan n
Tumapy, u dunanvnyo Ilycmuinwo (B opurnnase Y después ‘A motom’). Vs Broporo nukaa
Tosma o conea (Apyroit skanp) — Cesenve u Ileusepy (Bropoe ¢ Ha4aaa M BTOPOE € KOHILI).

IIBeTacBa TaKoKe MOAYUHAQ TOACTpOHUKHU K De Profundis (4-it wuxa Cuayom Ieme-
nepor) u Keapmany Kopdoss: (Ha momus noxmwpua) (7-it nuxa Tpu 20poda), Ho He yerieaa
HX IEPEBECTH, XOTs OIIPEACACHHO cOOMparachk aTo caeaarsb. Ee mocaeansis yepHoBast Te-
TpaAb 3aKaHIMBACTCS 3anUchio (26 HIOHA 1941 T.): “Tlonpobyem nocaeanero lapcua Aop-
Ka’, IOCAC KOTOPOH MAYT TPH HE3AIIOAHCHHBIX CTPaHULBL (A32A0BCKHI 2009: 156).

Boasue Beero cruxorBopenuii (8) Llseracsa nepeseaa us Crmuxos o kanme xordo, nep-
BOI BIIOAHE CAMOCTOSITCABHON IoaTHYecKoi kHuru Aopku. I TeceHHbIe AnpHYecKe TEKCThI
B 9TOI KHHIE YaCTO O0A2AQIOT ‘MOHTOKHON CTPYKTYPOH, CodeTas 0Opasbl, HEIIOHSTHBIC
BHE KOHTEKCTa, U LIBeTacBoOil MPHXOAMAOCH ‘pasrasblBaTh X C OMOPOI Ha COOCTBEHHBII
IIO3TUYECKUI ONBIT. PaccMOTPUM pe3yAbTaTHl 3TOH PaboTHI B IOpPsIAKE IyOAMKALIMI TeK-
CTOB HCITAHCKOTO [T03T4, CHAYAAA — [ICPEBOABI HA (PAHIIY3CKHUIL,  3aTEM — HA PYCCKHIA SI3BIK.
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HOCKOAbe Hac MHTCPECyeT COITOCTABHUTCABHBIN AaHAAU3 O6p3.3HbIX CHUCTCM H3Y4YaCMBbIX 1103~
TOB, MbI TAKOKE PAaCCMOTPHUM ABA HCHCPCBCACHHbBIX LIBCTaCBOﬁ CTUXOTBOPCHHU L.

1. La Balada del agua del mar (1919). Ilepesod: Ballade de I’ean de mer (1941)

Bannada mopcxoii 60dp: u3 nepoit kuuru ctuxos Aopku Obiaa nepeseacHa Lsera-
€BOM C COXPAHMBIICTOCS MIOACTPOYHHUKA', AK0Ge3HO npeaocTaBacHHOro Ham B.C. IToan-
AoBoit. CTUXOTBOpeHHUE yKe B HA3BAHUM 3aKAI0OYAAO 9acTh MMCHH MapuHa, Mopckas ce-
MaHTHKa KOTOPOTO pasHOoo6pasHO oObIrpeiBasoch B TBOpuecTBe L]BeTacBoit, HaunHas ¢
panHero ctuxotsopenust Ayma u ums. “CoumeHHuULeH MOpsT. MMeHOBaAach L]Betacsa n
B aupuke C. ITapHOK, a cBoeBoAHeM MOpckux BOoAH LIBeTacBa 00bscHsAA CBOI XapakTep
(“KTo cO3AaH U3 KaMHs1, KTO CO3AQH U3 TAMHBL.., 1920). [ lepeBoa 13 Aopku opranudecku
BCTPaMBAACS B 9Ty AHHHIO.

OpuruHaA CTUXOTBOPEHHS HMEET PAMOYHYIO CTPYKTYPY: IepBast cTpoda MACHTHYHA
nocacAHei. MeXAy HUMH — AHAAOT C ACBYILKOM, IOHOLICH, MATEPbIO M CEPALIEM, TIOCTPOCH-
HBIH KaK CEPHsl OAHOTHIIHBIX BOIIPOCOB U OTBETOB, PACKPHIBAIOIIHX CBSI3b MOPCKOM BOABI
C XKM3HBIO YCAOBEKA — MOTOM, KPOBbIO, CAC3aMM M MHBAPHAHTHOMH ropedsio. MunopHas
OKpacKa AMaAOra KOHTPACTHPYET C PaMKOI, B KOTOPOI MOpE 3arap04HoO ‘yabiGaetcs. Lse-
TacBa MOXKEPTBOBaAa PUHAABHBIM PEPPCHHBIM YCTBEPOCTHILHMEM, KOMIICHCHPOBAB IIPOITy-
LICHHBIC CTPOKH aMIAMPHKALNCH PEIAMK AMAAOTA U AOOUBIIMCH HY)KHOTO €I 3BY4aHMUS B
IIPEACAAX 33AAHHOTO YHCAA CTPOK. I JoAyIHAach TUIIMYHAS LIBETacBCKas KOMIIOZHLIM, B KO-
TOPOJi HA9aA0 M KOHEL] TEKCTa KOHTPACTHO IIPOTUBONOCTaBACHN! (cp. Mue Hpasumecs, umo
Bt 6010101 e mnoii...). XapakTepeH AASL Hee U TOAYCPKHYTHIH IAPAAACANSM B [IOCTPOCHUH
TEKCTa, IEPEXOASLIMI B TPAAALIMIO, U CUCTeMa PePPEHOB, U AUAAOTHICCKASI CTPYKTYpa.

B nepsoii crpode LeTacsa BolpaBHUBACT METPHUKY, ACAAS BCE CTPOKH 2-MKTHBIMHU AO-
GaBacHHEeM Taaroaa vois (‘BrXy, ‘Buamip ). Pacckas o Mope (B opuruHase Gbia B 3-M AHIIC)
M3-32 9TOTO CAMBACTCS C MAPTUCH TOAOCA, 3aaaiomero Bonpockl. “Ty6sr Heba” yrounsorcs
10 1BeTy, npespamasich B ‘Ty6nt sapu” (“levres d’aube”), uro cbamkaer cospasaemplit 06pas
¢ ¢punasom cruxorsopenust LIseraesoit 3uarw, yupy na sape! Ha xomaopoii us deyx... (1920):
“ITpSpesb sapu — u oTBeTHOI YAbIOKHM TIpopes...” (L]peTaeBa 1994a: 573). Tax, yxe B epBoii
crpode LIBeTacBa mpeABOCXHILAET MOTHB KPOBH M3 AUAAOTA AUPUICCKOTO ‘S’ € IOHOLICH.

Ho nepsoit Bonpoc Anasora o6palieH K ACBYLIKE — BOIIPOC O TOM, YTO OHa MPOAA-
eT. AeBylIKa OTBEYacT, 4TO MpoAacT “BoAy Mopeir. LleracBa ao6aBasier noapobrocTn:
“Triste, triste marchandise ! / Vous n’en voudrez pas, seigneur” (Llseracsa 2020: 382)
[IpycrTasiii, rpycTHbIil ToBap! Bol He 3ax0oTHTE €10, CCHBOP], BBIPABHHBAS AAHHY BOIIPOCA U
OTBeTa M eAaAupyst Temy rpycti. OTBET 3ByYHT 3arapA04HO, HO AAACE IPOSICHSCTCS CPaB-
HCHMEM MOPsI € KPOBBIO U cAe3aMu. BoaMoskHO, “Boaa MOpeil” ACBYLIKK — “TOpbKasi. BAara
ee momeAys, Kak B cruxotBopenun Llseraesoit [opeus! Iopeus! Beunviii npusxyc... (1917).
O6pamenue x ronome “;Qué llevas, oh negro joven, / mezclado con tu sangre? (Garcia

1

PTAAM. ®. 1190. Om. 3. Ea. xp. 38, A. 32 06. Aasce uuTHpyeM 10 ITOMY HCTOUHHKY.
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Lorca2013: 99)” (Keabun: “Uro Hecews Tl 0 4epHblii oHOWIA B cBocii kposu?”) L]Beracsa
xoppekrupyer: “Que bois-tu 4 pleines levres, / Pile et brun adolescent ?” (LIeraesa 2020:
382) [Yro mbewp ThI TOAHBIME Iy6amu, 6ACAHDII U cMyTABLA TOAPOCTOK? ). TIposaBacmoc’
AeByIIKOH ‘BbinBaeTcst oHomrei. Ho “cMyrabiit moApocToK” okasbiBaeTCsi OAHOBPEMEH-
HO H “6acanbiM” (kak B FOrom noame B. Bpiocosa). M oTBet 1oHOIIHM Takoke cTas 0ObeMHee,
OTYACTH 3a CYCT IIEPECHECEHHs B HETO MOTHBa KpoBH 13 Bonpoca: “Goiit de larmes, gott de
sang, — / Oh n’y gofitez pas, seigneur !” (Garcia Lorca 2013: 99) [Bkyc caes, Bkyc kposH, o,
BaM, CEHbOP, 3TO He MoHpaBuTcs!]). BosmoxHo, saech oTosBascs Motus Henanus 6 kposu
u3 uBeraeBckux Cmuxos x Yexun, Kak v MaMsITh O CMEPTH CAMOTO UCIIAHCKOTO I103TA.

Crpoxku, obpamennsie k MatepH (“Esas ldgrimas salobres / ¢de dénde vienen, madre?”
(Garcia Lorca 2013: 99) (Keabun: “9rtu roppkue caespt / OTkyaa oHu, Math?”), peBpara-
o1cs y LeraeBoit B Apamaruunsiii Bonpoc-npussis: “Vieille mere, dis, que puis-je / Faire
pour sécher tes pleurs?” (LlBeraesa 2020: 382) [Crapymka-mMars, CKaxXu, 9TO 5L MOTY CAC-
AaTh, YTOODI BHICYIIUTH TBOH cAe3bl? ). L]BeTaeBa siBHO BoobpaskaeT MaTh u3 “Buumast yxa-
cam BorinsL...” (1855) H. Hexpacosa (06pas naaxyueii usbi-matepu Hexpacosa orpasuacs
ce [Tucome x Amasonxe), a Mmeradopudeckast cBsI3b cAe3 U MOps OObirpbiBasach LIBeTacsoii
B yxe ynomsnyteix Crmuxax x Yexuu (LBeracsa 19946: 346).

®unaasusiit Bonpoc (“¢Corazdn, y esta amargura / seria, ;de dénde nace?” (Garcia
Lorca2013: 99) (Keabun: “Cepale, a aTa cypoBast ropedb, OTKyAQ POAOM OHa?”) pacIIupeH
nosropamu caosa “cepaue” (“cceur”), mecronmennem “moe” (“mon”) u anuTeTamMu “Anxo-
pasounbiit” (“fébrile”) u “ropekuit” (“amer”): “Dis, mon cceur, d’ol vient ta peine, / Cceur
fébrile, coeur amer ?” (LeracBa 2020: 382) [Ckakn, MOe cepALe, OTKyAa TBOS TOPedb,
AMXOpaAO4HOE cepalie, ropskoe cepatie]. Otser “jAmarga mucho el agua de los mares!”
(Garcia Lorca 2013: 99) (Keabun: “Baubaer cuabHyio ropeus Boaa MOpeit”), HAIPOTHB,
3By4MT KoMmakTHee: *1rop ameére — Leau de mer !” (LIBeracBa 2020: 382) [Cantukom
ropokasi / Boaa mopsi), u Tyr LlBeracBa, onyctus raaroa “BamBaetr’, okasaaach OAMKE K
OpPHIHHAAY, YeM [IOACTPOYHHK.

2. Cazador (1921-1924). Ilepesod: Le chasseur (1941)

Cruxotopenue Oxomuux (u3 pasaena Teopun xuuru [lecru, 1927) — BOCBMHCTPOY-
Hasl MHHHATIOPA ¢ CHMMETPHYHbIM PACIIOAO)KCHHEM CTHXOB pasHoH AauHbl. HavaabHoe u
KOHEYHOE ABYCTHILMSI AAMHHEE 32 CICT BTOPOU CTPOKH U CBSI3aHbI PUPMAMH. FPUTCABHO
OHU IIPUMBIKAIOT K LICHTPAABHOMY YETBEPOCTHILUIO, CO3AABasi 00pa3, HAIIOMHUHAIOLINI
nruny. B mepsom ABycTHIINY YeThIpe TOAYOs HapsIT HaA COCHOBBIM ACCOM, B KATPEHE OHH
“paHCHBIMH HECYT CBOU TCHH , 4 B IIOCACAHEM ABYCTHIIHH — MEPTBBIMH ACKAT HA 3CMAC.
LlBeTacBa coxpaHrAa BOCEMb CTPOK, HO BHIPOBHsIAQ PasMep, peHeOperaa rpaduKoil u oc-
AabHAA CUMMETPHUIO HadaAa M KoHIA. Pudmoska (HermoaHast, Kak U y AOPKH) ACAHT TEKCT
Ha ABa KaTpeHa (C OXBaTHOI U ¢ IePEKPECTHOM Mapoii pudm).

Onnaxo LlBeraeBa nmocrapasach cOXpaHHTb XKeHCKUI poA caoBa “paloma” (BeposTHo,
B [IOACTPOYHHUKE ObIAO “TOAY6Ka”), 3aMCHUB TOUHBIH nepeBop “pigeon” (m.p.) 6anskum no
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sHageHmio “‘tourterelle” (x.p.) — pyc. ‘Topanua’ u sonoanus ero sruteroM “‘doux” (‘caaa-
Kuit, ‘HeKHbI, ‘Aackosblil’). [Truia kak 06pas »KEHCKOI AYIH — OAMH U3 ACHTMOTHBOB I10-
a3uu IIBeraeBoit. PaneHast Ayia-nTuia HOSIBASIETCS YoKe B paHHEM CTHXOTBOpeHUH Mame
(“Kak mHoro B 326BeHuu TeMHOM...”). MOTUB TOAyGHHBIX CTaii CTAHOBUTCS 9aCTOTHBIM C
1916 1. (Yermunarom — mou — cenn... n ap.). Toaybn Hapeasiorcss GubACHCKON U aHTHYHOM
cuMBoAMKoH (mruna Apoantsr). Yncao YeTbipe NPUBHOCHT aAAIO3MIO Ha 06pas KpecTa
M TEMy Iy TH, CYABOBI, AOPOXKHBIX IIEPEKPECTKOB, BETPOB, 0cBocHHYI0 LBeTacsoit (Lpera-
eBa 1994a: 259, 276, 285), HO “deThIpe TeHN IPEBpaINAOTCs y Hee B “cuatre rondes taches
rouges” (LIBetacBa 2020: 383) [deTbIpe Kpyrabix KpacHsix mtHa). Kak u B basiade mopcrors
600bL, OHA OKPAILIMBACT HEHTPAABHBLI 00pas3, IOAPA3yMEBasl B 9TOM CAy4ae KallAU KPOBH.
Aec B TBOpUecTBe camoli IBeraeBoii — o6pa3 60raTblii © MHOTO3HAYHBIH, HO OXOTHUKH
B HeM IOSBASIOTCS peako. Vckatouenue — npesupatomuii a0608s Unnoaut (Pedpa, 1927).
O6 oxote LlBeTaesa Yaie rOBOPHT B IIEPEHOCHOM CMBICAE, HAIpUMEp, B A06osHOM (/100
AACKOTL NAKOULEBO20 NAEIA..., 1914). B 06pase oxoTHHKa mosiBasieTcst AMyp B mbece Kamern-
Houi anzen (1919): “AMYP, 0xoTHHK — Kpacasel; — mauvais sujet — ppaHIIys 110 AyXy, 18 AT
<...> Ayk u crpeast” (L]BetaeBa 1994B: 415, 422). JKecTOKNM OXOTHHKOM IIPEACTaBACHA U
cama XU3Hb B AunTuxe XKusuu (1924). BOSMOXHO, IMEHHO KaK aAACTOPHIO KPaTKOMH )XUSHH
(>kusHM Ay1H, SKeHCKOM 1 A0Osweit) LIBeTacBa paccmarprBasa 1 cTHXOTBOpeHHE AOPKH.

3. Baladilla de los tres rios (1919). I1epesod: Petite ballade de trois fleuves (1941)

CruxorBopeHue AOPKH NPEACTABASICT YUTATCAIO AaHAAAY3CKUIL IIEH3AXK C LICHTPAAb-
HbIM 06pasoM peku [BapaakuBHp, nepecekaiomeil AHAAAY3HIO OT pernoHa XadH AO 3aAH-
Ba Kaauca. [ToaHoBOAHBI [BapaAKMBHP IPOTHBOIOCTABACH ABYM pekaMm IpaHasst, Aay-
po 1 XeHHAB, ITO IPOTHBOIOCTABACHHE OAACP)KHBACTCS PIAOM CPaBHEHHMI 1 MeTadop.

B nepesoae basradusvu o mpex pexax llBeraeBa AOIMYCTHAZ MHOTO BOABHOCTEH,
yOpaB, HapuMep, Ha3BaHUs IPUTOKOB [ BapaskBuBHpa, Aaypo n XeHuast — ABYX U3 Tpex
PEK, YIIOMSHYTHIX B HasBaHuH. V3 “AByx pex IpaHaabl” B OpurHHaAc y Hee U3 CTPEMACHHS
K KPaTKOCTH BOSHUKAHM “ABe Ipanaan”. M3 ABeHaAlaTH YacTell CTHXOTBOPCHUS MOAYYH-
AOCD IIATH — 1O 11, 7, 9, 11 U 6 CTPOK (B CyMMe Te e 4.4 CTPOKH). B aTOM Buae TekcT Hamo-
munaet Lprzancryr c6advby (1917) LleTaeBoil ¢ ee MPUXOTAMBBIM APOOACHHEM CTPOK H
XOAOCTBIMH CTHXAaMH.

I]BeTacBa BHOCHT HIOQaHCHPOBKY B CTPOKH HEU3MEHHOTO y AOPKH ABOIHOTO pedpe-
Ha (BapuanTsl yepeaytorcst). Haunnaer ona tounsim nepesosom: 1-2) “Et 'amour / Est
parti / Sans retour” [A a10608b ymaa 6essosparno; “Et 'amour / Est parti / Par les airs I”
[A A060Bb y1IAQ IO BO3AYXY], HO B IIPOMEXKYTKE ACAACT OTCTYNACHUSL: 3-4-5) “Et 'amour
/A voulu / Partir” [A ar060Bb 3axoteaa yittu]; “Mais 'amour / A voulu / Voyager” [A ato-
60Bb 3axoTeaa yitTu B crpanctsuc]; “Bel amour, / Te voild / Parti !” [[Ipexpacnas a10608s,
Bot Th! 1 ymaa!] (LIsetaea 2020: 379). B KoHIe TouHBI epeBoA BosBpamaercs (BapH-
aHT 2). PedpeHpl npeBpamaoTcs B MUHH-APaMy ¢ KOHKPETH3aLueH AGBH A0 06pasa KoH-
KPETHOI TepOMHH, KaK B cTuxoTBopennu LIseraesoii o JKanne A'Apk (1918): “Awo6osb!
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Aro60Bb! Kyaa yuiaa o2 / — OcraBuaa cBoit aoom 6orareiii, / Haaeaa Bounckue aarer...”
(LlBetaeBa 1994a: 431).

Y Aopxu 32 HIOAHCBI Pa3BUTHUSI TEMbI OTBEYACT OCHOBHOM TEKCT, BCTYNAIOLIUI C He-
M3MEHHBIM pepeHOM B UrpoBble OTHOWEHMs. [ToaT caaBut pexy IBapaaksusup, bacceiin
KOTOpPO¥ obpasyer aHpaAysckuii neizax ot rop Ceeppa Hesaast oo CeBuabu, Ipanaast
¥ MOPCKOTO IobGepexbsi. TedeHHE PEK CHMBOAM3UPYET TCYCHHE XKU3HH, IOAHOI TOps U
pasoctu. Y LIBeTaeBoil CHMBOAM3M IIOAOGHOTO THIIA BCTPEYAETCS, HAIIPUMED, B CTHXOT-
Bopenuu Y mens 6 Mockse — xynoaa zopsml!... (1916), tae pexu Mocksa u Hesa caysar
TAQBHBIMU OPHEHTHPAMH, 2 SMOLMOHAABHBIN KaMEPTOH 3aA2€T HEBO3MOXKHOCTb AIOOBH,
TPaKTyYeMOH B LIy TAUBO-IACTUECKON TOHAABHOCTH. B cTrxax Toro xe nepuoaa Iseracsa
AKLICHTHPYET TeMy CTPAHHUYECTBA, YCUACHHYIO U B IIEPEBOAC U3 AOPKH.

B cBoii Texer L]BeTaeBa IpUBHOCKUT IICUXOAOTH3M U SMOLIMOHAABHOCTb: OHA HCIIOAB-
3yeT BTOPOE AMILIO B pedppeHAX H B OCHOBHOM TEKCTe, 0Opamasich K AI0OBH, K YHTATEAIO
u x I'BapaakBuBHpY, KoTOpOro UMeHyeT “cTpaHHUKOM . OAHIICTBOPSIOTCS U ACPEBbsI, B
BEPHOM COIIPOBOXACHUM KOTOPBIX Te4eT peKa. A0OABASIOTCS IPUTSDKATEABHDBIC MECTOU-
MeHHSI: “HAIIMMKU’ CTAHOBSTCSA IOAS MILCHULB! (B OPUIMHAAE — IIPOCTO IIICHULA), OTHH
u kpuku (“tous nos feux et tous nos cris”), Toraa Kax y Aopku “Gayxaaiomne orHu KpH-
xoB” (“un fuego fatuo de gritos”) onuceBaroTcst co cropomnsl. Llseraesa a06asasier oue-
HOuHble anuTeThl: “nipekpacHbiii” (“beau”) n “ropacauseiii” (“fier”) I'sapasksusup, “Gea-
ueie” (“pauvres”) pexu Ipanappl, “npexpacuas” (“belle”) Anpaaysus. Tema cTpancTBus
amdarmyecku Boiaeasercst Bockautannem “Quel parcours !” [Kakoit myts!]. K caoBam o
TOM, 4TO ABe peku [ paHaAbl — 9T 1A 1 KpoBb, LIBeTacBa Ao06aBAsieT 0bLiee IpHAOKEeHHE
“ropekuit Bkyc” (“Sang et larmes — gotit amer”), caoBHO nuTHpys Basiady mopcxoii 600vt,
a K CAOBaM O B3AOXaX, IIABIBYIIUX IO BoAaM IpaHaabl, — ueayio crpoky: “Mille et mille
soupirs!” [Tbicstun u ThICSIaU B3AOXOB]. Tak KOMIICHCHPYIOTCS TOTEpH, HAIIPUMEp, YTpaTa
Ha3BaHUi pex Aaypo n XeHHAB.

4. Camino (1921). Ilepesod: La route (1941)

CruxXOTBOpeHHE BXOAUT B 4eTBePThIil LKA Cmuxos o kanme xondo — Cunysm Ile-
menepsL — ¥ MOCBAIICHO COTHE TPAyPHBIX AHAAAY3CKHX BCAAHHMKOB, CTPAHCTBYIOIIHX II0
AlleAbCHHOBOM POLIE U MONAAAOIINX B AAOUPUHT KPECTOB, TAC OHU CABIIIAT OTYASHHOE
nenue. L]BeTaeBa AOCTATOYHO TOYHO BOCIPOU3BEAA CTUXOTBOPEHUE MO-PPAHIIY3CKH, HO
rpadudecku pasbHAa ero Ha YeTHIPe KaTPEHA U BBIITYCTHAA BakHble AeTaad. COXpaHUB HC-
nanckue rononumsl Koppaosa, Cesuabst, Ipanasa (Bce Tpu BeTpeyatoTcest B ee TBOpUeCTBe),
OHa OIYCKACT OIPEACACHHME BCAAHHMKOB “aHaaaysckue. “‘Hebo ameapcuHoBoOil pomu”
TpaHcpOpMUPYETCsL B “KPAacHyI0 KpoBb aneabcHHOBbIX AcpeBbeB” (“le rouge sang / Des
orangers”). LlBeTacBa BHOBb A0DABAsIET KPACHBIN LIBET, OLPEACACHHO “HCIIAHCKUI B ee
IIOHMMAHUH, HO KaK “He60” PeBPaTHAOCH B “KPOBb, HESICHO. Bo3aMOXHO, nMeeTcs B BHAY
3apst, IOCKOABKY B TEKCTE BO3HUKaeT U MOTHB 3akata (“couchant”). Coyeranue MOTHBOB
3apH U cMepTH (CBA3AaHHOMN C CEMAHTHKOI Tpaypa, KpecToB) obbirpriBasoch LIeraesoii
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B 3uar, ympy na sape! Ha xomopoii us dsyx... (1920), tae paspabarbiBaetcst cxoxas (kpac-
HO-4epHO-6eaas) nBerosas ramma. Copepokanue 12-11 crpoku (“Donde tiembla el cantar”
[Tae apoxut necun)) (Garcia Lorca 2013: 274) B iepeBoAe GBIAO yTPAYCHO, 9TO 0CAABHAO
CBsI3b TEKCTA C KOHIEIMIIMEH KHUTHU AOpKI/I, MOCBAILIEHHOM aHAAAY3CKOH IECEHHOH Tpa-
auun. CoxpaHnacst, oaAHaKo, 00pa3 “BcasHnkos’. B moasuu Lseraesoii “Bcapunk” waie
NOSBASIETCSI OAMH H OCMBICASICTCSL CUMBOAMYECKH. TaK, B ee moame Ha xpacnom xone (1921)
OH cuUMBOAM3HpYyeT [eHust, mobyxaamIero K TBopuecTBy. BosmoxkHO, 4TO U TpaypHbIe
BCAAHUKU AOPKH CHMBOAM3HPYIOT HOCHTEACH IECEHHOTO Hadara. Aaxe CAOBO “areAb-
cur” (M cBsISAaHHBIE ¢ HUM 00pasbl, Harpumep, “$aepaopark’) B Tekcrax LBetaeBoit, xoTh
H HE YacTO, HO BCTPEYACTCsI, KAK IIPABUAO, ACCOLMUPYSCh ¢ AOOBHBIMU CrokeTamu. Kax
IIBeTacBa MOHMMAAA STOT TEKCT, TPYAHO CKasaTb. BO3aMOXHO, “cT0” BCAAHHKOB IIPEACTAB-
ASIAMICB €ff HOCAIIMMU Tpayp IO o6meli BO3AIOACHHOM, Kak B tukae 1700 maivw (1924):
“Tax — Toabko Eaena rasiaut Hap xposasimu / Tposirckumu! B croabusike spauxos / Je-
ThIpe poBUHLMH 06eckpoBacHO / M 06esHaaéxeno cto Bekos” (Lsetaesa, 19946, c.240).

s. Las seis cuerdas (1921). Ilepesod: Six cordes (1941)

s toro xe nuxaa Cuayam [emenepur nepeseaeust u Lllecms cmpyH, CTAXOTBOPEHHE O
ruTape, Kotopas “sacrasaser naakarb cHbl” (“Fait pleurer les réves”) (Llseraesa 2020: 381).
Bexaun noTepsiHHBIX Ayw yOeraer depes ee KPYIAbLi POT M KaK TAPAHTYA “TIACTET OOABLIYIO
3BE3AY, YTOOBI AOBHTD B3AOXHU, KOTOPBIE [IAABAIOT B €€ YEPHOM ACPEBSIHHOM KOAOALIE” (“teje
una gran estrella / para cazar suspiros, / que flotan en su negro / aljibe de madera”) (Garcia
Lorca 2013: 274). LlBeTacBa Bocnponsseaa oAMHHaALATS CTPOK AOPKH, HO pasbuaa ux Ha
ABE YacTH, BbIA€AMB HepBble mecTh. “Bexaun” (“sollozo”) npesparuacs y nee B cruancrude-
cxu npunopnstsie “soupir” [Bsaoxu]: “Elle tisse / Des filets ou vient se faire prendre / Tout
soupir qui flotte dans sa vaste / Noire vasque” (LIBeracBa 2020: 381). ¥ camoii Llseracsoit
ruTapbl OOBIMHO “TpeMsT” UAH “pOKOUYT : “AX, IPEMAT MaAPUACKUE TUTApbI!” (LIseraeBa
1994a: 355); “B poxota rutap...” (LIseraesa 19946: 169). Tem cambimM OHa CHU3HAA IKCTIPEC-
CHBHO-TPOTECKHOE 3ByYaHHE TEKCTA, TOAIEPKHYTOE U CPABHEHUEM C TAPAHTYAOM (KEHCKO-
IO poAa B POMaHCKHX sA3bIKax). LIBeTacBa ynpomaer 06pas, MCHsIS 3Be3Ay Ha CETh, IIPH TOM,
YTO paHee caMa CPaBHHBaAa NAyTHHY C TOAAAHACKHM KpyxeBoM (L[BeraeBa 1994a: 489).
“ AepEBSIHHBII KOAOACLL, B KOTOPOM IIAABAIOT B3AOXH, IIPEBPATHACS Y Hee B “vasque’, pako-
BUHY MAM MPaMOPHBIH GacceiiH. BO3MOXHO, ACpEBSHHBINH KOAOACL] CAMIIKOM HAIIOMHUHAA
el pyccKuil cpy0, MaAO MOXOXKUIL Ha OKPYTABIE pOPMBI THTAPHOTO PE3OHATOPA.

PaccMoTpHM A2Ace IIEPEBOABL HA PYCCKUIL SI3BIK.

6. TLaisaje. Ilepesod: Ieiizanc (1941)

CTI/IXOTBOPCHI/IC CAYI)KHUT IIPOAOI'OM K IJUKAY Tlooma o Z{blZﬂHCKOIZ cuzupmie H CACAYCT
B Cruuxax o xanme xou30 Cpasy IMoCAC Basrradurou o mpexpeimx. Or HIHPOKOﬁ ITaHOPpaMbl
AHA&AySI/II/I IIO3T IEPEXOAUT K ONMHUCAHUIO KOHKPETHOTO HOYHOI'O HCfISQ.)KEl, O3apCHHOTO
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“3Be3AHBIM AOKAEM - BMecTo “A0KAB” L]BeTacBa HCIIOAB3YET CAOBO “AMBEHB ), KaK U B cO0-
CTBEHHOM TBOpHUecTBe (“MecsL] AUBHEH 3Be3AHBIX ) B CTUXOTBOPEHHUS “ABIYCT — acTphL...”
(1917): “U abtotcst Temusiv anBHeM / Xoaopnsie cBetnaa” (Lseracsa 19946: 385) y Aop-
xu: “hay un cielo hundido / y una lluvia oscura” (Garcifa Lorca 2013: 258). O6pas cBetoBoro
I0TOKa HapeAeH y LIBeTaeBoil XyAOXKECTBEHHBIMHU, CAKPAABHBIMH U 9POTHIECKUMH KOHHO-
TauusaMu. MOTUB noiiMaHHbIX ITHL Y Aopku (cp. ¢ pasobpaHHBIM BbIILE CTHXOTBOPCHH-
eM OxomHux) NepeKAUKACTCS ¢ MOTHBOM AI0OOBHOM “AoBAn” B Kosvtbervnoti LeTacBoii
(1923), TA€ BOSHUKAET CXOKMH HOYHOM MEH3aK.

IBeraeBa He coxpaHnAa 06pa3 KOACOAIOLIECHCS POLIH, KOTOPasi OTKPHIBACTCS H 3a-
KPBIBACTCs1, HO B CPABHCHHH IICH32Ka C BECPOM OHA IIOAYCPKHYAQ UCIIAHCKUIT MOTHB, 3a-
TPOHYTHII €10 B dcce Hamanvs [onuaposa. Eme panpiue “ceBUABCKHIL Beep” MOSBASCTCS
B ce uukae Jon-2Kyan (1917): “S Tebe ceBuabckuit Beep, / Yephetit, npunecaa” (L]peracsa
1994a: 335). [ Ipuroanaocs et 1 peakoe B ee caoBape cA0BO “TiacHHHIR  (“GEAHBIX IIACH-
HULJ CTasi ), KOTOPBIM GBIAO 03arAaBACHO €€ IIEPBOC CTHXOTBOPEHUE HA UCIIAHCKYIO TEMY
(ITwennuya, Bewepruii arvbom, 1910) o6 nndanre-“nacuunne” Dckypuasa (IToprHosa,
BoiiTexosuy 2022: 276).

MecToM NMACHEHUS IITUL OKA3bIBACTCS OAUBKOBASI POILA, BEPOSITHO, H3-32 TOTO, YTO
OAMBa HACKAACTCS YCAOBEKOM: 3TO HE AMKAsl POLIIA, KOTOPasi TPAAULIMOHHO aCCOLUMPY-
eTCsl ¢ IPOCTPAHCTBOM cBOOOADL. [BeTacBa 3amMeHnAa “0AMBEI” Ha “MacAHHBI, XOTS “OAH-
Bb 1 “ToAyObIc OAMBbI y Hee Berpevatorest (Pasayxa, Cmuxu x Ilymxuny): “Macandnas
pasuuHa / Pacnaxusaer Beep. / Hap mopocasio macanynort / CkaOHHAOCH HEOO HUBKO™
(LIBeracBa 19946: 385). Ho Tam, rae “oamsbr” He Tpe6oBasncs pudmoii, Lseracsa npearo-
antasa “mMacaunpl (“Tlamstn Hunbr Axasaxa’, “Yrpo. Haso uncruts vammu..”, “OKusoe
o sxxuBoM’, iepeBoa, “Hosoro ynosanbs” A. ae Hoait). BosmoskHo, eif Memaao cosByune
“0AMB” C TaCTPOHOMUYECKUMHU “OAMBKaMu™ (cp. aHTUTE3y “OAMBKHU VS. pUPMBI B LIUKAE
Cmoa, 1933). “Macansbl” e MOTAH IIPHBAEYD BBICOKMMH KOHHOTALUSIMH, CBS3aHHBIMH C
6ubaciickoit MacAMYHOM TOpOii.

7. La guitarra. Ilepesod: Tumapa (1941)

It0 cruxoTBOpenue B [1oame 0 ypizanckoi cuzupuiie caeayet cpasy 3a llesdsaxcem u te-
MATHYECKH [IPEABOCXUILACT yoKe repeBeacHusie Leraesoit Llecmsy cmpyn. Llentpaspusrit
00pas cTUXOTBOpeHMsI — “IAad’ TUTAPhI, B KOTOPOM 3BYYHUT ‘TIAQY BCETO MUPO3AAHMS.
LlBeTacBa BoceMb pa3 oOpamasach K MOTUBY TUTaphl B CBOCH AUPHKE, OOBIYHO — B COYe-
TAQHUH C LBIFAHCKUMH, HO HHOTAQ U C UCIIAHCKUMU MOTUBaMHU: “AX, IPEMST MaAPUACKHE
rutapst! / (5 o Hux nucasa — croapko pas!)” (Llseracsa 1994a: 355). Bepositho, ncnanckue
TUTapbl IOAPA3YMEBACTCS M TaM, TAC OHH IPSIMO He HasdBaHbl. “[laay” — BakHeruii Mo-
TuB B cTuxax LIeraesoii (cm. nuka [1osmat) 1 KAWO4EBOI anuTeT B ec obpase A. Axmaro-
Boit (“Mysa maaya”), Taxke He AMIICHHOTO MCIIAHCKUX KOHHOTAIIMH. YoKe B paHHUX CTHXAX
ee “naay” CBA3aH ¢ My3BIKOI — OpTaHa, CBUPeAH U cKpunku (Awuxceauxa, Ricordo di Tivols,
Ha xonyepme), a B unxae Jon-2Kyarn naader MeTeAb, CAOBHO NPEABOCXHUINAS IEPEBOA M3
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Aopxu (“Kak Betpa Hap cHeramu — maader’), 910 yske oT™Medasn uccacposarean (O6o-
AeHcKast 2015: 104). Crpoxka “Tak maader crpeaa 6es nean” (Lletacsa 19946: 384) BBOAUT
YacTOTHBIH B 10231u LIBeTacBoit MoTuB “cTpeasl” (0KOAO 60 YIOMUHAHUIA), TaK Xe code-
TAIOLMICS ¢ MOTHBaMH Iaada 1 tBopyectsa (“O, Mysa naada, npekpacHerimas us mys!..”).
BecrieAbHOCTD 11OACTA CTPEABI IIEPEKAUKACTCS € TEMOK CTUXOTBOpeHust [Ipoxpacmecs o
CaMOAOCTATOYHOCTH UCKYCCTBA.

FO.A. Ob6oaenckast ormeyaert, yro LIBeracBa AOMOAHSET IEPEBOA CAOBOM “HAKAOH™
(“Kax Boaa 1o HakAOHaM — maadetr’, y Aopku “HakaoHbI oTcyTcTBYIOT: “Llora mondto-
na como llora el agua”), xoropoe Baxxno aast camoit Llseraesoit (“Hakaon”, 1923) (O6o-
ACHCKas 2015: 102). ACHCTBUTEABHO, 3TO CAOBO € HPOUSBOAHBIMH BCTPEYAIOTCS B CTUXAX
LBeTaeBoii 0k0A0 40 pas. [Ipu nepenspanuu ee mepeBoAa “HaKAOHBI” OBIAM 3aMCHEHBI HA
“kanaabl, ¥ B. AyapcabuiBHAY IPEAIIOAOXKHUA, 4TO AOpPKa UMEA B BUAY AOKAD, a LlBeTae-
Ba — 06pa3 ropu3oHTaAbHOTO TedeHus (AyapcabumBuau 2020: 171). Bosmoxwo, Ha Lse-
TaeBy NOBAUsIAA 00pasHOCTs Bastaduivu o mpex pexax.

IBeraeBa Taioke MHTCHCUUIIMPOBAAA TEMIICPATYPHYIO IIKAAY, 3aMEHUB “OeAble Ka-
Meann” (110 KOTOPBIM IAQYET PACKAACHHBIH IIECOK ITyCTBIHH) Ha “TIpoxaaasHbie”. B oHOCTH
OHa IOCBsTHAA CTUXOTBOpenue Jame ¢ Kamernsmu (1910) nepconaxy A. Ajoma-chiHa, BO-
IIAOIIIEHHOMY Ha CLIEHE Capoﬁ BcpHap, €Ille OAHOM T€POUHEN €€ IMO33UU. BepHap ChIrpa-
Aa M HCTIAHCKYIO “KoaAyHbI0” B mbece B. Capay (Ko4dyns.s, 1903), cTaBIIyI0 IPOTOTHIIOM
psiaa ncnanckux nepconaxkeri Liseraesoit (I Topraosa, Boittexosuy, 2022). Xonoa ybusa-
eT “pamy ¢ KameansamMu” (6OABHYIO TyOepKyA€30M), HO OH K€ BBICTYIIACT U CHMBOAOM €€
BHYTPEHHEH YUCTOTEL

Caoso “madrugada” (parnee yrpo) LlBeracBa nepeseaa kak “yTpo’; a He “3apst’, OT-
CTYIIUB OT TCHACHILIUU AOOABASTH KPACKH, HO HIDKE MMEETCS CTPOKa “Tak Iaader 3akar o
paccere” (LlBeraeBa 19946: 384), y Aopku “la tarde sin manana” (“Beuep 6e3 yrpa”), uto
3BYYHMT KaK aBTOpPeMUHHCLCHLMsA U3 V mers 6 Mockse — kynoaa 20psm... (1916), TAe TaKKe
3By4uT cBocoOpasuslii “naas’: “He poronut saps — sapu” (L]Beracsa 1994a: 291).

O6pas MepTBOJi ITHIIBI Ha BeTKe, “y el primer p4jaro muerto / sobre la rama” (Garcia
Lorca 2013: 259), y LIBeTacBoii poonoansercs obpasom amen: “Tak mpomaercs ¢ )KU3HbIO
ntuna / IToa yrposoit smennoro xasa” (LIBeraesa 19946: 384). 3aech 3ByunT aBTOpeMH-
nucuenuust us [losecmu o Coneuxe (1937), rae Baxranros cmorput Ha CoHeuky “kak smest
Hantuyy” (LIBeracsa 19941: 384). Cama sxe CoHedka OKpysKeHa CIIEKTPOM HCIIAHCKHX MO-
TUBOB, BKAI0Yas 06pas Kapmen (IToprroBa, BoiirexoBud 2022: 279), KOTOpast cCAaMOAMYHO
coeaunsieT v 06pas nruup! (apus “L'amour est un oiseau rebelle”), u 06pas smen: “roaoska
amen ¢ HuskuM aGom: Kapmen!” (LIBeracsa 1995a: 623). Coeaunnsia B yukae Jou-Kyan
o6pas “paiickoii smen” (nosica Kapmen) ¢ motusom “rutanst — rurapsr” (LBeracsa 1994a:
337), LIBeTaeBa CAOBHO IOATOTaBANBaAA TOYBY K paboTe Hap “Tutapoit” Aopku, rae “smen”
He OBIAO, HO TAC OHA IOSIBUAACH 110 AHAAOTHH C 60ACe paHHUMH COOCTBEHHBIMH TEKCTAMU
Ha UCTIAHCKUE MOTHUBBI.

Yoke oTMedarocs, uto crpoku “O, rurapa, beanas sxeprsa / ITatn npoBopHbIX KUH-
xanroB!” (LIBeracBa 1994a: 337) MOAMEHAIOT “murmary’ OpUrMHaAa “Kumkasamu® (cp. y
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Aopxu: “Corazén malherido / por cinco espadas”) (IToptaosa, BoiitexoBnd 2022: 28s).
OAHOBpeMEHHO, B QMHAABHBIX CTPOKAX OIYCKACTCS CPABHEHUE THTaPBI ¢ cepaLieM: y Aop-
xu: “Corazén malherido / por cinco espadas” (cepaue, panennoe mstbio mmaramu). FO.
A. Oboacuckas (2015: 104) cauTaeT, 4T0 06pas AOPKH HCXOAUT U3 06pasa CTPAAAIOILETO
cepaua Aesbl Mapuu, IpOH3CHHOTO CeMBbIO LITaraMu, KoToporo L]Beraesa He MOraa sHaTh.
Oanaxo y Llseraesoii ects cruxotsopenue Cems mesedi nponsan cepdye... (1918), koTopoe
OTCBIAQCT K IIPABOCAABHOMY aHAAOTY TOTO ke 0Opasa — uxoHe “CemucrpeasHas’. Beposit-
HO, KOPOTKHE KHH)KaAbl TOKa3aAHCh L[BeTaeBoil GoAce MOAXOASIMMU AAST H300PaXKeHIUSI
TAABLICB My3bIKAHTA, XOTs, BO3MOXKHO, LIIATaMH OBIAM Ha3BaHbl CTPYHBI (IITHCTPYHHAS
ruTapa — ApeBHeiimas ¢popma uHctpymenta). Cpssp ¢ masbuamu LlBeraeBa sakpenuaa
SIMTETOM “TIPOBOPHBIE .

8. Ydespués. Ilepesod: ITycmoins (1941).

Llentpasbnast TeMa [lycmupinn — X0 BCEIIOXKUPAIOLIECTO BpeMeHH. AeHTMOTUB “IIy-
CTBIHS OCTAAACh IOBTOPSIETCS TPYOKABL Y Aopku 1 verbipesxabl y LIBeraesoit. Cam 06-
pas mycTbiHu 661 yxe ocBoeH LlBeraesoii B cruxorsopenun Caxapa (1923) u B obpase
6pomennoii B myctoine Arapu ([ToptHoBa, BoittexoBuy 2022: 286). B nukae Ompox, rae
BIICPBbIC BO3HUKACT 00pas Arapu, OAHOH U3 LICHTPAABHBIX SIBASICTCS OIIIO3ULUS “BAArH
YYBCTB M MCCYIIAIOIIETO OecdyBCTBUS, NpeABocxumas nepesop us Aopku. [Tocaepnnii
o6pas Aopxu “un ondulado desierto” [BoaHMCTast MyCTBIHS] — CAOXKHBLI MO THYCCKUIA
06pas, npespamenHsii L]BeTacBoil B maTucTHInME, IPeACTaBAsIOmEe cO60H pasbuTyio
CTOAOUKOM CTPOKY 7-CTOIMHOrO aM$ubpaxusi: “YMOAKAO, 3ara0xa0, / OCTbIA0, HCCAKAO,
/ Hcuesno. / Iycroms — / Ocrasacy” (LlBetaeBa 19946: 386), 4TO IMOLIMOHAABHO yCH-
AuBaet KoHLOBKY (AyapcabumBuan 2020: 173). Cp. y Aopxu: “Sélo queda / el desierto.
/ Un ondulado / Desierto” (Garcia Lorca 2013: 262). B 11eaom u Bech TexcT Mor 651 65ITH
3alMCaH KaK KaTpeH 7-cTomHoro amgubpaxus (B 0OAHOM MecTe cOUBAIONIETOCs Ha AOAB-
HHK), HO pa3bMBKa Ha 20 CTPOK CO3AACT BICYATACHHUE METPHIECKOTO pasHoobpasus. [To-
AOOHbIE IIPUEMBI Ha CXOXKEH ACKCHYeCKOU ocHoBe LIBeraeBa paspabarsiBasa B moame Mo-
a0dey (1922): “Tlocaeanee naams, / [Tocaeanss kanas / Mccskaa, motyxaa, / [Toryxaa,
noracaa. / Kak maxas — xak kykaa — / Kak aamma 6e3 macaa... // IToryxaa, / ITorukaa, /
[Toracaa” (LIseraesa 1994B: 311).

9. Pueblo. Ilepesod: Cenenve (1941)

CTHXOTBOpEHME ONUCHIBACT AHAAAY3CKYIO TOpHYyI0 AcpeBHio. O6pas ropst y Llsera-
€BOM — LICHTPAABHBIN CUMBOA NpaskcKoil ausoruu (Iloama Ioper v Tlosma Konya, 1924,).
On oxpamen pAast LIBeracBort peanrnosHo-MupoAorndecKUMH KOHHOTALIUSIME, U, MOXKET
ObITb, IO9TOMY OHA BBOAUT B CBOII IIEPEBOA 00pa3 “dacoBHH, KOTOPOro He 65140 y Aop-
KU (HopTHOBa, BotitexoBuy, 2022: 286). YMHOXAs MHTEHCUBHOCTb BpauieHus $parorepa
1 A00aBAsIsE “AeHHO™ ¥ “HOIHO’, | ]BeTaeBa 10YTH LIUTHPYET CLIEHY HENPEKPALIAIOMEroCs
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Gera Apremuasbt us rpareann Qedpa (Lperacsa 19948: 385). B ctuxax 4-6 (“B skemuyxubie
Boabl / Croaerne HuknyT / Macaunsr”) NOSBASETCS 1IBETACBCKUIH SMUTET “SKEMYY>KHBLI
XapaKTePHBI AASL €¢ COOCTBEHHOM MTO93HH, TAC XKEMIYT — OAHa U3 MeTadop caes ([1oama
xonya, [losecms 0 Coneuxe). BosmoxkHo, srnteT 6b1A TOACKa32H $prHAABHBIM 06pasom: “O,
rAe-To 3atepsinHOE ceacHbe / B moeit Anpanycun / Caesnoiit..” (Lseracsa 1994B: 385), y
Aopxu nputspkareapHoe Mecroumerue orcyrersyet: “jOh pueblo perdido, / en la Anda-
lucia del llanto!” (Garcia Lorca 2013: 263). MlccaeaOBaTeAH CBSI3BIBAIOT €IO CO CTUXOTBOpE-
nueMm O caesor na 2aasax!.. us nuxaa Cmuxu x 9exun n otmevator, uto 1]BeTaesa pAomoa-
HsieT cTpoku Aopku Mecronmenuem “‘Mocii” (O6oaeHcKas 2015: 105), — 4epTa, KOTOPYIO
MBI YK€ OTMEYAAH B IIepeBOAC bastadurvu o mpex pexax. B saaHOM caydae “Most AHAaAy-
cusi’ Bapbupyer U BopakeHue ‘Ipenapa Mos” u3 arobumoro LBeraeBoil cTuxoTBOpeHMS
M. CseraoBa Ipenada (1926) (LIBeracBa 1995a: 17), TAC CAOBO “MOS” B yCTaX YKpauHLa,
TOMHMOTO “UCITAHCKOI IPYCThIO ; CTAHOBUTCSI CMBICAOBBIM LICHTPOM CTHXOTBOPEHHSL.

10.  Cueva. Ilepesod: Ilewsepa (1941)

HccaepoBarean cuutaior nepeBop [leuyeppr Hanboaee BOABHBIM U3 I1epeBOAOB [ap-
cua Aopku y Llseraesoit (O6oaenckas 2015: 100). OTMETHM TaKXKe, 9TO AAHHOE CTHXOT-
BopeHue [apcua Aopku siBasieTcss u Hanboaee aOCTPAKTHBIM M3 BCEX PACCMATPHBACMBIX
B AQHHOI pabote. AelICTBHE IPOUCXOAUT B XapaKTePHOH AAs [paHaabl memepe-poMe B
upiraickoM paitone Cakpomonre. CTUXOTBOpEHUE ABASIET Psip 00pasoB: CTOHBL, OKOLIHE
O AQABHUX CTPAHAX L{bIIaH, TOAOC M B3IASA LIbITaHA, APOXb IEIIEPHI, 30A0TO. B ckobku
BbIHECEHBI A0CTPAKTHBIE LIBETOBBIC JACMEHTBI: AMAOBOC HA KPACHOM, YEPHOE Ha KPACHOM,
Geaoe Ha KpacHOM. B 0oAHOM caydae BMeCTO L{BETOB B CKOOKM BBIHOCHTCS 00pas BbICOKUX
OaleH ¥ TAMHCTBEHHBIX A0AcH. [ loasuu Tapcna Aopku CBOMCTBEHHO NMPEACTABASTD PSA
00pasoB, BbI3BIBAIOLINX CYOBEKTUBHbBIE ACCOLMALIMU. B AaHHOM cAydae AcliCTBHE CBEACHO
K MUHHUMYMY, X CTHXOTBOPEHHE CIIOCOOCTBYET BOSHUKHOBECHUIO Pa3AMYHBIX HHTEPIIPETa-
uuit. H.H. ApcenTpeBa npeasoskriaa HaM HHTEPIPETALIUIO CTUXOTBOPEHUS KaK OIMHCAHHS
CMEPTH Yy>KECTPAHIIA, KOTOPOTO OMAAKUBAIOT B LIBIFAHCKOH Iemepe. Llpran ucnoanser
naad 1o ymepuemy. Kpacusiil nser npu aToMm — 3T0 KpOBb YMEPILETO, AMAOBBIHA — I[BET
MEpPTBOTO TeAa, YePHBLI — Tpayp, a Geablil — cama nemepa (nemepsr [panaab! Beeraa mo-
KPBITHI GCABIM LIBETOM). DTa HHTCPIPETALHS HE HCKAIOYACT APYTHX MHTECPIPETALMIL, Ha-
[pUMEp IICUXOAHAAUTHICCKO.

O6pas nemepsi Takske 6bia pasHoobpasHo ocsoeH Leraesoii, (Hanpumep, B cTUXOT-
Bopenuu [leuyepa, 1936), HCIOAB3OBAACA €10 KAK IAEMEHT 06pasa CUBHAABI-CKAABI U KaK
npocrpancTso Bxoaa B Aup (Opdest, [cuxen u Ap.), kak Metadopa pra noata (L]peracsa
19956: 69) 1 MacTEPCKOM XYAOKHHMKA (H. Tonuaposoii, ¢ koropoii y LlBeraeBoit cssan
maeitd ucnanckux accounanuii) (LlBeracsa 19941: 68-70). MoTusbl nemepst 1 o6uaus
B3AOXOB, “HcIeneAnBIUX AepeBlie APPOAUTHI, BOSHUKAIT U B Tpareanu Dedpa (1927):
“K mxypxaM AaHHYBUM PEBHYI0, / YCTHAQIOIIUM IICLIepy. <...> JTo s ero crmaanaa / He-
CTYIACHHEM, TOCKOIO. <...> CKOABKO AHUCTBEB — CTOABKO B3AOXOB: / 3aAbIXaHHH, YAyILe-
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Huit...” (L]BetacBa 19948: 670). Cp. B mepeBoae: “Ms nemepsr — B3pox 3a B3aoxoM, / Cotnu
B3AOXOB, COHMBI B3A0X0B, / ProaeroBbix Ha kpacHoM™ (LIBeTacBa 19946, c. 386).

IBeroBast maantpa Aopxu Obiaa 6auska LlseracBoit, a B ce vece Yepsonnuiii sarem
(1918) BcTpevarotest n omoHuMuuHbIe 06passl: “Her yx! Kpacroro Ha 6eaom / Y Mens po-
BoabHO!” (LIBeTaeBa 1994B: 352). MBI yke 0TMe4aAH ee AI0GOBb K KPACHOMY — LIBETY OTHS,
3apH, KPOBH, KyMada U T. A., cBsisaHHOMy U ¢ Mcnanueit (cp. dumex-Iyapysum — doauna
pos... u Ap.). Ho Berpeyaercs y Hee u yepHO-6eaast ramma: Tak, ee Ao JKya Buaut cBoit
“npo¢uab Ha 6eAoi mapye’, BCIIOMUHASI [0 KOHTPACTY, 9TO “TAE-TO — TUTAHbI — TUTapbI — /
U ronoun B yeprom naame” (LIBeraesa 1994a: 337).

“Aasexue crpansr” (“paises remotos”), 0 KOTOPBIX IIOBECTBYET LbIraH y AOpKH, TIpe-
Bpamaorcst y Lseraesoit B “Crpansl, kanysmue B Beanocts (LIertaesa 19946: 386), cp.
y Aopku: “El gitano evoca / paises remotos” (Garcfa Lorca 2013: 266). A.B. Cmuprosa
Ioaaraet, 4To /\OpKa MOT MMETb B BUAY CTPaHbI AAACKHE HE TOABKO B IIPOCTPAHCTBE, HO
M BO BPEMECHH, BCACACTBUE TOTO, YTO TEMIIOPAABHBII KOMIIOHEHT IIPUCYTCTBYET B 3HadC-
HUM HCIIAHCKOTO IIPUAATATCABHOTO 7¢720t0 (HATIPUMEP, 2iempos remotos, ‘cTapble BpeMeH?)
(CmupHOBa 2019: 35). ACHCTBUTEABHO, M B TBOpYecTBe camoil LIBeTaeBoii 1ypirane — Ho-
CHTCAH IIAMSATH O APCBHOCTH, “pokoTa BekoB™ (A pacckascy mebe — npo seanxuti 06ma...,
1918) (LIBeTacBa 1994a: 405). “APEBHOCTD LibITAaHCKHX NIpeAAHUi namsaTHa LIBeTacBoii n
10 I Jorzanam Iymkuna (serenaa 06 Osupun).

K 4mcay 1jBeTacBcKnX BOABHOCTEH OTHOCHUTCS M CPABHEHME HIPbI KPACOK B IICLIEPE
C IepeAMBAMH [TABAMHBETO OICPEHDs (OT3BYK MOTHBA 30A0Ta U APYTHX LIBETOB Y AOPKH):
“Apoxur nemepa / 3oaotom. Aexur nemepa — / B 6aecke — 6eaas Ha kpacHoMm — / ITa-
Bow...” (LBeracBa 19946: 386), y Aopku: “Y la cueva encalada / tiembla en el oro. / (Lo
blanco / sobre lo rojo)” (Garcia Lorca 2013: 266). Pasymeercs, cxopHsle 06passl yxe 6b1au
IBeracBoii anpoGuposanbl (MoTuBbl “naBbl’ B Mo400ye u naBanHa-coaHua B Hamauve
Tonuaposorr). VIrpa cBeta peanosarasa Aast LIBeTaeBoil 1 BAary Ha CT€HAX HEIEPb, KOTO-
pyio oHa MHTeprpeTHpoBaa Kak “caesbl : “Crpyur nemepa / Caessl: Geaoe Ha KpacHOM...”
(LIBeracBa 19946: 386). CxoaHBIT 06pa3s oHa BApbUPOBaAA B OAHOM U3 CBOMX IOCACAHHX
cTuxoTBopeHuii Bee nosmopsio nepsvii cmux... (6 Mapra 1941): “Ha annax — poxaeBbie
crpyn...” (LIBeraeBa 19956: 369). B aTOM KOHTEKCTE MOKHO CACAATH IIPEATIOAOKEHHE, 9TO
“memepa’, “cTpysiias cAe3bl — 3TO CAE3bI HA AMIIAX CAYLIATEACH, COOPABIIMXCS B IIELIEpe
(MeToHNMMS). BO3MOXHO, OGBITpBIBaETCS U CO3BYUHE CAOB “CTPYH — “CTPYHBI’, KaK B CTH-
xorBopernu Boaocor 5 — uan 6030yx yeayw? (1918): “Ho coxpanut most TeMHast necus — /
Toaoc u Boaocst: crpynst u ctpyn” (LBeracBa 1994a: 453). B aToM caygae “crpyn” cosaator
OLIILICHHE TOAHOH FaPMOHUH My3bIKAHTA, QyAUTOPUH U OKPY)KAIOLIETO IIPOCTPAHCTBA.

1. De Profundis

IIBeTacBa He ycreaa nepeectu cTuxotBoperue De profundis, HO COXPaHUACS TIOA-
crpounuk P. B. Keabuna, ¢ koropsim ona paborasa: “Cro Bawo6aenusix / Crisr HaBeku /
I'Toa semacro. / Y Anpaaysuu / Boabiue kpacusie soporu. / Kopaosa, 3eacHbie 0AUBBI, /
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rAe ocTaBuTh 10 KpecToB. / Cto Baro6acHHbIx / Crisit Hasexkn” (Polilova 2020: 231-232).
O1merum HeTouHOCTH noAcTpodHHKaA: “bajo la tierra seca” mepeBoauTcst He Kak “moa, cy-
XOH 3€MACIO’, @ IIPOCTO “TIOA 3eMACIO, 6€3 mepeBoaa ocTaBAcHa cTpoka “que los recuerden”
(“ato 0 Hux HanmomusT”). HasBaHMe CTUXOTBOPEHHS OTCHIAACT K IICAAMY 129.

3aAepiKKa € IEPEBOAOM 3TOTO TEKCTA BBILIAA U3-32 TPYAHOCTH C IIEPEBOAAMH TOIIOHU-
MOB, Kak yKkasbiBaeT L[BeraeBa B oanom ns nucem Keasuny: “‘De Profundisa’ st ne caeaana
<..> Tam — AHpaaysus (Heapsst xe AHpasycHs) <...> Kax coraacoBars?” (AsapoBckuit
2009: 155). MHoraa Llseracsa urHopupoBasa ‘npaBUAbHOE MPOUSHOLICHUE (HALIpUMEP,
ums Pobun Iyaa mucasa ¢ ‘Gppariysckum’ yAapeHHeM), HO el Mellaaa COOCTBEHHAS 1103-
3usl, B KOTopoil AHaaaysust 1 Kopaosa yske ObIAN IIPEACTABACHBI B IIPUBBIMHOM €Ii 3By4a-
uuu (IToprtHoBa, BofitexoBuy 2022: 286).

bauskoii B Texcre Aopku 3Byuasa Aast LIBeTaeBoil u cHMBOAMYECKAS IIEPEKAMYKA
“cto BAIOOACHHBIX” — “cTO KpecToB” (cp. “cTO BcapHHKOB™ B cTHXOTBOpeHnu Jopoza). B
Tebe — uepes cmo aem He TOABKO BAPbUPYETCS CHMBOAHYECKOE YHCAO “CTO’, HO U BBICTPOCHA
CXOXKasl IIPOCTPAHCTBEHHAS CUTYALIUSI: TEPOHHSI O0PAILACTCS K IEPOIO U3 “MOTHABL , BAPbH-
pyst Hagaao 129 mcaama: ‘M3 caMbIx HeAp, — Kak Ha cMepTb ocyxaeHHsIH, / CBoeit py-
xoit — umy...” (L]BeracBa 1994a: 481). O6pa3 AGOBHUKOB, YIIOKOMBILHXCS IIOA 3EMACH,
npucyrtcrsyer y LlBetacBoit B nporpammuoM cruxorsopernu A s#aw npasdy! Bee npexc-
Hue npasdo. — npouv!.. (1915), rac Lperaesa BeicTymaeT apBoxarom Aw6su. O6pas A06Bu
¥ )KM3HH KaK CTPAHCTBHS, ‘AOPOTH M OAHOBPEMEHHO KPECTHOTO ITyTH, KaK U CaM MOTHUB
KpecTa, ObIAM He TOABKO 3HaKOMBI L]BeTaeBol, HO M BKAIOUEHBI B CETh €€ “UCIAHCKUX MO-
TUBOB, HHOTAA €O cMeHOi Koaa: “Ha rpyan y Aon-Kyana / IlpaBocaasnsrii kpecr” (Lse-
TaeBa 1994a: 335) U T. IN.

12.  Barrio de Cérdoba (Tépico nocturno)

Koraa LlseracBa mucaaa, 9T0 He 3HAET “PyccKOro coBpeMcHHOTro yaapenus Kopao-
Bbl” (A3aA0BCKHI 2009: 155), OHa KaK GYATO MHCaAa PO 3TO CTUXOTBOPEHHUE, HO BHYTPH
cruxoTBOpeHus ca0Bo KopaoBa He BeTpedaeTcst, a B IOACTPOYHHKE 3HAYHAOCH “Ha MoTuB
HOKTIOpHA (C POITYCKOM OCHOBHOTO 3araasust). [ IpuBeaem noactpounuk: “B aome samu-
mwarorcs / ot 3Be3a. / Pymmrces Hous. / Baytpu (aoma) MepTBasi ACBOYKa / C aAOH po3oit, /
npurauBuieiics B Boaocax. / Ilects coroBbeB maauyT / y pemerku okHa / AIOAU IIPOXOASAT
B3pbixast / Hecest otkporrbie rutapst” (Polilova 2020: 232). IToacTpounuk BbInoAHeH TOUHO,
HO KoMMeHTapuil KeaprHa (¢ ‘OTKpBITbIC OYEBUAHO ‘6¢3 BEpXHEH ACKH ~) K BBIPRKCHHUIO
“las guitarras abiertas” BeisbiBact comueHust. Ckopee pedb HAET O PACYEXACHHBIX, TO €CTh 3BY-
vamux rurapax. CTHXOTBOPEHHE MOCBSIIICHO CMEPTU ACBOYKH, KOTOPYIO BECh MUP ITIBITACTCSI
yAEpKaTh OT BCTpeun ¢ BeuHocTso. Ha a1y Temy LlBeraeBa nucasa Bero cBoro sxusHb. Posa
— YHHBEPCAABHBIH CUMBOA TIPEXOASLIEH KEHCKOI KPacoTbl U sku3HHU (cp. Ogeans — Lamae-
my, 1923). CodeTaHne CeMaHTHKH “CTPYH” M “COAOBBUHOTO NeHHs yoke BeTpedasoch y Llse-
TaeBOM B HesakoH4eHHOM cTuxoTBopennu Cososvunoe 20po (1918): “Pokoun, coroBbuHast
crpactb Most! / CkoabKo B ropae cTpyH — Bee copy Ao Taa!” (LIBeraesa 1994a: 449).
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13. Buoisodwt

M1 pacemotpean 12 cruxotBopenuil @. Tapcua Aopku, K KOTOPBIM OTHOCATCS CAO-
Ba LlBeraeBoit u3 nucema k Keabuny: “Bor aoas Menst xopomo Boi6paan...” (Asaposckuii
2009: 155). PaboTa ¢ THMHU TeKCTaMM CTaAa OAHOBPEMCHHO cBOeOOpasHOil MHBCHTApH3a-
1Heit cCOOCTBEHHOM MO3THYECKON chcTeMbl. KoMmapaTriuBHOE CXOACTBO ABYX IIO3THYECKUX
cucTeM 0OHAPY)KMBACTCs HE TOABKO Ha IIPUMEPE NIEPEBEACHHBIX CTUXOTBOPCHHIA, HO U Ha
IpUMepe HernepPeBEACHHbIX (HO B HEMEPEBEACHHDBIX — TOABKO MOTeHIIMaAbHO). L]BeTaeBa
noabupasa u 6e3 TpyAa HaXOAMAA COOCTBEHHBIE ‘KAIOYM K HHTEPIPETALMH MCIAHCKUX
TEKCTOB, AKTUBU3UPYS U CBOH CAOBapb, U MCTPUUCCKUE, U PUTOPUICCKUE, U KOMIIO3HLIU-
OHHBIE TIPUEMbI, U AAXKEe AAAIO3HHU Ha IPOM3BEACHHUS APYTHX pycckux aBropos (Bprocos,
Csetaos). Eil npuroanaucs u cobcTBeHHbIE IPOU3BEACHHS Ha HCIIAHCKUE MOTUBBI (B AHa-
nasoHe ot Bevepnezo arvboma no Cmuxos x Yexuw). Harmcanspie Takum 06pasoM TEKCTbI
COCTABASIIOT KOPIIYC ‘L{BETACBCKOr0 AOPKH, KOTOPOTO MOKHO PaccMaTPUBATh HE TOABKO
KaK IIEPEBOADI, HO U KaK NepUPEPHIO e¢ COOCTBEHHOIO OPUTHHAABHOTO TBOPYECTBA, €IO
3aKAIOYHUTEABHBIIH JTAIL



OPUT'MHAA

(ucmanckmin)

Baladilla de los tres rios

A Salvador Quintero

El rio Guadalquivir

va entre naranjos y olivos.
Los dos rios de Granada
bajan de la nieve al trigo.

1Ay, amor
que se fue y no vino!

El rio Guadalquivir

tiene las barbas granates.
Los dos rios de Granada
uno llanto y otro sangre.

1Ay, amor
que se fue por el aire!

Para los barcos de vela
Sevilla tiene un camino;
por el agua de Granada
s6lo reman los suspiros.

1Ay, amor;
que se fire y no vino!

ITPUAOXEHHUE: TEKCTBI U IIOACTPOYHHUKH

ITOACTPOYHMK C UCIT.

(BBITIOAHEH aBTOpPaMHK)

Manenvias bairada mpex pex

CansBapopy Kunrepo

Pexa I'Bapankusup

HPOXOAHT MEXAY allCAbCUHOBBIMH U

OAMBKOBBIMHU ACPEBBSMH.
Ase pexu I'panaps
CrycKaroTest OT CHera K IIIeHHIIC.

Ax, A1060Bb,

Yro ymaa u He BepHyAach!

Y pexu I'sapasxusup
I'panarosas Gaxpoma.
Ase pexu I'panaasr,

OAHa 1A, Apyras KpoBb.

Ax, A1060Bb,
Yro yiaa o Bosayxy!

AAst mapycHHKOB

Y CeBuAbM OAMH ITyTh,
I'To Bopam I'panaast
I'pebyT AnIIb B3AOXH.

Ax, A1060Bb,

Yro ymaa u He BepHyAach!

ITEPEBOA
LIBETAEBOI

Petite ballade de trois flenves

Vois le beau Guadalquivir
S’en aller, voyager

En fid¢le compagnie
D’oliviers, d’orangers.

As-tu vu les deux Grenades ?
Cest des neiges quelles tombent
Dans nos champs de froment.
Quel parcours !

Et ’amour

Est parti

Sans retour.

Es-tu beau, Guadalquivir,

A labarbe de grenades !

Les deux fleuves de Grenade —
Sang et larmes — gotit amer.
Et’amour

Est parti

Par les airs !

Vois la ville de Séville

D’oti s’élancent, ot arrivent
Des milliers de voiliers.

Pauvres fleuves de Grenade,
Rien que les soupirs y rament, —
Mille et mille soupirs !

Et ’amour

A voulu

Partir.

TTOACTPOYHMK ITEPEBOAA

(BBITIOAHEH aBTOpPaMHK)

Manenvkas bariada mpex pex

ITocmorpu xak mpexpacusiit I'Bagasxuup
YX0AUT, CTPaHHHUK,

B Beproit koMmanuu

OAMBKOBBIX, AIIEABCHHOBBIX ACPEBBEB.
Tor Buaea aBe I'panaasr?

Ecrb cHera, uTo mapator

Ha namu noas nireHunpl.

Kaxoii myrs!

A A060Bb

Viuiaa

bes Bospara.

To1 npexpacen, ['Bapasxusup,

B Gaxpome rpaHaTOBBIX ACPEBbEB!
Ase pexu I'panaspr —

Kposb u caesnr — ropbkuii BKyc.
A A060Bb

Viaa

ITo Bo3ayxy.

ITocvmorpu Ha ropop, CeBuabs,
Kyaa npuyasnsaror, npubbisaoT
Trrcsran mapycHUKOB.

Beansie pexu I'panaapr,

ITo KoTOpBIM IpebyT AMILD B3AOXH,
Troicsam u ThICSIM B3AOXOB.

A A060Bb

3axoreaa

Virru.

nadoy vnady | oxndapap nnnadosuoxnues auuvhpvrasp n vosvuagfT vandvy
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OPUTI'MHAA

(ucmanckmir)

Guadalquivir, alta torre

y viento en los naranjales.
Darro y Genil, torrecillas
muertas sobre los estanques.

1Ay, amor
que se fue por el aire!

iQuién dird que el agua lleva

un fuego fatuo de gritos!

1Ay amor
que se fue y no vino!

Lleva azahar, lleva olivas,
Andalucfa, a tus mares.

Ay, amor
que se fue por el aire!

(Garcia Lorca 2013: 257-258)

ITOACTPOYHMK C UCIT.

(BBIMOAHEH aBTOpPaMH)

I'BaAaAKHMBUP, BbICOKAsI OaiiHs
U Berep B aneAbCHHOBBIX POLIAX.
Aaypo u XeHnab, 6aueHku
Meprsbie Hap pyAaMu.

Ax, A1060Bb,

Yo ymaa mo Bosayxy!

Kro ckaxer, yTo Bopa Hecer
bayxaaromye orau KpHKoB!

Ax, A1060Bb,

Yro ymaa u He BepHyAach!

Hecer paepaoparxk, HeceT OAMBKH,
AHAAAYCHSL, K TBOUM MOPSIM.

AX, A1060Bb,
Yro ymaa mo Bosayxy!

ITEPEBOA
LIBETAEBOW

Es-tu fier, Guadalquivir,
Haute tour, tourelles fréles,
Oliviers, orangers...

Mais ’'amour

A voulu

Voyager.

Qui dira que I'eau emporte
Tous nos feux et tous nos cris ?
Bel amour,

Te voila

Parti !

[ Vois la belle Andalousie
Transporter, sans fin ni cesse,
Fleurs et fruits vers les mers
Et 'amour

Est parti

Par les airs !]

(Lseraesa 2020: 379)

ITOACTPOYHMK ITEPEBOAA

(BbITOAHEH aBTOpPaMH)

Toi ropacaus, ['Basaskusup,
Beicokas 6auins, xpynkue 6aieHky,
OAUBKOBbIE, ATICABCHHOBBIE ACPEBBSL...
A A1060Bb

Pemmmaa

Viitu B crpancTBue.

Kro ckaxer, 4ro Boaa Hecer

Bce Hamm oruu 1 Bee Haum KPUKU?
Ipekpachas AI06OBb,

Bor 11 11

Vimaa!

[Tocvmorpu Ha mpekpacHyio AHAAAY3HIO,
Ona nepeBosur 6e3 KOHIa ¥ OCTAHOBKH,
LIBeTsr u GpPyKTHI K MOPSIM.

A a060Bb

Vmaa

ITo Bosayxy.
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OPUTI'MHAA

(ucmanckmir)

La balada del agua del mar

A Emilio Prados
(cazador de nubes)

El mar,

Sonrie a lo lejos.
Dientes de espuma,
Labios de cielo.

- ¢Qué vendes, oh joven turbia
Con los senos al aire?

- Vendo, sefior, el agua
De los mares.

- ¢Qué llevas, oh negro joven,
Mezclado con tu sangre?

- Llevo, seior, el agua
De los mares.

— ¢Esas lagrimas salobres
De dénde vienen, madre?

- Lloro, seior, el agua
De los mares.

— Corazén, y esta amargura
Seria, ¢de dénde nace?

- jAmarga mucho el agua
De los mares!

El mar,

Sonrie a lo lejos.
Dientes de espuma,
Labios de cielo.

(Garcfa Lorca 2013: 99-100)

ITOACTPOYHMK C UCIT.

(bimoanen ®. Keabunsiv)

Manenvkas barrada mpex pex

Amuano ITpasoc
(aoB11y 06A2KOB)

Mope
VabibaeTcs Baaseke.
3y06bI meHbl,

I'y6p1 Heba.

— Yro mpopaers T,
O rpycrHas peBymKa?
I'pyab TBOSI OTKpBITA BETPY

— I'lpoaaro, cerpop, Boay
Mopetii.

— Yro Hecemwb THI, O 4epHBIH IOHONIA
Cwermanaoe ¢ TBOEH KPOBBIO?

— 4l Hecy, ceHbOp, BOAY MOpEii.

— OTH rOpbKHE CAC3DI
Or1xyaa OHH, MaTh?
— 51 maauy, ceHpOP, BOAOIO

Mopeit.

— Cepalie, a ata cyposas
Topeus, oTkyaa poauaack oHa?

BAI/IBaCT CP[AbHy}O I‘Op €4Yb BOAQ

Mopeit.

(PTAAU. ®. 1190. Om. 3.
Ea. xp. 38, A.32 06.)

ITEPEBOA
LIBETAEBOW

Ballade de 'eau de mer

Vois la mer
Qui rit au loin.
Dents d’écume,
Lévres d’aube.

Que vends-tu, 6 fille triste,

Toi, aux seins offerts au vent ?

— Triste, triste marchandise !
Vous n’en voudrez pas, seigneur :
C’est de I'eau,

De ’eau de mer.

- Que bois-tu 4 pleines levres,
Pale et brun adolescent ?

- Gott de larmes, gott de sang, —
- Oh n’y gotitez pas, seigneur !
C’est de I’eau,

De ’eau de mer.

- Vieille mere, dis, que puis-je
Faire pour sécher tes pleurs ?

— Vous n’y pouvez rien, seigneur :
C’est de I'eau,

De 'eau de mer.

- Dis, mon cceur, d’ot1 vient ta peine,
Ceeur fébrile, cceur amer ?

— Trop amere —

L’eau de mer!

(LIseraesa 2020: 382)

ITOACTPOYHMK ITEPEBOAA

(BbITOAHEH aBTOpPaMH)

Bannada mopcxoti 600v

IMocvmorpu Ha mope,
Koropoe cmeercs Baasexe.
3y6sI meHsl,

Ty6s1 3apm.

Yro mpoaaeIb ThI, O IPYCTHAS ACBYILIKA,
C rpyAbIO, OTKPBITOH BETPY?

— I'pycrHbrit, rpycTHbIi TOBAp!

Ber He 3axoture ero, ceHpop,

IT10 BoAR,

Boaa mopsi.

— Yro nbews T moAHBIME I'y6aMu
Baeansiit u CMYTABIH MOAPOCTOK?
— Bxyc caes, Bkyc kpoBu:

— O, BaI HE 3aX0THUTE, CEHBOP,

3JT0 BOAQ,

Boaa mopst.

— Crapymika MaTh, CKaXH, 4TO MOT'Y
CaeAaTh 51, 9TOGBI BBICYLIMTD TBOM CAC3BI?
— Bor Huuero He Moxerte, ceHbOP,

3ITO BOAR,

Boaa mopsi.

— Cxasxu, cepALe MOe, OTKYAA TOpE TBOC,
AnxopapOdHOE cepALie, TOPHKOE CepALie?
— CaMmkoM ropski

Boaa mopst!
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OPUTI'MHAA

(ucmanckmir)

Camino

Cien jinetes enlutados,
¢dénde iran,

por el cielo yacente

del naranjal?

Ni a Cérdoba ni a Sevilla
llegaran.

Ni a Granada la que suspira
por ¢l mar.

Esos caballos sofolientos
los llevaran,

al laberinto de las cruces
donde tiembla el cantar.
Con siete ayes clavados,
¢dénde irdn,

los cien jinetes andaluces
del naranjal?

(Garcia Lorca 2013: 273-274)

ITOACTPOYHMK C UCIT.

(BBIMOAHEH aBTOpPaMH)

Llyms

Cro BCcapHHKOB B Tpaype,

Kyaa onu moeayr,

I'o pacctuaaromenmycs Heby
AneAbCHHOBOI polu?

Hu a0 Kopaosst, nu a0 Cerabm,
He A0GepyTCs.

Hu a0 I'panaapl, koTopas B3ABIXacT
o Mope.

OTH COHHBIE BCAAHUKH

OTBE3YT MX,

B Aabupunt kpecto

T'Ac APOSKHT T1ECHB.

C ceMBbIO IPUTBOXKACHHBIMU “aif’,
Kyaa moeayr

Cr0 aHAAAY3UIICKHX BCAAHHKOB
AneAbCHHOBOJ poIu?

ITEPEBOA
LIBETAEBOW

La route
[Cent cavaliers)

Cent cavaliers, vétus de deuil,
Ou s’en vont-ils

Par le couchant, le rouge sang
Des orangers ?

Ni 4 Cordoue ni & Séville
Narriveront,
Ni & Grenade qui soupira
Apres la mer.

Au pas de leurs chevaux si lents
Arriveront

Tout droit au labyrinthe blanc
Des croix.

Percés de sept gémissements
Ou s’en vont-ils,

Ces cavaliers, par le couchant
Des orangers ?

(LIseraesa 2020: 380)

ITOACTPOYHMK ITEPEBOAA

(BbITOAHEH aBTOpPaMH)

Ilymo

Cr0 BCaAHHKOB, OACTHIX B TPAyp,
Kyaa onu eayr

I'To paccTuaaromerics KpacHOM KpoBU
AneAbCHHOBBIX ACPEBbEB?

Hu a0 Koppossr, mu a0 CeBuabu
He po6epyrest,

Hu ao Ipanapsr, koTopast B3abixaet
I'o mopro.

TToa 11ar CBOMX MEAACHHBIX KOHEH
AobepyTest

Ipsivo B Geablit AabupuHT
Kpecros.

I TpurBo>KACHHbIE CEMBIO CTOHAMH,
Kyaa onu eayr,

OTH BCAAHUKH, 110 PACCTUAAIOIIMMCS
AIEABCHHOBBIM ACPEBBAM?

<9
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OPUTI'MHAA

(ucmanckmir)

Cazador

jAlto pinar!
Cuatro palomas por el aire van.

Cuatro palomas
vuelan y tornan.
Llevan heridas

sus cuatro sombras.

iBajo pinar!
Cuatro palomas en la tierra estan.

(Garcfa Lorca 2013: 305)

ITOACTPOYHMK C UCIT.

(BBIMOAHEH aBTOpPaMH)

Oxommuux

Boicokuit cocHOBBII Aec!
YeTbipe roAyOKH ACTSIT IO BO3AYXY.

Yerpipe roaybxu
Aersar u xpyxarcs
Hecyr, panensre,
Caou ueThIpe TEHH.

Husxkuii cocrosblit aec!
Yerbipe roAyOKH Ha 3eMAC ACKAT.

ITEPEBOA
LIBETAEBOW

Le chasseur

Qu’il est haut, ce bois de pins !
Quatre grises tourterelles
Volent, voguent dans les airs,
Et leurs douces ombres portent
Quatre rondes taches rouges.
Qu’il est bas, ce bois de pins !
Quatre douces, quatre grises
Tourterelles, mortes, gisent.

(LIseraesa 2020: 383)

ITOACTPOYHMK ITEPEBOAA

(BbITOAHEH aBTOpPaMH)

Oxommnux

Kaxk BbIcOK 3TOT cOCHOBBIH Aec!
Yerbipe cephie TOPAUIIBI

AeTsT, GAYKARIOT 110 BOSAYXY

W ux caapKue TEHH HeCyT
Yerbipe KPYrABIX KPACHBIX IIATHA.
Kak HM30K 3TOT COCHOBBIH Acc!
Yerbipe CAAAKHX, YETBIPE CEPBIX
MepTBBIX TOPAHILIBI, ACKAT.

nadoy vnady | oxndapap nnnadosuoxnues auuvhpvrasp n vosvuagfT vandvy
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OPUTHMHAA

(ucnanckui)

Las seis cuerdas

La guitarra,

hace llorar a los suefios.
El sollozo de las almas
perdidas,

se escapa por su boca
redonda.

Y como la tarantula
teje una gran estrella
para cazar suspiros,
que flotan en su negro
aljibe de madera.

(Garcia Lorca 2013: 305)

ITOACTPOYHMK C UCIT

(BBIMOAHEH aBTOpaMK)

Llecmv cmpyn

Turapa

3acTaBAsieT MAAKATH CHBIL.
Bexaun morepsanusix
Ay,

Y6eraet uepes ee KpyrAbLit
Por.

M xax TapanTya

ITaerer 6oAbIIyIO 3BE3AY,
Yro6bl AOBUTH B3AOXH,
Koropsie maaBaior B ee ueproM
AepeBIHHOM KOAOALIE.

TTEPEBOA
LIBETAEBOM

Six cordes

La guitare

Fait pleurer les réves
Et s’échappent

De sa bouche ronde
Les soupirs

Des ames égarées.

Telle une tarentule

Elle tisse

Des filets oun vient se faire prendre
Tout soupir qui flotte dans sa vaste
Noire vasque.

(Llseraesa 2020: 381)

ITOACTPOYHHMK ITEPEBOAA

(BBIMOAHEH aBTOpaMK)

Llecmv cmpyn

Turapa

3acTaBAsieT IAAKaTh CHBL
U y6erator

Yepes ee kpyrasit poT
Bspoxu

Torepsaunpix ayr.

IToa06HO TapanTyAy

ITaerer

CerH, B KOTOpBIE AOBSIT

Bce B3p0XH, KOTOpBIC IIABIBYT B ¢
HPOKOH

YepHoit kymean/pakoBuHe.

¥9
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OPUTMHAA

(ucrancxmit)

Paisaje

El campo

de olivos

se abre y se cierra

como un abanico.

Sobre el olivar

hay un cielo hundido

y una [luvia oscura

de luceros frios.

Tiembla junco y penumbra
ala orilla del rio.

Se riza el aire gris.

Los olivos,

estdn cargados

de gritos.

Una bandada

de péjaros cautivos,

que mueven sus larguisimas
colas en lo sombrio.

(Garcia Lorca 2013: 258)

TTOACTPOYHMK

(BBImOAHEH aBTOpaMK)

Teusan

IToae

OAMBKOBBIX ACPCBbEB
OTKpBIBACTCS U 3aKPHIBACTCS

Kaxk Beep.

Haa oausxoBoit pormeit
O6pyumennoe/noronacHHoe He6O
U TéMHBII AOKAD

XOAOAHBIX CBETHA.

TPOCTHUK APOXHT 1 CyMpaK

Ha 6epery pexu.

3aBMBaCTCsI CEPBII BO3AYX.
OAMBKOBBIE ACPCBDS

Hanoaunennt

Kpuxamn.

Cras

I'TaeHHBIX THII,

KoTtoprie ABUIaoT cBONMH AAMHHCHIIME
XBOCTaMH BO MpaKe.

TTEPEBOA
LIBETAEBOW

[eszanc

MaCAI/I‘{HaH PaBHI/IHa
Pacrraxusaer Beep.

Hap nmopocasio macanynoit
Cxaonuna0Ch HE6O HU3KO,

I/I ABKOTCS TEMHBIM AUBHCM
XOAOAH]}IC CBCTHAAQ.

Ha 6epery kanasa

ApoxaT TPOCTHHK H CyMpaK,
A TpeTHii — cepblit BeTep.
HOAHLIM-HOAHBI MaCAHMHBI
TOCKAI/IBI)IX IITUYbHUX KPI/IKOB.
O, 6eAHBIX TACHHUL] cTas!
I/IFPaCT ThbMa HOYHas

I/IX AAVUHHBIMHU XBOCTaMH.

(LIseraena 19946: 385)
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OPHUTMHAA

(ucrancxmit)

La guitarra

Empieza el llanto

de la guitarra.

Se rompen las copas

de la madrugada.
Empieza el llanto

de la guitarra.

Es inatil

Callarla.

Es imposible

callarla.

Llora monétona

como llora el agua,
como llora el viento
sobre la nevada

Es imposible

callarla,

Llora por cosas

lejanas.

Arena del Sur caliente
que pide camelias blancas.
Llora flecha sin blanco,
la tarde sin mafana,

y el primer pdjaro muerto
sobre la rama

iOh guitarra!

Corazén malherido
por cinco espadas.

(Garcia Lorca 2013: 259)

TTOACTPOYHMK

(BBITOAHEH aBTOpPaMH)

Tumapa

Haunnaercst maay
Turapsr

Pas6usaroTcs yamu
Panmero yrpa.
Haunnaercst maay
Turapsr

Beccmbicaenno
3acTaBuUTh €€ MOAYATS.
Hesosmoxno

3acTaBuUTh e MOAYATE.
OHa nAaveT MOHOTOHHO,
Kaxk nmaauer Boaa,

Kak maaver Betep

Haa cuerom.
Hesosmoxno

3acTaBUTH €€ MOAYATS.
OHa nAaver 0 AAAEKUX
Bemax.

ITecox ropsiuero IOra,
Kotopsrit mpocur 6eABIX KaMEAUH.
Iaaver cTpeaa 6es nean,
Beuep 6es yrpa,

U neppas mepTBas nruia
Ha Berxe.

O, ruTapa!

Cepalie, paHeHHOE
[Tsarpio mmaramu.

ITEPEBOA
LIBETAEBOI

Tumapa

Hauunaercs

I[Taay rurapsr,

Pas6usaercs

Yamra yrpa.

Hauunaercs

I[Taay rurapsr.

O, He XXAM OT Hee

Moasvanbs,

He npocu y nee

Moasvaubs!

Turapa maaver,

Kak Bopa 1o HakAOHAM — TAQYeT,
KaK BCTPQ. HaA CHEraMHM — ITAQYET,
He mMoau ee

O moavanbu!

Tax nmaader 3akart o paccsere,
Tax naader crpeaa 6es Lean,

TaK IIECOK PaCKaACHHbIﬁ IMAQYET
O mpoxaapHO# Kpace KaMeAuit,
Tax MPOMIAETCS C )KU3HBIO TITHI[A
IToa yrposoit 3MeHHOTO Xaaa.

O, rutapa, beanas sxeprsa

H}ITI/I HpOBOPHbIX KUH)KAAOB!

(LIseraena 19946: 385)
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OPUTMHAA

(ucrancxmit)

Y después

Los laberintos
que crea el tiempo,
se desvanecen.

(Sélo queda

el desierto.)

El corazén
fuente del deseo,
se desvanece.

(Sélo queda

el desierto.)

Lailusién de la aurora
y los besos,
se desvanecen.

Sélo queda
el desierto.
Un ondulado
desierto.

(Garcia Lorca 2013: 261-262)

TTOACTPOYHMK

(BBITOAHEH aBTOpPaMH)

A nomom

AabupuHTI,
CospaHHbIE BpEMEHEM,
Hcuesaior.

(Ocracres Toabko
ITycrbnst.)

Cepauge,
Hcrounux xesanus,
Hcuesaer.

(Ocraercs Toabko
ITycroimst.)

Haarosus sapu
H noneayn
Hcuesaior.

Ocraercst TOABKO
Iycrerms.
Boanucras
Iycrerms.

TTEPEBOA
LIBETAEBOI

Tlycmotns

Ipopsrteie Bpemenem
AabupunTe —
Hcuesan.

Iycrerms —
Ocranace.

Hecmonunoe cepane —
Hcrounux xeaanuii —
Hccsixao.

IycToins —

Ocrasace.

3akarHOe MapeBo

W noueayu

Ipomaan. Iycrerms —
Ocranacs.

YMOAKAO, 3arA0xA0,
OCThIAO, HCCAKAO,
Hcuyesno.

IycToins —
Ocraaace.

(LIseraesa 19946

:385-386)
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OPUTMHAA

(ucrancxmit)

Puceblo

Sobre el monte pelado
un calvario.

Agua clara

y olivos centenarios.
Por las callejas
hombres embozados,
y en las torres

veletas girando.
Eternamente
girando.

iOh pueblo perdido,

en la Andalucia del llanto!

(Garcia Lorca 2013: 261-262)

TTOACTPOYHMK

(BBImOAHEH aBTOpaMK)

Ceno

Haa roaoii ropoii —

Toaroga.

Ipospaunas Boaa

U BekOBbIE OAMBKOBBIC ACPEBBSL.
ITo zakoyakam —

3aKyTaHHbIE B AALIM MY>K4HHbI,
A Ha GamHsx

Bpamasorcst daroreper.

Beuno

Bpamarorcs.

O, sarepsiHHOE CEAO

B Anpaaysuu caesHoit.

TTEPEBOA
LIBETAEBOW

Cenenve

Ha remenu roprom,

Ha remenu roaom —
YacosHs1.

B >xeMuy>KHBIC BOABI
CroaeTie HUKHYT
Macaunsr.

PacXoASTCS AIOAU B MTAQLIAX,
A na 6amne

Bpamaercs darorep,
Bpamaercs peuno,
Bpamaercs Hommo,
Bpamaercs Beuno.

O, rAe-TO 3aTEpSIHHOE CEACHBE
B mocit Aupasycun
CAe3HOI...

(LIseraena 19946: 385)
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OPUTMHAA

(ucrancxmit)

Cueva
De la cueva salen
largos sollozos.

(Lo cardeno
sobre lo rojo.)

El gitano evoca
paises remotos.

(Torres altas y hombres
Misteriosos. )

En la voz entrecortada
van sus 0jos.

(Lo negro
sobre lo rojo).

Y la cueva encalada
tiembla en el oro.

(Lo blanco
sobre lo rojo).

(Garcia Lorca 2013: 266)

TTOACTPOYHMK

(BBImOAHCH aBTOpaMK)
Iewepa
W3 memepsr nexoast
AOATHE BCXAMIIBL.

(Annosoe
Ha xpacnom).

Lpiran BeizsiBacT
Aaaexue cTpansL.

(BbICOKHC 6a1ﬂHI/I U TAMHCTBCHHBIC
Atopn).

B npepriBaromenmcst rosoce —
Ero raaza.

(Yepuoe

Ha KpaCHOM).

IobeacHnas nemepa,
Apoxur B 30A0TE.

(Beaoe
Ha xpacronm).

TTEPEBOA
LIBETAEBOW

Tlewgepa

M3 memjepnr — B3AOX 32 B3AOXOM,
COTHHU B3AOXOB, COHMBI B3AOXOB,
PHOACTOBBIX HA KPACHOM.

TAOT LjbIraHa BOCKpeLaeT
CTPQHBI, KaHyBU_U/Ie B BCYHOCTbD,
Bawnu, BpesanHbic B He6o,

Uyske3eM1IeB, TOAHBIX TAHHBL...

B npeprisaromenmcst crone
Toaoca, 1 11OA BBICOKOI
bpoBseio — uepHOE Ha KPACHOM.

HMsBecTkosyio memepy
Aposxs 6eper. Apoxkur nemepa
3oaorom. Aexur nemepa —
B 6accke — Geaast Ha kpacHOM —
[Tasoro...

— Crpyut neuiepa
Caesb: 6er0e Ha KPACHOM...

(LIseraesa 19946: 385)
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OPUTMHAA

(ucranckmit)

“De Profundis”

Los cien enamorados
duermen para siempre
bajo la tierra seca.
Andalucia tiene

largos caminos rojos.
Coérdoba, olivos verdes
donde poner cien cruces,
que los recuerden.

Los cien enamorados
duermen para siempre.

(Garcia Lorca 2013: 276)

ITOACTPOYHMK
(®. Keavun)

CT0 BAIOOACHHDBIX

CosT HaBeKu

IToa *(cyxoit) semacio.

Y Anpasysun

Boablne KpacHbie AOPOTH.
KopaoBa, 3eAcHbBIC OAMBBL,

IA€ IIOCTABUTD CTO KPECTOB.
(npomymeno) — npuM aBTOpOB.
CT10 BAIOOACHHDBIX

CrsT HaBeKu

(Polilova 2020: 231-232)
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OPUTMHAA

(ucranckuit)

Barrio de Cérdoba
(Tépico Nocturno)

En la casa se defienden

de las estrellas.

La noche se derrumba.
Dentro hay una nifia muerta
con una rosa encarnada
oculta en la cabellera.

Seis ruiseiores la lloran

en la reja.

Las gentes van suspirando
con las guitarras abiertas.

(Garcia Lorca 2013: 284)

TTOACTPOYHMK
(®. Keabun)

B aome zamumarorcs

OT 3BE3A.

Pymmwres Hous.

BuyTpu (A0Ma) MepTBast ACBOUKA
C aAOit po3oi,

TPUTAUBIIEHCS B BOAOCAX.
[lects conoBbEB MAATYT

Y peIueTKH OKHA

AJOAM TPOXOAST B3ABIXAS
Hecst oTkpriThie rutapsr

(Polilova 2020: 232)
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Abstract

Tatjana Portnova, Roman Voitekhovich
Marina Cvetaeva and Twelve Poems by Federico Garcia Lorca

This paper analyzes twelve poems by Federico Garcifa Lorca that Marina Cvetaeva received
from the Russian Hispanist F. Kel'in and translated in 1941. Out of them, five poems were translated
into Russian, five into French (these texts were identified and republished only in 2020), and two
poems remained untranslated. In this paper, we analyse Cvetaeva’s translation process as a reception
of texts and compare poetic images from Garcia Lorca’s original poems with Marina Cvetaeva’s im-
ages in translations and her work. It is a well-known fact that Cvetaeva wrote to Kel'in saying she
liked Lorca and that the poems were well chosen for her. This statement became the starting point
of the work. We demonstrate the typological proximity and similarities of imagery between Garcia
Lorca’s poems and Cvetaeva’s work and trace possible echoes of Cvetaeva’s poetry in translations
from the Spanish poet. In searching for translation solutions, Cvetaeva activates her vocabulary, as
well as metrical, rhetorical, and compositional techniques, and introduces allusions to the works of
other Russian authors into the texts.
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Marina Cvetaeva; Federico Garcia Lorca: Poetry; Translation; Russian Literature.



