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Neue Heimat Vorosylongrad? Zadans poetische Ost-Ukraine

Der Titel des bisher umfangreichsten Romans von Serhij Zadan' bezieht sich auf
die heutige ostukrainische Stadt Luhans’k. Die Stadt wurde bereits zweimal von Luhans’k
in Vorosylovhrad und zuriick umbenannt. Kliment Vorosilov war sowjetischer Marschall,
hoher Parteifunktionir und stammte aus der Stadt. Der Autor wuchs in deren niherer
Umgebung auf. Damit spielt auch diese Prosa in dem fiir Zadan-Leser bekannten Um-
feld einer von sowjetischen Symbolen und Relikten durchzogenen Lebenswelt der heuti-
gen Ostukraine (vergleichbar den Romanen Anarchy in the UKR oder Depes Mod).

Vorosylovhrad weist offensichtliche Berithrungspunkte mit dem Erfolgsroman Depes
Mod (2004) auf, so im Motiv der Reise durch eine postsozialistische Ruinenlandschaft,
bevélkert von merkwiirdigen Figuren. Diese Reisen sind als Metapher fiir eine Selbst-
suche interpretierbar. Eine weitere Parallele im Aufbau beider Romane liegt in den
fantasievollen Binnenerzihlungen. In Vorosylovhrad ist es ein Text tiber den
Donbas”, der auf den ersten Blick nicht mit der Romanhandlung verbunden scheint.
Die Bertihrungspunkte zwischen Depes’ Mod und 1 orosylovhrad betreffen noch weitere
Parallelen in Sujetgestaltung, Komposition und Diktion, und so verwundert es nicht,
dass in Rezensionen in der Ukraine von einer losen Fortsetzung von Depes Mod durch
Vorosylovhrad geschrieben wurde. Anderseits sind die Charaktere der Hauptprotagoni-
sten anders angelegt, sie haben sich entwickelt, sind ilter geworden. Der Autor wies
allerdings darauf hin, dass er keine Fortsetzung von Depes’ Mod schreiben wollte: “Mir
scheint, das Buch unterscheidet sich deutlich von meiner vorigen Prosa, [und] dass von
Vorosylovhrad jene, denen Depes Mod gefiel, nicht besonders begeistert sein werden. Na-
tiirlich war die Versuchung nach Depes Mod grof3, im gleichen Stil weiter zu machen, dies
wire der Weg des geringsten Widerstands, doch das interessiert mich nicht. Ich weil3
natlirlich, dass ich damit einen Teil der Leser enttiusche, da ich ihre Erwartung nicht
erfiille, aber fiir mich ist es so spannendet”

azz im

1 Zadan 2010.

2 “SIk MeHi 3A2€TBCS, KHUTA CIPABAI BIAPISHACTBCA BiA MOEI ITOTIEPEAHBOI TIPO3H. [1a]

1m0 ‘BopoItmAaoBrpas’ He IIpHITaAE AO AYILI THM, XTO yI1oA00aB ‘Aerertr Moa’. 3Buuaitno, 6yAo
criokyca Imicas ACHEIn MOA IPOAOBKYBATH IIHCATH B TAKOMY i (bapBarepi, aAe MEHI 3A2€THCH,
IO 11 IIASIX HAFMEHIIIOTO OIIOpYy, MeHi 11ie HerikaBo. CeOTO A pO3yMiro, IO BIACIKAIO YaCTHHY
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Im Mittelpunkt des Romans steht Herman Korol’ov, der mit zwei Kompagnons
(Bolik und Lolik) eine Art Public Relation Agentur in einer groflen Stadt (wahrschein-
lich Charkiv) betreibt, die eher schlecht als recht geht: “Unsere Arbeit war komisch und
steckte voller Uberraschungen. Wir redigierten Reden, fithrten Seminare fiir junge Ak-
tivisten durch, organisierten Schulungen fiir Wahlbeobachter, stellten Wahlprogramme
fiir neue Parteien zusammen, hackten auf der Datsche von Boliks Vater Holz, gingen
in Talk-Shows, um die Demokratie zu verteidigen und wuschen und wuschen und wu-
schen Geld in unseren Abrechnungen. Auf meiner Visitenkarte stand ‘Unabhingiger
Experte”™”.

Herman erhilt einen ominésen Anruf von einem alten Bekannten und Arbeits-
kollegen seines Bruder, dass eben jener Bruder, wahrscheinlich nach Amsterdam, ver-
schwunden sei und er unbedingt kommen miisse, da es Probleme mit dessen Geschift
gebe. Der Bruder betreibt am Rande einer mittelgroB3en Stadt eine Tankstelle mit Re-
paraturwerkstitte. Nach einigem Zogern macht sich Herman auf den Weg. Es wird zu
einer Reise mit Hindernissen und abenteuerlichen Begegnungen fiir Herman in dem
Provinzstidtchen und dessen Umgebung. Am Schluss des Romans scheint es so, dass
er das Stadtchen seiner Kindheit/Jugend nicht wieder vetlisst, dass sein Weg ein Ziel
gefunden hat.

Herman ist zu Fuss unterwegs, in klapprigen Wolgas, Ziigen, Bussen. Haufig trifft
er dabei auf die Nomaden der Gegenwart — Arbeitsmigranten, Schmuggler, Flichtlinge
und Personal von Hilfsorganisationen. So begegnet er zu Beginn seiner Reise Karoli-
na, Mitarbeiterin einer EU-Organisation in einem Bus. Sie sitzt mit zwei Farbigen in
einem abgesonderten Raum, der sich zugleich innerhalb und au3erhalb eines Busses zu
befinden scheint, schon fast eine Art magisches Theater a la Hesse. Die Unterhaltung
zwischen Herman und Karoline ist kurz und kryptisch mit Sitzen wie: “[Herman:] Ich
hab was zu erledigen, kann aber nicht lange dort bleiben.”

[Karolina:] “Du kannst, sagte sie. Ich denke, du willst so schnell wieder weg, weil
du alles vergessen hast, was dir geschehen ist. Sobald du dich erinnerst, wird es dir nicht
mehr so leicht fallen, von dort weg zu gehen.”*

9pTadiB, He HAYIH HasycTpiv ixmiM cMakam, aae mpuHaiiMui Meni Tak nikasimre.” <http://www.

nbbkir.atua> (21.10.10).

3 “Pobora B Hac Gyaa AmBHA it HertepeAGadyBara. Mu peAaryBaAm ¥Hich IPOMOBH, BEAT

CeMiHAPH AASL MOAOAMX AIACPIB, IIPOBOAHMAN TPEHIHIT AASl CITOCTEPIradiB Ha BUOOPAX, CKAAAAAH
ITOAITHYHI IIPOrpaMu AAfL HOBHX ITApTiil, pyOasn ApoBa Ha Aa4i BoAikoBOTO Tara, XOAMAW Ha
TEAEBI3IHI TOK-IITOY 3aXUIATH ACMOKPATHYHIHA BUOIpP 1 BIAMHBAAN, BIAMUBAAN, BIAMHBAAN Oa-
60, KOTPE IPOXOAMAO depes Halll paxyHkn. Ha Moiil BisnTiBIli GyAO HAIIMCAHO ‘HE3AACKHUI

>

eKcIIepT
* “V Meme cripaBu, — MOACHUS 1 1it. — He MOy AMTIIHTHCE TaM Ha AOBIITE.”
“Moskertr, — ckazaAa BoHa. — Skro 3axoyverr.”

“Hi, — HE3aAOBOACHO IIOBTOPHUB £, — HE MOKY.”
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Von Karolinas angebotenem Getrink fillt Herman in Schlaf und triumt eine Epi-
sode seiner Kindheit. Diese Episode erlebt er kurz darauf in der Realitit als Déja-vu
noch einmal. Karolina erscheint gegen Ende des Buches abermals in einer dhnlich my-
steri6sen Situation und verstirkt noch den Findruck eine Art Wegweiser und Prophetin
auf dem Weg des Helden “nach Hause” zu sein.

Spitestens an dieser Stelle wird auch das mythische Moment einer poetischen
Zeitreise in einen anderen Chronotopos spiitbar — und diese poetische Mythisierung
hat nichts mit einem “harten Realismus” gemeinsam wie es im Ankiindigungstext des
Romans heif3it und noch weniger mit der postsozialistischen Ruinenromantik von Depes
Mod. Es ist vielmeht, wie Zadan selbst in einem Interview sagte, ein “Roman tber das
Erinnern, tiber die Wichtigkeit des Erinnerns, tiber die Kontinuitit des Erinnerns, tiber
die Notwendigkeit sich an alles zu erinnern, was mit einem passiert ist, denn nur das
ermoglicht, die eigene Zukunft zu gestalten.””

Ein besonders eindringliches und gelungenes Beispiel dieser Zeit- und Raumreise
ist die “Fuf3ball-Episode”: Das legendire Spiel zwischen der Mannschaft der Gasarbei-
ter und den 6rtlichen Amateurkickern mit Herman, Travmovanyj und anderen Jugend-
freunden soll am Jahrestag des (Fuflball-) Sieges wiederholt werden. Nachdem man
sich unterwegs zum Camp der Gasarbeiter in der siidostukrainischen Steppenlandschaft
verirrt hatte, kommt die Mannschaft mit Herman bei einem grandiosen Sonnenunter-
gang an, und man hat den Eindruck in ein Lager von altertiimlichen Steppennomaden
versetzt zu werden: “[...] die Sonne wilzte sich hinter die Maisfelder und warmer Wind
stieg langsam in die Hohe. Die Gasarbeiter hatten nicht auf uns gewartet und uns ein
technisches KO angerechnet, jetzt sallen sie um ein Feuer, das sie auf dem Spielfeld
entfacht hatten und kochten in groBlen Kesseln irgendeinen Dreck. Hinter ihnen ragten
die Bohrtiirme in die Hohe, am Spielfeldrand standen schmuddelige LIKWs und Schlaf-
container. Dazwischen liefen Schafe und Schiferhunde herum, die zum Feuer kamen
und den Gasarbeitern aus der Hand fralen. Es war noch hell und das Feuer zingelte
kaum sichtbar vor der Glut des westlichen Horizonts. Die Gasarbeiter lagerten auf dem
ausgetretenem FulB3ballfeld und kochten ihr Hammelfleisch. Sie dhnelten den Mongolen
und Tataren, die sich nach ihrem erfolgreichen Sturm auf die Bohrtiirme der Kiewer

2 6

Rus’ ausruhten”.

“Aymaro, TH TaK IIBHAKO TIKA€IIl, OCKIABKH 3a0yB yce, 110 3 To00r0 OyAo. Koan sraaa-
e, ToO1 OyAe He Tak IIpOCTo 3BiaTH TOixaTH.”

> “Lle pomMaH IIpO IIaM’ATh, IIPO BAKAUBICT IIAM ATi, IIPO Oe3IIepPEPBHICTD IaM’aTi, IIPO
Te, 110 IOTPIOHO ITaM’ATaTH BCe, IO 3 TOOOO OYAO, 1 I1e TOOI AO3BOASIE AKOCH (DOPMYBATH CBOE
MaiibyTHE.”

6 “KoAwm Mm BpenrTi ipHiXaw, GyB THXHIT CITOKIHHMIT Bedip, COHITE 3aKOTHAOCH 32 KYKY-
PYA3SHI IIAQHTAIIi T TEIIAE TOBITPS IMOBIABHO IIAIMAAOCH yropy. I'a30BuKH, He AOYEKABIIHCH
HaC 1 32paxyBaBIIHE HAM TEXHIYHY IOPA3Ky, PO3BEAH ITOCEPEA (PYTOOABHOTO 11OAA Oarars i, cis-
ILIIH AO BOTHIO, BAPHUAHN ¥ BEAHKHX Ka3aHAX fKYCh OypAy. 3a IXHIMH CIIMHAMHE BUCOYIAU BHIIIKH,

110 IIEPUMETPY IOAA CTOAAM OPyAHI TAradvi i criaAbHi BaroHunka. HaBKOAO OAYKaAHM BiBUapKu
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Das Fuliballspiel selbst findet dann in der zunehmenden Dimmerung statt und
das Spielfeld wird schliellich nur noch von den Lichtern der LKWs, die mit laufenden
Motoren am Spielfeldrand stehen, erhellt, was eine gespenstische Atmosphire schafft.
Doch auch Hermans Jugendfreunde wirken gespenstisch, Herman selbst erscheinen die
meisten von ihnen wie titowierte Zombies. Spiter soll er ihre Griber auf dem stidti-
schen Friedhof entdecken und feststellen, dass sie schon seit Jahren tot sein miissen.
Auch hier kommt Herman mit einer parallelen Realitdt in Berithrung, tiberschreitet eine
Grenze, die ihn auf seiner Reise ein Stlick weiter fihrt. Bei der Fu3ball-Episode handelt
es sich nicht so sehr um eine Reise in die Vergangenheit, sondern die Vergangenheit ist
viel mehr als eine parallele Raum-Zeit-Dimension stindig splrbar und prisent. Dies
trifft auch auf andere Begegnungen und Situationen zu, in denen Herman als Grenz-
ginger auftritt.

Nachdem Herman bei der Tankstelle angekommen ist, bemuht er sich, die Ge-
schifte seines Bruders zu ordnen und sich in der alt-neuen Umgebung seiner Kindheit
und Jugend wieder zurecht zu finden. Dabei helfen ihm die beiden Arbeitskollegen
seines Bruders — Koca und Travmovanyj (Sura) —, die er seit der Kindheit kennt sowie
Olha, eine attraktive und eigenwillige Buchhalterin. Auflerdem lernt er in der Stadt und
bei Erkundungen in die Umgebung eine Reihe skurriler Gestalten kennen. Diese Be-
gegnungen und Erkundungen erinnern in ihrer Gestaltung an surreale Filmsequenzen.
Die Stadt und die Umgebung erscheinen als phantastischer Raum, der aus der Zeit zu
fallen scheint, in dem auch eine mythische Vorzeit sichtbar wird — sobald man nur ein-
mal genauer hinschaut: “Ich erstarrte, lauschte den Stimmen, die immer deutlicher zu
uns drangen, sich durch den bitter feuchten Dunst niherten. Der Nebel, leuchtete aus
dem Tal herauf, schien von umherirrenden Schatten erfullt. Oberhalb des Nebels war
die Luft klar, Fledermiuse stiegen auf, kreisten tiber unseren Kdpfen und jagten dann
plotzlich zurtick in die feuchten Schwaden. Die Stimmen wurden lauter, die Schritte
deutlicher, und plotzlich, vor uns, schilten sich Gestalten aus dem Dunst, niherten
sich rasch durch das dichte warme Gras. Sie bewegten sich leichtfiiflig, kamen herauf,
wurden mehr und mehr. Ich konnte bereits die ersten Gesichter erkennen, und aus
dem Nebel klangen immer mehr und neue Stimmen zu uns, sie klangen angenehm und
einnehmend, stiegen leicht wie Rauch in den Himmel. Als die ersten zu uns kamen,
wollte ich sie anrufen, ihnen etwas sagen, damit sie stehen blieben, aber ich fand keine
Worte, beobachtete nur, wie sie kamen, ganz nahe, uns gar nicht bemerkten, weiter zo-
gen, weiter ohne anzuhalten in die nichtlichen Schleier. Ich begriff nicht, wer das war,
wundersame Wesen, fast korperlos, Mdnner verborgen in den Lungen dichten Dunstes.
Hochgewachsen, lange ungekimmte Haare, zu einem Zopf gebunden oder nach oben

11 BIBI, INAXOASIMH AO BOTHIO I OEpPyYH 3 PyK ra30BHKIB LKy. ByAo Ie cBiTAO, TOXK BOIOHB I1a-
A4B 30BCIM HEBUAUMO B ITPH3AXIAHHX COHAYHUX IPOMCEHAX. ['A30BUKH CHAIAM HA BHTOIITAHOMY
dyrboaprOMy OasoHi I roTyBasn cBoro Gapanunny. Cxoxi OyAn Ha MOHIOAO-TaTApiB, KOTPI BiA-
ITOYMBAAH ITICAS BAAAOTO Habiry Ha rasosi surikn Kuiscskol Pyci.”
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gesteckt wie bei Irokesen, dunkle, narbige Gesichter, einige hatten die Stirn mit wunder-
samen Zeichen und Buchstaben bemalt, andere hatten Ringe in Ohr und Nase und wie-
der andere ihre Gesichter mit Ttichern verhillt. An ihren Hilsen klapperten Medaillen
und Binokel, auf ihren Schultern trugen sie Ruten und Flinten, manchen hatten Fah-
nen, manche lange feuergehirtete Stécke mit Hundskdpfen am Ende, manche trugen
Kreuze, manche Sicke mit Hab und Gut, viele hatten Trommeln, die sie allerdings nicht
schlugen [...].”7 Die Beschreibung dieses geisterhaften Zugs setzt sich fort, es folgen
Frauen und Kinder und das Vieh. Nicht nur an dieser Stelle wird deutlich, dass sich die
Bewohner dieses Territoriums auf vor-moderne Art in meist mobilen, lokalen und/
oder verwandtschaftlichen Bindungen organisieren. Auffillig ist, dass das Bild des No-
madentums hier keinesfalls negativ besetzt ist, nicht so wie etwa bei anderen mehr mit
mitteleuropdischen Traditionen arbeitenden Autoren der Ukraine (Jurij Andruchovy¢
oder Oksana Zabuzko) mit asiatischem Despotismus und Wildheit konnotiert wird.

Es klingt hier eine Geopoetik der 6stlichen Ukraine (und der Slobozanséyna),
durch ihre Vergangenheit mit Skythen, Mongolen, Tataren, und nicht zuletzt auch der
Kosaken an, die deutlich transkulturell (und nomadenhaft) angelegt ist. Die Figuren,
die sich durch den Raum der postindustriellen Ruinen der Ostukraine bewegen und ihn
bevélkern, verdeutlichen auch ein Spannungsfeld zwischen Vergangenheit, Gegenwart
und Zukunft. Durch die Bewegung der Figuren, die diesen Raum durchmessen, wird
dieses Spannungsfeld spiirbar. Durch die Bewegung der Protagonisten werden Raum
und Zeit in Kontakt gebracht und man fiihlt sich an das bald sprichwortliche “Im Raum
lesen wir die Zeit” (F. Ratzel/ K. Schlogel) erinnert.

7 . . o
" “Jl 3aBMep, IPHCAYXAIOYHCh AO TOAOCIB, IO BIAAYHIOBAAN BCC UiTKiIIle, HAOAMKAIO-

YHCh V TEPUKIH BOAOTIH iMAL TymamH, IACBIYEHII 3HH3Y, 13 AOAWHI, BUAABABCA HAITOBHEHUM
pyxom i Tismu. [ToBepx Tymany moBiTpst 6yAO IIPO30pPE, B HBOMY Y4C BIA 9ACY IIPOAITAAH KaKa-
HU, KPYTAYN KOAA HAA HAIIHUMHI FOAOBAMU ¥ PI3KO BraHAIOYHCH HA33A, Y MOKpe MicuBo. ['orocu
ITOCHAHAHUCE, KDOKH CTAAH 30BCIM YiTKHMH 1 BPa3, IIPOCTO IIEPEA HAMH, 3 TYMaHy IIOYAAN BUBA-
AFOBATHCB ITOCTATI, INBHAKO HAOAMKAIOYHCH I'YCTOIO IAPAYOIO TPaBOIO. BOHI Aerko pyxaAmcs,
mAlfiMarounch yropy, i craBaso ix yce Giabrre i Giabire. S Bke GaumB 0OANYYA ITEPEAHIX, A
3 TYMaHy YYAHMCh BCC HOBI H HOBI TOAOCH, 1 3ByYaAM BOHI COAOAKO H IIPOHH3AHBO, AUHYYH B
nebo, HibH AuMu 3 komuHiB. KoAn mepii 3 HUX INAIFAIIAY, g XOTIB X TOKANKATH, CKA32TH IIIOCh
TaKe, IO MOTAO O X CIIMHHTH, IIPOTE HE 3HAHIIOBCA 31 CAOBAMH, I AHIIIE MOBYKHU CIIOCTEPIraB,
AK BOHI IAXOAATB 30BCIM OAHM3BKO, 1 HE TIOMIYAFOYN HAC, IIPAMYIOTH AAAl, BIIEPEA, HE CITHHAIO-
YHCh | 3HUKAOYM B HIYHOMY Mapesi. byao Hesposymino, XTO 1€, fKich AUBHI icTOTH, Maiixe Oe3-
TIACCHI, YOAOBIKH, IIIO XOBAAU B ACTCHSAX 3IYCTKU TyMaHY. BYAH BOHH BHCOKOIO 3pOCTY, MAAK
AOBIC HEYECAHE BOAOCCH, 3aB’A3AHE XBOCTAMH 9H 3iI0paHe B IPOKE3H, OOAHYYA MAAN TEMHI I
ITOIIPAMOBAHI, B ACKOTO Ha YOAI OYAM HAMAABOBAHI AMBHI 3HAKI H AITEPH, XTOCh MaB CEPEIKKU
BYXaX Ta HOCI, Y KOrOCh AUL OyAn 3akputi xyctkamu. Ha rmmsx y Hux G0BTaAHCh MEAAABHOHM
i1 GIHOKAL, 32 IIACUHMA HECAH BYAKH H PYIIHUII, XTOCh TPUMAB IIPAIIOPa, XTOCh — AOBIY CyXY IIa-
AHITIO 3 IICAYOFO TOAOBOIO Ha KiHIII, XTOCh HIC XPECTa, XTOCh — AAHTYXH 31 301#0KAM, y Oararbox

2

Oyau GapabaHu, B ki BOHH, BTiM, He OHAH [...].
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Die in viele Episoden zerfallende poetische Reise durch diesen Chronotopos wird
auf der Sujetebene durch die Verwicklungen Hermans und der anderen Figuren in die
geschiftlichen Angelegenheiten der Tankstelle zusammengehalten. Von der Tankstelle
aus erkundet er den ihn umgebenden Raum, die mit Mythen und Legenden aufgeladene
Sloboda-Ukraine, erkundet das 6stliche Grenzland, das zum Symbol der Grenziber-
schreitung wird. In der Grenzlberschreitung, in der Grenzzone kommt es — folgt man
Jurij Lotmann — zu einem Ansteigen semiotischer Prozesse (Semiose). Der Aufenthalt
des Helden in Grenzzonen und Grenzsituationen setzt eine Verinderung in Denken
und Wahrnehmung in Gang — und genau dies ldsst sich bei Herman in den verschiede-
nen Episoden, in der Kommunikation mit den anderen Protagonisten, die alle Grenzer-
kundungen und -iiberschreitungen darstellen, feststellen.

Das semiotische Universum der aus der Zeit gefallenen stidostlichen Ukraine ldsst
sich als Semiosphire bezeichnen. Eigenschaften der Semiosphire sind — laut Lotman
— ihre semiotische Differenziertheit und eine Begrenzung, aullerhalb derer ein anderer
semiotischer Raum beginnt, wo die Kommunikation schwierig wird, z.B. zeigt sich dies
in der zunehmend absterbenden Kommunikation Hermans mit den ehemaligen Kom-
pagnons Bolik und Lolik, die ithn zurtick nach Charkiv in ihr “business” holen wollen,
oder in der SchlieBung der Semiosphire in den missgliickten Verhandlungen mit den
Vertretern der Oligarchen, die die Tankstelle kaufen wollen, aber ebenso im Versuch,
seinen Bruder zu erreichen. Somit ist die Semiosphire, in der sich Herman bewegt, auch
ein Ort der Reflexion und Distanzierung (SchlieBung) und wie Zadan selbst formuliert,
“cine Ruckkehr in die Vergangenheit, ins Leere, der Sturz in ein Zeitloch™ und zugleich
der allmihlichen Selbstvergewisserung”’.

Die Sujetlinie des Romans erreicht thren Hoéhepunkt in dem Showdown um 12
Uhr mittags auf einem alten Flugfeld am Rande der Stadt zwischen den Strohminnern
des Oligarchen und den Einheimischen, mit Travmovanyj, Herman und den Zigeunern.
Diese Passage ist ein gutes Beispiel wie, ohne in ein postmodernes Spiel mit der Erwar-
tungshaltung des Lesers zu verfallen, Versatzstiicke und Verfahren aus den Genres der
Trivialliteratur poetisiert werden. Durch die Poetisierung wird eine ironische Distanz
geschaffen und zugleich fiir unerwartete Wendungen gesorgt.

Der Roman endet mit einem Epilog: dem Besuch Hermans bei Olha, womit die
Liebesgeschichte zwischen den beiden auch iber das Romanende hinaus weist, als
sich Herman offensichtlich entschlossen hat, da zu bleiben. Diese Liebesgeschichte
verweist auf der Metaphernebene auf das Heimkommen des Helden, auf das Ende
der Unbehaustheit — auch hier ein sptrbarer Unterschied zu Depes Mod und fritheren
Prosatexten, die eher die Abwesenheit von Liebe und die Entwurzelung der Protago-
nisten verdeutlichten.

¥ “Lle Take cobi HOBEPHEHHA B MHHYAE, HOBEPHEHHS B TIOPOKHEYY, TIOTPAIAAHHSA B

9acoBy Alpy”.

?  Zur Semiosphire s. Lotman 1990.
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In dem Epilog gibt es noch einen Telefonanruf — anscheinend aus dem Jenseits,
auBlerdem einer der Filmtechnik entliechenen humoristischen Riickblende, sowie einen
Brief an Herman. In dem Brief an Herman heil3t es u.a.: “Wir mussen unsere Nachsten
retten, wobei wir manchmal gar nicht merken, wie sich die Situation dreht, und unsere
Nichsten uns zu retten beginnen. Ich denke, so soll es auch sein, unsere Nihe kommt
aus dem gemeinsamen Erleben, aus dem gemeinsamen Leben und der Méglichkeit des
gemeinsamen Tods. Manche bleiben dafiir nicht lange genug am Leben, aber das ist
schon eine andere Sache.” 1°

In den Schlusssequenzen wird der zutiefst menschliche Essentialismus dieses Ro-
mans deutlich, oder wie Zadan formulierte, dass “es notwendig sei, sich zu verteidi-
gen, seine Nichsten, seine Grundsitze, sein Territorium, die eigene Vergangenheit und
Zukunft.”"" Dies kann man fir die ukrainische Gegenwartsliteratur komplementir zu
Andruchovy¢s galizischen Kulturessentialismus interpretieren und zu Zabuzkos post-
kolonialer Vergangenheitsbewiltigung der ukrainischen Geschichte lesen. Die Geo-
poetik des ostukrainischen postindustriellen Chronotopos ist poetisch v.a. durch die
Menschlichkeit seiner Figuren. Und kam Herman urspriinglich, um das Geschift seiner
“Nichsten”, seines Bruders und dessen Angestellten zu retten, so scheint es gegen
Ende, dass ervon zhnen gerettet wurde. Der Held sptirt einen Lebens-Sinn — dies ist ein
deutlicher Unterschied zur Indifferenz und Heimatlosigkeit des Erzahlers und der Fi-
guren in Depes Mod. Deren aggressive, posttotalitire Unbehaustheit ist — worauf Tamara
Hundorova'? bereits hinwies — u.a. symbolisiert im Tod des Vaters, eine zahmere Vari-
ante der modernistischen Erkenntnis “Gott ist tot”. Die Figuren in Depes’ Mod sind die
Erben dieser modernistischen Erkenntnis, die in der Literatur als Auflésung des Sub-
jekts, seiner Identitdt und der Authentizitit seiner Erfahrungen dargestellt sind. Und
auch in Voro$ylovhrad findet sich mit jenem nach Amsterdam verschwundenen Bruder
eine Variante von Heimatlosigkeit, die Georg Lukacs in seiner Zeitdiagnose treffend als
“transzendentalen Obdachlosigkeit”" bezeichnete.

Tetjana Trofimenko'* interpretiert das Verschwinden des Bruders gar als Himmel-
fahrt und sicht Herman in der Rolle der Nachfolge Christi: so sei er symboltrichtige 33
Jahre alt und der Weg nach Lorosylovhrad gleiche einem Fegefeuer u.a. Der Hinweis auf

10" “Mur smyrmieni pATYBATH THX, XTO HAM GAU3BKHUI, HE BIATYBAFOYH {HOAI, fIK 3MIHFOIOT-

cA ODOCTaBUHH, 1 IK HAC CAMHUX ITOYMHAIOTH PATYBATH OAUSBKI HAM AIOAN. MeHi 3A2€ThCH, 110
came Tak i Mae Oyrw, i O cama Harra OAN3BKICTD 3YMOBAIOETBCA CIIABHUMH IICPE/KHBAHHAMI,
CITIABHUM KHTTAM 1 MOKAHBICTIO CIIABHOI cMepTi. Aech 32 BCIM LM I IOYHHAETBCA AFOOOB.
Irrma pig, mo He Bei 3 Hac A0 Hel AOKHBAIOTH.”

T «[...] mo nmotpibmo saxmIaTH cebe, CBOTX GAMSBKHX, CBOT TIPHHIIIITH, CBOIO TEPHTO-
piro, CBOE MUHYAE, CBOE MaitbyTHE.”

2" Hundorova 2005: 57-58.

13 Tukédcs 1983: 32.

Y <http://www.zaxid.net/article/77112> (20.10.2010).
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die Bibel erscheint durchaus richtig, aber es ist wohl eher das alte Testament, das als in-
tertextuelle Folie durchscheint. Darauf verweist die Binnenerzihlung, die scheinbar ab-
struse Geschichte tber die “Entwicklung des Jazz im Donbas®. In ihr werden biblische
Motive nacherzihlt, paraphrasiert: Unter anderem findet sich hier eine Nachdichtung
des Psalms tiber die Jahre der babylonischen Gefangenschaft. Vor allem scheint das Alte
Testament mit der Geschichte des Propheten Jonas, der sich seiner Aufgabe eigentlich
entzichen méchte und sie schlieBlich doch erfiillt, prisent. Die Jonas-Geschichte zieht
sich leitmotivisch durch den gesamten Roman (u.a. die Reise im Bauch eines Stahl-
Fisches uber den Ozean, und immer wieder tauchen “motorisierte Wale” auf, z.B. der
Autobus zu Beginn von Hermans Reise, seine unfreiwillige Fahrt in einem privaten
Eisenbahnwagon).

In dem Roman wird auf unaufdringliche Weise ein postindustrieller Mythus von
Humanitit entfaltet, deren Triger die sog. Verlierer der Wende in den 1990er Jahren
sind. Thre Kraft und ihr Zusammenhalt entwickelt sich aus einem nach-modernen
(post-sowjetischen) Heimatgeftihl, das tiber Lokalpatriotismus hinaus geht und ein be-
sonderes Zeit-Raum-Empfinden miteinschlief3t, das sich mit Lotmans Darlegung zur
Semiosphire beschreiben lisst. Mit Einschrinkung lieB3e es sich auch mit der Erfindung
von Heimat im Sinne von Czestaw Milosz “prywatna / mala ojczyzna™ vergleichen,
indem zugleich die Vorstellung eines ethnisch und kulturell homogenen Nationalstaates
untergraben und ein alternatives Model der Ukraine entworfen wird im Vergleich zu
ukrainisch-nationalistischen, sowjet-nostalgischen oder turbo-kapitalistischen Model-
len. In diesem alternativen Model erscheint die Ukraine wieder als in ihrem so oft zitier-
ten wortlichen Sinn als “Grenzraum”, doch als ein ins Positive gewendeter Grenzraum,
in dem die Vergangenheit zusammen mit der Gegenwart im gemeinsamen Erinnern der
Menschen lebt. Dabei spielen architektonische und kulturelle Zeugnisse und Denkmi-
ler eine geringe Rolle fiir das Erinnern.

Es entsteht so ein geopoetischer, transkultureller Raum, der weit entfernt ist von
nationaler “Heimattiimelei”. Dafiir sorgt schon die starke und fortwihrende Poetisie-
rung des Texts, die auch ironische Distanz mit sich bringt und aus der Lyrik des Autors
bekannt ist. Uberhaupt ist die Prosa hiufig stark rhythmisiert und erinnert an die lite-
rarischen Verfahren von Zadans Lyrik im freien Vers. Im Roman findet eine gelungene
Synthese dieser beiden Bereiche von Zadans Schaffen statt. Der Roman gleicht in seiner
beeindruckenden intertextuellen und stilistischen Vielschichtigkeit sowie der geopoeti-
schen Konstruktion der ostukrainischen Heimat des Autors keinem seiner vorange-
gangenen Prosatexte (wie z.B. Big Mak oder Depes Mod), die cher an eigenwillige Popli-
teratur (oder postproletarischen Punk, wie Zadan selbst sagte) erinnern. Hier 6ffnen
sich, vergleichbar z.B. mit den letzten Romanen des Tschechen Jachym Topol, andere
Wahrnehmungswelten Ostmitteleuropas, die den Leser beunruhigen, verstren und ihn
zugleich damit trosten, dass es sie gibt.
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Abstract

Alexander Kratochvil

New Homeland Norosylovhrad? The Zadan’s Poctical Eastern Ukraine

The latest novel, 1orosylovhrad, by Ukrainian writer Serhij Zadan takes the reader to an East-
Ukrainian post-totalitarian landscape and reveals a special Zadan-like geo-poetic (e.g. in com-
parison with the Galizian geo-poetic of Jurij Andruxovy¢). Unlike his previous novel, Depeche
Modk, it is not only a story about the hero’s journey through a devastated post-Soviet landscape,
i.e. a metaphorical reflection of the search for one’s own past, but as well a story about finding
a way to remember this past. The ability to remember the past offers a way out of the state of
transcendental and real homelessness (the story ends with a budding love-story, a novum in
Zadan’s prose).
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