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Gabriella Elina Imposti

Il romanzo di Svetlana Vasilenko Durocka.
Tra mito e agiografia

Hosas amasonka ne Bepur Mudam, KOTOpbIE
CABIIIUT C ACTCKHX ACT, U HOTOMy TBOPI/IT HOBBIC,
YTO MHOTAA ITOMOTACT Cﬁ BCIIOMHHATh U XOPO]_HO
3abmiThIe cTapsie. [...] Ee acBus: Mupy — Mu¢

(Vasilenko 1991¢)

1. Neomitologismo al femminile

Il mito sembrerebbe essere un “territorio inospitale” (Ostriker 1986: 211) per le scrit-
trici, se si concorda con il giudizio di Simone de Beauvoir secondo cui “le donne non hanno
creato un mito virile [...] sognano attraverso i sogni degli uomini [...] [che] hanno formato,
per esaltarsi, le grandi figure virili, Ercole, Prometeo, Parsifal; nel destino di codesti eroi la
donna recita una parte secondaria. [...] L’asimmetria delle due categorie, maschio e fem-
mina, si manifesta nell’aspetto unilaterale dei miti sessuali” (De Beauvoir 1999: 193). 1l
mito inteso in senso lato, ampliato a comprendere anche figure storiche, fiabe, leggende e le
Scritture, appare dunque come qualcosa di obiettivo ed eterno, appannaggio della cultura
maschile, tramandato (handed down, Ostriker 1986: 213) nel corso dei secoli. Proprio per
questo esso ha conferito ai soggetti maschili che lo usano nella propria scrittura una autori-
ta superiore restando a lungo uno strumento per costringere le donne ad assumere identita
e ruoli marginali, subordinati ed essenzialmente limitati ai due modelli alternativi dell’an-
gelo o del mostro (cfr. Ostriker 1986: 212; De Beauvoir 1999: 193; Caputi 2004: 13, 315-318).

Ciononostante, 'attrazione per il mito anche per le donne non ¢ sradicabile (Ostriker
1986: 212), percid numerose scrittrici nel corso del XX secolo e all’inizio del XXI si sono
rivolte ad esso appropriandosene, alterandolo, “re-visionandolo” nel senso etimologico del
termine, come ben illustra la poetessa e femminista americana Adrienne Rich:

Re-vision — the act of looking back, of secing with fresh eyes, of entering an old text
from a new critical direction — is for women more than a chapter in cultural history: it is
an act of survival. [...] We need to know the writing of the past, and know it differently
than we have ever known it; not to pass on a tradition but to break its hold over us (Rich

1972: 18-19).

La riscrittura del mito, o meglio la mitopoiesi delle donne scrittrici, innanzi tutto
attacca le asimmetrie di genere trasmesse dal mito nel corso dei secoli, alterandole e spo-
stando il fuoco della narrazione dai personaggi maschili a quelli femminili (cfr. Purkiss
1992: 441), smantellando i tratti distintivi (spesso negativi) di certe figure femminili, met-
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tendone a nudo la convenzionalitd o problematizzando il giudizio tradizionale sulle loro
azioni, oppure dando dignita di soggetto a figure condannate dal mito ad essere oggetto. Si
tratta di operazioni essenzialmente antiautoritarie che al concetto di potere e violenza ne
oppongono altri, non aggressivi e non volti al dominio.

Come sottolineano Lejderman e Lipoveckij (2003, I: 16), un tratto caratteristico del
processo letterario del xx secolo ¢ la “comparsa di sistemi artistici secondari, il cui princi-
pio costruttivo consiste nella combinazione dialogica di strutture ‘metodologiche’ vecchie
e nuove [...] mediante il prefisso ‘neo-". Si ¢ parlato ad esempio di “neomitologismo” o di
“aspirazioni neomitologiche”, dominanti nella cultura del xx secolo (Lotman, Minc 1981:
50), volte a strutturare il testo artistico prendendo a prestito motivi e temi dalla mitologia
classica, imitando il carattere spiccatamente polisemantico e associativo della lingua primi-
genia e infine creando mondi e immagini mitologiche nuove (cfr. Galanina 2013: 63). Uno
dei tratti principali del “neomitologismo” del xX-inizio XX1 secolo ¢ il suo carattere “poli-
culturale” e cioe la pluralita delle fonti dei motivi mitici utilizzati e 'accentuato carattere
intertestuale (cfr. Rudnév 1999: 184-187).

I testi neomitologici sono orientati principalmente verso la mitologizzazione di temi
della contemporaneitd, creando cosi “miti di autore” (Lotman, Minc 1981: 52) caratterizza-
ti da originali visioni (anti)utopiche e ucroniche, che permettono di superare lo storicismo
locale e di passare a dimensioni macro-storiche o addirittura metastoriche, uscendo dai
consueti confini temporali e spaziali ed evidenziando particolari modelli di comportamen-
to individuale e sociale. Molte scrittrici russe negli ultimi decenni si sono rivolte al mito per
interpretare e spiegare la nuova realta sociale e politica del paese. Dal punto di vista formale
spesso si osserva nella loro opera una decostruzione dei generi letterari tradizionalmente
dominati dagli uomini, come ad esempio il romanzo storico, con una conseguente loro
ibridazione e contaminazione per creare forme innovative, stranianti e sincretiche, come ad
esempio il “romanzo-mito” (Lotman, Minc 1981: 53) 0, come nel caso di cui ci occuperemo
in questa sede, del “romanzo-agiografia™.

In questo saggio ci concentreremo su un breve romanzo, Durocka di Svetlana Vasi-
lenko, una delle numerose scrittrici russe che proprio negli anni Novanta “si mettono a
parlare” (Vasilenko 2001b) e a pubblicare uscendo dal silenzio imposto alle voci femminili
in una cultura profondamente letteraturocentrica e maschilista come quella russa. Nel suo
romanzo |’autrice compie un’operazione di revisione e originale sintesi di miti in senso
lato, che vanno da quello della Grande Dea a motivi del folclore slavo e a figure chiave della
spiritualitd russa come quella dello jurodivyj. Una operazione, questa, che, come vedremo,
comporta anche una nuova interpretazione lontana, dai vecchi schemi ideologici, di due
momenti cruciali della storia dell’ Unione Sovietica.

1

Una definizione data da Svetlana Vasilenko e che verra discussa in dettaglio nel corso
dell’articolo.



1l romanzo di Svetlana Vasilenko Durocka 157

2. Le “Nuove Amazzoni”

Svetlana Vasilenko ¢ nata nel 1956 nella cittadina militare segreta di Kapustin Jar,
nella regione di Astrachan’; il padre era ufficiale, la madre ingegnere. Un ruolo molto im-
portante nello sviluppo della futura scrittrice fu svolto dall’isolamento e dalla liminarieta
di Kapustin Jar in cui trascorse 'infanzia: la cittadina era infatti una delle tante macchie
bianche sulla carta dell’urss dedicate alla ricerca per lo sviluppo degli armamenti nuclea-
i, top secret persino per i comuni cittadini sovietici, non luoghi i cui abitanti conduceva-
no un’esistenza non dissimile da quella dei detenuti, “sempre dietro al filo spinato”, come
si esprime la scrittrice in una nota autobiografica (Vasilenko 1991b). Questa liminarieta
era accresciuta dalla collocazione di Kapustin Jar lontano dal centro politico e cultura-
le dell’urss, nella steppa della regione di Astrachan’, al confine tra Europa e Asia, nei
territori che un tempo erano sotto il dominio dei tatari dell’Orda d’Oro. Cosi ricorda
Svetlana Vasilenko la sua infanzia:

Al poanaace Ha BoAre B ceKpeTHOM pakeTHOM ropoae, OKPY>KEHHOM KOAIOYEH MPOBO-
Aokoit. Orery MOH GbIA BOCHHBIM U OH MOT GBITh IMEHHO TEM YE€AOBEKOM, KOTOPBIH BO
Bpemst Kapub6cekoro kpusmuca B 1962 roay, Bo Bpems nporusoctosinus Xpymesa u Ken-
HEAH, 9yTb OBIAO HE IPUBEALICE K SACPHOM BOMHE, HaXkaa Obl Ha KHOIIKY U MMD GbIA
b1 yHHUYTOXKEH. MHOTO MOSKe 51 CIPOCHAA €10, YTO OHH ACAAAH, O YCM AYMAAH, CHAS
TaM, B GyHKepe Iepea dTUMH KHOIIKaMH, Iepea, KoHLoM cBeta? OH mopyMaA HEMHOTO
u ckasas: “Msl urpasu B npedepanc’. Sl oXHAaAa 4ErO-TO HEBEPOATHOIO, KAKOIO-TO
OTKPOBCHHUS OXKUAAAQ 51 OT YEAOBEKA, KOTOPBIH MOT YHHYTOXHUTh MUP. OKa3aA0Ch TaK
OyaHndHO. IToTOM 51 IIOHsIAQ, YTO A2, UMEHHO TaK U AOAXKHO GBIAO OBITb: IIEpea TeM,
KaK IMyCTHTb IIyAI0 MHPY B A00, — Urpaior [...] B pedepanc. Tak 1 A0AXHO 65140 6bITh —
3TO AOTHKA PasBHTHs MY)KCKOTO arPECCHBHOTO BOCHHOTO CO3HAHMA (TAC HET pasHMUILbI
MEKAY COBETCKUM M aMEPUKAHCKHM) AO TToAHOTo yHHYTOoXeHUs ( Vasilenko 2001a).

Proprio questa “infanzia cosmica” (Goscilo 2000: X11), trascorsa in un ambiente do-
minato dall’ossessione paranoica della guerra fredda e della corsa agli armamenti, e I'espe-
rienza traumatica in prima persona della crisi dei missili di Cuba possono essere considerate
tra i fattori che portarono la scrittrice a identificare I’aggressivita distruttrice con il genere
maschile e I'impulso salvifico con quello femminile, gettando le basi delle sue convinzioni
femministe, come dichiara essa stessa: “[...] ncroxu Mmoero ¢pemuHN3MA HAXOASTCS HMEHHO
3aech. B Ty HOub 51 Beein co00I0 MMOHSIAA U 3aIIOMHHUAAQ: ‘My)KthbI (Aa>1<e MOH AIOGUMBIH
Tama) yHHATOXAIOT MUP, sKeHIuHSI ero cracaior” (Vasilenko 2001a).

Il dichiararsi femminista in URSS poteva suonare inattuale ¢ paradossale, considera-
to che la ‘questione femminile’ era ritenuta ufficialmente superata dalla instaurazione del
socialismo sovietico. Tuttavia, come ricorda la scrittrice, “Kax st cefiyac moHuMaI0, HACH
peMUHU3MA ACP>KAAM OT HAC 3a CEMBIO 3a110pamMy, 60sICh nX GOABILE, YeM HACH AHTHKOMMY-
HU3Ma, TaK KaK OHU MOTPSICAAH HE TOABKO COLIMAABHBIC OCHOBBI, 2 OCHOBbI OCHOB HAILIETO
narpuapxasbHoro obmecrsa” (Vasilenko 2001b).
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La scrittrice, allora alle prime armi, stanca di vedersi rifiutare le proprie opere per-
ché considerate “prosa mestruale™, alla fine degli anni Ottanta, nel clima di nuovo disgelo
culturale e sociale dell’epoca della Perestrojka, fonda assieme ad altre colleghe un gruppo
letterario di scrittrici dal nome significativo di “Novye Amazonki” (‘Nuove Amazzoni’).

Ha MY>XXCKYIO arpeCCHIO MbI pPCITHAH OTBCTHUTD CBOCH — >KEHCKOH — arpeccueﬂ: MBI pe-
NIUAN pa60TaTI> COO6H.[21. XOPOI.LIO IIOMHIO <l)pa3y COCTAaBUTCABHHIIBI IIEPBOTO C60p-
HHKa Aapucm Baneespoii: “A 3aMCTHAQ, YTO C€CAH J>KCHIIHWHbBI HAYHUHAKOT Pa60TaTb
BMECTE, TO UX CHABI PaCTyT HC B aPH(l)MCTH‘{CCKOﬁ, aB FCOMCTPH‘{&CKOﬁ HPOI‘PCCCI/II/I”

(Vasilenko 2001b).

Il gruppo riusci a pubblicare come opera collettiva due antologie di racconti, po-
nendosi esplicitamente I'obiettivo di confrontarsi con un mondo, quello letterario russo,
decisamente patriarcale e fallologocentrico, il quale riteneva che “VKenmuna ve moxer
HAIHNCATb IIOAHOLICHHOE XYAOXKCCTBCHHOE IPOU3BEACHUE. DTO AOKa32A2 MUPOBAs UCTO-
pust auteparypsl” (Vasilenko 2001b). Il titolo della prima raccolta (Vaneeva 1990) ¢ trat-
to dal racconto omonimo di Elena Tarasova, Nepomnjascaja zla (Colei che non ricorda il
male), mentre il secondo (Vasilenko 19912a) riprende il nome del gruppo: Novye Ama-
zonki. La prima antologia recava sul frontespizio in grande evidenza la scritta “rovaja
Zenskaja proza” seguita dal titolo del volume e si apriva con un vero e proprio manifesto
programmatico:

JKenckas nposa? A uro ato Takoe? Ha kakoro unrareas paccanrana? Crout an Boobue
ACAHUTD XYAOXKECTBCHHOE TBOPYECTBO HA MY)XCKOE — XKCHCKOC, HE AYYIIC AM CACAOBATh
IPUBBIMHOM LIKAAE OLICHOK ITAOXO — xopomo? OTBedyas Ha BOIPOCH! CKENTHKOB, B TOM
9HCAC U IIPOTHBOIIOAO)KHOTO IIOAQ, MBI TOBOPHM BIIOAHE YTBEPAUTEABHO: JKCHCKAS IIPO-
3a ectb. OHa CyIecTByeT He KaK NPHUXOTh SMAHCHIMPOBAHHOTO CO3HAHUSL, BO YTO OBl
TO HH CTAaAO IIBITAOLICTOCS BO3BeCTH camoe cebst B Kareropudeckuii umneparus. Ona
CYLICCTBYET KaK HEH30EKHOCTD, IIPOANKTOBAHHASI BPEMEHEM U IIPOCTPAHCTBOM. JTa
IPO3a 3aXBaTHIBACT OOIIMPHDIC reorpaduIeCKUe TEPPUTOPUH, PA3AUIHbIC COLIUAABHO-
GBITOBBIC M XKaHPOBBIE cdeps [...] JKeHckast mposa ecTb — IOCKOABKY €CTb MUp XKCHIIH-
HBbI, OTAMUYHBINA OT MI/Ipa My)K‘II/IHI)I. MI)I BOBCC HEC HaMCPCHbI OTKPCH.U/IBQTI)CH OT CBOCTO
n0Aa, a TeM 6oAce H3BMHATHCA 3a ero “caaboctr” [...] Bee aBTOps AanHOrO cbopHMKa
— IPOBOAHHKH OIIPEACACHHOMH COLIMAABHONM MHPOPMALIMH, BCE OHU 00AAAAIOT HOBBIM,
“crepeockonuyeckuM’ B3TASIAOM Ha ACHCTBUTEABHOCTb. OAHAKO HAAO IIOMHHTb, YTO
AASL OKEHIIUHBI 3AMKHY TBIH OBITOBOII KPYT, KPYT aAa, — 3TO €€ U KPYT )KU3HH, IIPEAIIO-
AATAIONIMI HECKOHYAEMOCTD IyTH, €I0 BRICOKOE MOCTOSHCTBO (Vaneeva 1990: 3-4.).

> Come ricorda Vasilenko 2001a, un capo-redattore, con insolenza inaudita, aveva detto a

Larisa Vaneeva che la sua prosa era “mestruale” e per questo non I’avrebbe mai pubblicata.

> Facevano parte del gruppo, che non va confuso con I'antologia pubblicata nel 1991, oltre
Svetlana Vasilenko, Larisa Vaneeva, Valerija Narbikova, Irina Poljanskaja, Svetlana Vasil’eva, Nina
Gorlanova, Elena Tarasova, Nina Sadur e Nina Iskrenko (Vasilenko 2001a).
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Mediante questa breve introduzione le autrici rispondevano in anticipo anche alle
polemiche che I’antologia avrebbe suscitato tra i critici “segnando uno spartiacque nella
storia della scrittura delle donne in Russia” (Goscilo 1996: 77). Innanzitutto, attraverso la
decisa affermazione della propria identitd come donne scrittrici, in secondo luogo rilevan-
do il cambiamento dei ruoli sociali delle donne nella storia, infine sottolineando quanto la
quotidianita e i suoi conflitti costituiscano, al pari di un girone infernale, tutte le possibilita
di rappresentazione della esperienza umana senza falsi tabu e ipocrisie.

E in effetti, con questa pubblicazione scaturita dal lavoro solidale e coeso di un grup-
po di donne scrittrici, si intendeva dimostrare, in maniera “stereoscopica’ (Vaneeva 1990:
4), la varieta dei temi e degli stili e la qualita altissima della scrittura femminile:

ItuM C6OPHI/IKOM MBI AOA>KHBI 6b1A1 AOKa3aTp, YTO J)KCHCKas ITIPO3a TaK XKe pa3H006pa3—
Ha M TaK XC TAaAAHTAMBA, KaK M MY>KCKasl. HO3TOMY OT6OP HPOI/ISBCACHI/Iﬁ 651 qpes-
BBIYAHHO CypoB U IPUAUPYHUB: B C6OPHI/IK AOA>KHBI 6bIAM BOHMTHU NPOM3BEACHUS BCEX
CYyLICCTBYIOIIHUX HBIHC HaHpaBACHHﬁ: aBaHrapAQd, IOCTMOACPHH3MA, HOBOTO pCaAHU3Ma,
MOACPHH3MaA, HOBOTO CCHTUMCHTAAM3Ma U AD. (Vasilenko zoom).

Se I'introduzione alla prima antologia costituiva una sorta di manifesto ideale, quel-
la alle Nuove Amazzoni, redatta da Svetlana Vasilenko, ne era il manifesto estetico*. Non
a caso viene scelto il mito dell’Amazzone come ipostasi della prosa femminile russa che
combatte alla ricerca della verita, della giustizia e del diritto ad una propria esistenza let-
teraria: “[...] 0co3HaB My>KCKOE KOBapCTBO, Mbl cOOUPaAUCh GOPOTHCS 32 CBOM KCHCKHUE U
AI/ITCPaTypHI)Ie HPaBa U B35AH TaKOC ITOHATHOC BCEM M BOMHCTBCHHOC Ha3BaHHUC — ‘HOBI)IC
amasonku.” (Vasilenko 2001a). L’Amazzone, tuttavia, non ¢ una guerriera sanguinaria ben-
s una donna compassionevole, che guarda alle proprie opere letterarie con la stessa solleci-

tudine che prova per i propri figli, come dichiara 'autrice:

HoBas amasoHKa He BOMHCTBEHHA, OHA XYK€ TOTO — CAMOAOCTATOYHA. |[...]

Taxnm 06paszom, HOBasI aMa3OHKA — XEHIIMHA ¢ GoraTbiM GyAymuMm.

B npomaoM y HOBOI aMa3OHKH — TAaBHBIM ofpasoM cxBarku. CXBaTKM, CXBATKH, a
3aTeM poabl. — OTCI0AQ B HACTOALLEM y HEE — ACTH. |...]

Kak >eHIMHA, aMa3oHKa MEAOYHA M IPHANPYHBA K KAKAOMY CAOBY; KaK MaTh, OHa K
HEMy K€ COCTPAAATEABHA 1 YyTKa; KAK BOUTCABHULA — PyOHUT Ha MOAYCAOBE. |...]

ITo npUYMHAM BOCHHO-TIOACBOH HEHAAAXKCHHOM XH3HH aMa3OHKa TaK U HE BBIIAA U3
TOTOAEBCKOH WMHEAH. Bce BOT BBIIIAY, a OHA HET. [...] AMasoHKaMH He pOXKAIOTCS,
OAHAKO UMM U HE CTAHOBATCS. DTO HUCXOAUT BAPYT, 3TO MOXET CAYYHTBCS C KAXKAOIL,
€CAM MHb U 5H, AHHMa 1 AHHEMYC, My>CKO€ H 5KCHCKOE, OYATO ABE OeCIIPHIOTHBIE ITH-
LIBI, BAPYT 3a0BIOTCSL B TPYAHYIO KACTKY M BBIBEAYT TaM cBoe nmotomctBo (Vasilenko
1991¢).

+  L’antologia si presenta con un’originale veste grafica con sezioni precedute da illustrazioni

e argute didascalie, curate da una delle autrici partecipanti al progetto, Tat’jana Morozova.
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Le due raccolte di “prosa femminile” suscitarono immediatamente polemiche e cri-
tiche che da un lato si affannavano a negare la necessita di attribuire alla letteratura una
definizione relativa al genere dell’autore/autrice o delle tematiche trattate, dall’altra ricade-
vano nella consueta accezione spregiativa dell’aggettivo Zenskisj, interpretato come ‘damskif’
oppure ‘babif, condannando per un supposto eccessivo naturalismo la trattazione di temi
tabuizzati, come I’aborto, i rapporti sessuali, e via dicendo’. Dopo I'uscita delle due antolo-
gie le scrittrici continuarono il proprio percorso creativo in modo individuale, alcune otte-
nendo notevoli riconoscimenti e successi, altre, come Larisa Vaneeva che entrd in convento,
operando scelte di vita alternative. Tuttavia, le “Nuove Amazzoni” e le loro sodali con il
loro ingenuo e pionieristico entusiasmo avevano dimostrato l'esistenza della letteratura delle
donne ¢ in certo senso “avevano scoperto I’acqua calda” del femminismo anche in Russia,
contribuendo cosi ad una svolta nella mentalitd collettiva del paese (Vasilenko 2001a).

3. Durotka. Roman-Zitie

Poco meno di un decennio dopo la pubblicazione di queste antologie di ‘prosa femmi-
nile’ il quadro storico e sociale ¢ profondamente cambiato. Siamo alla fine dei lichie devja-
nostye e dell’epoca di El’cyn caratterizzata da una profonda delusione rispetto al modello
di vita occidentale, di sgomento e vacuum spirituale che lascia spazio alla nostalgia sempre
pitt manifesta per il passato ‘imperiale’ di grande potenza. Su questo sfondo di vacuum spi-
rituale si impone la creazione di una figura di eroe positivo che Vasilenko individua, come
del resto aveva fatto Fédor Dostoevskij piti di un secolo prima con il romanzo L’idiota, in
un personaggio non certo eroico, anzi solitamente considerato ininfluente dai suoi contem-
poranei o addirittura disprezzato ed emarginato dalla vita sociale e politica, e cioe qualcuno
che per definizione ¢ debole di mente, ‘idiota) scemo, o meglio, scema. Durocka (La piccola
scema), appunto, ¢ il titolo del breve romanzo pubblicato da Vasilenko nel 1998 su “Novyj
Mir”. Vi si narra di un universo “traumatizzato” e apocalittico sintetizzando “descrizioni
meticolose con immagini simboliche [...] la cui combinazione trasforma la sua narrazione in
mito” (Goscilo 2000: X1v). Questo romanzo ¢ qualcosa di pitt di un esperimento letterario,
¢ un tentativo di “lanciare nell’inconscio nazionale un’idea ctica valida ed efficace” (Tajga-
nova 2000), di “creare nuovi miti e ricordarne di vecchi e dimenticati” (Vasilenko 1991¢),
come dichiarato nel manifesto programmatico che apre la raccolta Novye Amazonki.

Il romanzo Durocka in certo senso costituisce il culmine della produzione in prosa di
Vasilenko di un intero decennio, condensandone motivi e figure in una “narrazione ambi-
ziosa” (Goscilo 2000: XX) che reinterpreta la storia passata della Russia ¢ prefigura un pos-
sibile futuro, “intrecciando in modo audace agiografia, folclore, leggenda e storia” (Ibidemn:
xX). Fin dalla definizione di genere, che I'autrice esplicita nel sottotitolo, “Roman-zitie’,
ovvero ‘romanzo-agiografia, osserviamo la decostruzione e contaminazione di generi lette-

> A proposito delle polemiche attorno alla definizione di ‘enskaja proza’ cfr. Goscilo 1996:
70-80. I saggi critici pubblicati in merito all’epoca sono stati raccolti e tradotti in Goscilo 1992.
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rari come romanzo e agiografia, con la conseguente creazione di forme nuove e ‘sincretiche’
in linea con le tendenze del neomitologismo (cfr. Lotman, Minc 1981: 52).

In particolare, vengono qui fusi assieme due generi protagonisti di due epoche diverse
e ben distinte: quella medievale per I’agiografia, basata su un preciso canone narrativo, e
quella moderna per il romanzo, forma assai flessibile, multiforme, dinamica e in continua
evoluzione. La fusione dei due generi in definitiva “ne trascende i confini ed espande il
significato di entrambi” (Kobets 2007a: 89), come cercheremo di dimostrare in seguito.
Su questi due generi si innestano anche quelli della fiaba, della leggenda, delle by/iny ¢ delle
istoriceskie pesni - ad esempio la leggenda di Tuba, la figlia del Khan tataro Mamaj e del suo
infelice amore per Dmitrij Donskoj (Vasilenko 1998: 43-47), introdotta da un personaggio
minore, oppure quella del regno di Sten’ka Razin e del suo favoloso tesoro (Vasilenko 1998:
57-58) — che ne evidenziano la componente mitologica in senso lato.

Per quanto riguarda il genere romanzo, osserveremo che, rispetto alla tradizione let-
teraria russa, 'attribuzione di Durocka da parte dell’autrice a questa categoria si distacca
decisamente dalla tradizione letteraria russa in particolare dal punto di vista delle dimen-
sioni, infatti questo testo occupa in tutto una sessantina di pagine, collocandosi, almeno
sotto 'aspetto quantitativo, piuttosto nell’ambito della povest’, ovvero del racconto lungo
o del romanzo breve. Del romanzo, tuttavia, vengono mantenute la complessita della trama
e della struttura, la varieta dei temi e dei personaggi. Infine, grazie alla laconicita e al dina-
mismo della scrittura di Vasilenko, lo stile del romanzo si avvicina molto alle caratteristiche
di una sceneggiatura cinematografica (cfr. Tajganova 2000).

Per quanto riguarda il genere dell’agiografia, nel romanzo se ne mantiene la “bidi-
mensionalitd” (Kobets 2007a: 89) della rappresentazione della realtd ¢ 'orientamento te-
leologico verso la completa manifestazione della santita del/la protagonista “attraverso una
transizione dal piano profano a quello sacro dell’esistenza” (ibidem: 90), che si risolve es-
senzialmente in una imitatio Christi culminante con il miracolo. Come nel genere dell’a-
giografia, si sottolinea piti volte il carattere “angelico’, il “volto da icona” della protagonista®,
la sua mitezza, generosita e incapacita di fare il male”. Ella subisce ogni genere di offesa e
sopruso, resiste nuda e scalza al gelo dell’inverno, sopravvive alla fame e alla sete, piu volte
si trova a un soffio dalla morte, vaga inseguita da nemici di ogni genere, a volte difesa dagli
animali e dalle piante, come nel caso del rovo® che la protegge dai suoi inseguitori o del
cammello, animale simbolo di mitezza e sopportazione, che la porta in salvo dalle acque

¢ “Tannarasaeaa uxonHo u 6eccrpactuo” (Vasilenko 1998: 14). Per un confronto struttura-

le tra i canoni compositivi dell’icona e il romanzo-agiografia cfr. By¢kov 2011.

7 Ganna impedisce a Traktorina Petrovna di mangiare la focaccia avvelenata che Marat ha

preparato per lei per vendicarsi della morte di altri bambini (Vasilenko 1998: 32-33).

¥ La funzione del rovo ¢ ambigua, infatti esso infligge a Ganna anche sofferenze fisiche fe-

rendola, prima di offrirle rifugio. Nell’originale si parla di “ternovnik” (Prunus spinosa), letteral-
p g g P

mente ‘prugnolo) ma preferisco rendere con ‘rovo, considerato il chiaro richiamo biblico al roveto

ardente (ternovyj kust) e alla corona di spine di Cristo.
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del fiume (Byckov ez al. 2014). Molti tratti del suo comportamento ricordano inoltre quelli
degli jurodivye, di cui si parlera piti avanti. In definitiva, questo romanzo-agiografia, come
sottolinea Slavnikova (1999: 181), ¢ “una versione letteraria di un apocrifo popolare” in cui i
tratti specifici dell’agiografia e del romanzo si contaminano continuamente con quelli della
fiaba e del mito. Del resto, anche nella letteratura medievale russa non mancano esempi di
ibridismo tra la forma canonica della vita dei santi e il folclore, come nel caso dello Zitie
Petra i Fevronii, dove una cornice dotta e ben formata dal punto di vista del genere agiogra-
fico racchiude un nucleo narrativo tratto da fonti folcloriche e fiabesche (cfr. Picchio 1984;

Giambelluca Kossova 1991; Pljuchanova 1995: 204-210; Ferro 2010; Saronne, Szamko 2014).

4. Struttura del ‘romanzo-agiografia’

Il romanzo si compone di quattro parti di diversa lunghezza, suddivise in capitoletti
o paragrafi. Ha una struttura ‘a cornice’ ambientata nel 1962, che comprende i primi tre pa-
ragrafi della prima parte e tutta la quarta e ultima parte, con un narratore di prima persona,
Marat, che qui ¢ il fratello della protagonista. Il nucleo del romanzo, che ¢ invece narrato in
terza persona, va dal paragrafo 4 della prima parte fino alla fine della terza parte, ed ¢ am-
bientato all’inizio degli anni Trenta, tristemente famosi per la dekulakizzazione e la fame
che devasto le regioni meridionali del paese.

La protagonista del nucleo del romanzo, che per gran parte della storia sembra li-
mitarsi a un ruolo passivo come vittima di abusi di ogni sorta, ¢ Ganna che nella cornice
compare invece con il nome di Nad’ka. Si tratta in realta di un personaggio unico ma con
due nomi e due destini distinti, ancorché paralleli ¢ misteriosamente intrecciati con due
diverse epoche della storia della Russia Sovietica; I'identita tra i due personaggi ¢ dichiarata
esplicitamente alla fine del capitolo 3 della prima parte:

S cmorpea Ha Hee: Happxka!
OHa MOAYHT, HO 51 yCABIIIAA, KAK OHA CKA3aAd MOAYA:
— 41 — Tanna (Vasilenko 1998: 10).

Nad’ka, che ¢ il personaggio principale della cornice, ¢ una bambina nata in una base
missilistica verso la fine degli anni Quaranta’, ¢ sordo-muta e ha la sindrome di Down™. Per
questo motivo viene abbandonata dai genitori in una cesta sul fiume che la porta indietro nel
tempo e nella storia fino al 1917, quando viene salvata dalle acque da una pia donna, Charyta,

> Nel romanzo si fa cenno al fatto che la protagonista, in entrambe le sue ipostasi, ha tredici
anni. Quindi Ganna dovrebbe essere nata nel 1917 ¢ Nad’ka nel 1949 (cfr. Vasilenko 1998: 11, 65).
Da notare che anche di Tuba (la mitica figlia del khan Mamaj con cui i pescatori identificano Gan-
na), si dice che ha tredici anni (Vasilenko 1998: 4.4) suggerendo cosi una terza ipostasi, leggendaria,
della protagonista.

10

Come rileva con disprezzo Traktorina Petrovna nella quarta parte del romanzo (Vasilenko
1998: 10, 69).
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che la nutre e la cura fino all’inizio degli anni Trenta, quando la fame la costringe a portarla
in un orfanotrofio nella speranza che possa trovare li assistenza adeguata. A questo punto la
ragazzina salvata dalle acque, che si chiama Ganna ed ¢ muta, ha tredici anni. Cominciano
le sue peripezie in un mondo dominato dalla crudelt e dalla violenza, personificato innanzi
tutto dalla direttrice dell'orfanotrofio, Traktorina Petrovna, il cui scopo principale ¢ sradicare
sistematicamente ¢ completamente tutte le vestigia e i “residui” (pereZitki) della vecchia Rus-
sia e della sua religiosita, e che per far cid giunge a causare la morte per denutrizione e colera di
alcuni bambini e persino a uccidere Marat, il quale in questa parte del romanzo e dimensione
temporale ¢ un ragazzino dell’orfanotrofio. Dopo I'uccisione di Marat Ganna fugge inseguita
da ogni sorta di nemici; il suo vagabondare ¢ simile al “cammino della Madonna per i tormen-
ti” (choZdenie Bogorodicy po mukam) (Kobets 2007b), fino a quando, nel paragrafo 20 della
parte terza, sogna la Madonna che le affida il compito di “curare le persone”

To au con npumea x IaHHe, TO AN BHACHHE.

YBupeaa [anHa nabBymee Hap seMacil cBeTsieecs o6aaxo. 1 Ha Tom obaake uau cy-
rpo6e CTosIAQ JKCHILMHA ¢ HeOObI9aiHO KpacuBbIM AnLIOM. Annjo 6p1a0 [aHHE 3HAKOMO,
poanoe aunjo. Ha nxonke y etku XapbIThl OHA 3TO AHLIO BUACAA.

— boxxps Mats... — npomenrasa [anHa.

Boxbst MaTh caerka KUBHYAQ, YABIGHYAACH.

— To1 a06uMas A0ub Jocrioaa, — ckasasa [aHHe.

— A2 — yausuaace Ianna. — Ho nouemy 512

— Tl cTpapasa, — aerko ckasasa boxxest Mars.

Toaoc y Hee GbIA Kak y TeTKH XapbITHL.

— Yro 51 AOAKHA AEAATh? — 3aBOAHOBaAach [aHHa.

— Maun u acun atopeit. BckporoTest peku — IABIBH K APYTHUM AIOASIM.

— Toxe aedntn?

— Tam ysnaews (Vasilenko 1998: 61).

A questo punto Ganna da piccola scema perseguitata da innumerevoli nemici e pre-
datori si trasforma in santa taumaturga e inizia a compiere miracoli: la neve si scioglie sotto
i suoi passi e, a imitazione di Gesu, guarisce gli infermi, rida la vista ai ciechi e resuscita i
morti. L’atto conclusivo di questa fase della sua vita ¢ la guarigione della direttrice dell’or-
fanotrofio, restata invalida nel tentativo di uccidere la piccola scema. Con questo miracolo,
per il quale peraltro Traktorina Petrovna non prova alcuna gratitudine”, si conclude il per-
corso taumaturgico di Ganna nella Russia degli anni Trenta. La ragazzina sale nuovamente
sulla zattera con cui era arrivata in questa epoca tredici anni prima e ‘torna al futuro’ e cio¢
agli anni Sessanta per compiere il supremo atto salvifico a cui ¢ destinata.

11

“Oromaa [anHa, B3tasiaoM nipukasasa Tpakropune [lerposHe: Berabait!

Kaxk saBopoxennas Tpakropusa [TerposHa BcTaaa, nomaa k [anne.

Crosiau, TASIACAU APYT Ha APYTA.

— Tak 370 TBI cBATasA? — ckasasa Ipaxtopuna [leTpoBHa. — Sl Bceraa sHaAa, YTO Thl NAOXO
xomaums’ (Vasilenko 1998: 64).
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Nella parte quarta tempo ¢ ambientazione mutano nuovamente, seguendo un ritmo
quasi cinematografico di scene che si giustappongono senza alcuna esplicita connessione
narrativa (cfr. Goscilo 2000: Xv11; Tajganova 2000). Il cerchio della storia si chiude, siamo
nell’autunno del 1962, durante la crisi dei missili di Cuba, nella base missilistica di Kapu-
stin Jar, che costituisce il primo possibile obiettivo del paventato attacco nucleare nemico.
Nad’ka ¢ tornata in seno alla famiglia, il fratello Marat ne narra le vicissitudini e come sia
stata ‘ingravidata’ dal piumino dei pioppi (Vasilenko 1998: 66)™. Una ormai anziana Trak-
torina Petrovna porta i bambini della base nella steppa, rallegrandosi in cuor suo di poterli
offrire come vittime sacrificali della guerra nucleare che appare imminente”. Ma al termine
di una notte di angosciosa attesa Nad ka viene letteralmente ‘assunta’ al cielo dove partori-
sce un nuovo sole, salvando cosi 'umanita tutta (Vasilenko 1998: 73).

La struttura circolare del romanzo ¢ suggerita e rafforzata dal cigolio dell’altalena che
marca ’inizio della prima e della quarta parte'+:

Cxpeir.

Cxpeir.

CKPpBIII-CKPBIIL...

Cxpei.

Cxpei.

CKPpBIII-CKPBIIL...

HaabKa Ha p>kaBbIX KadeAsX KaTaeTCsl: BBEPX-BHUS, ckpuni-ckpui (Vasilenko 1998: 9).

Al di Ia dell’evidente metafora di andata e ritorno nello spazio ¢ nel tempo evocata
dal movimento oscillatorio dell’altalena, che nel romanzo serve a marcare il passaggio del-
la soglia temporale, la scelta di questo oggetto appare particolarmente cruciale tenendo
conto del pregnante significato simbolico che assume nel folclore degli Slavi per i quali
dondolarsi sull’altalena era un vero e proprio rito sociale che si svolgeva in specifici periodi
dell’anno: immediatamente prima dell’inizio della Quaresima e in primavera. L’altalena
aveva anche diversi significati mitologici e funzioni magiche, spesso collegate alla ricerca

12

Traktorina Petrovna invece da una spiegazione ‘razionale’ della gravidanza di Nad’ka, ac-
cennando ad uno stupro da parte di alcuni soldati (Vasilenko 1998: 69). Nella parte centrale del
romanzo anche Ganna viene violentata da una banda di ribelli (Vasilenko 1998: 61).

% Un particolare che si richiama ad un episodio della biografia di Vasilenko narrato dall’au-
trice (Vasilenko 2001a).

'+ Si potrebbe rintracciare in questa immagine iniziale dell’altalena un accenno, non si sa
quanto voluto e consapevole, alla “legge delle altalene”, zakon kacelej, che Velimir Chlebnikov cre-
deva di aver scoperto nell’avvicendarsi ad intervalli regolari nella storia di eventi affini o opposti
(Chlebnikov 2000-2006: 1, 240; 6.2, 50-51). Vasilenko (2008) nella poesia Nastja (“Us Boast / Ha
Geper / BBIXOAMT / Haras, / Kak XAeOGHHKOBCKas cBobopa, / AeBouka’) allude a un celebre verso di
Chlebnikov (“Cso6oaa npuxoaut Haras / 6pocas Ha cepaue usetsl...”, Chlebnikov 2000-2006: 2,
8). La bambina rafhigurata nella poesia di Vasilenko ricorda anche il personaggio del suo romanzo.
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di un fidanzato o fidanzata, alla cura di malattie come Iepilessia, per prevenire la rabbia
nei cani o scongiurare il morso di serpenti e zanzare. Tra gli slavi meridionali, dondolarsi
sull’altalena era un rito celebrato in giorni particolari del calendario agrario per propiziare
lo sviluppo delle semine e per un buon raccolto, specie del lino, della canapa, del cotone e
del grano. Per gli slavi orientali dondolarsi sull’altalena era inoltre ritenuto un’occupazione
tipica di figure mitologiche femminili come le rusalki, mentre secondo i serbi e i macedoni
sulle altalene amavano dondolarsi creature demoniache, percio le altalene venivano smon-
tate dopo il tramonto (cfr. Agapkina 2004: 480-483; Hubbs 1988: 78)".

Vasilenko impiega tecniche narrative molto diverse nelle parti relative a Nad’ka e
in quelle centrali su Ganna. Nella cornice il narratore ¢ Marat, il fratello adolescente di
Nad’ka, la sua narrazione a tratti, specie nella prima parte e all’inizio della quarta, ¢ molto
simile ad un monologo interiore, pieno di ripetizioni, analessi, prolessi, esclamazioni ed
espressioni colloquiali al limite del volgare. Egli rappresenta Nad’ka e soprattutto il suo
corpo ¢ i suoi indumenti con un misto di morbosa ammirazione e compassione, soffer-
mandosi in particolare sul suo ventre che peraltro costituisce la chiave di volta della narra-
zione di questa parte. E estremamente protettivo nei confronti della sorella, specie quando
Traktorina Petrovna cerca di impedirle di salire sull’autobus che porta i bambini nella step-
pa. Ed ¢ proprio Marat a chiedere disperato a Nad’ka di fare qualcosa per scongiurare la
catastrofe, pur sapendo che la sorella ¢ sorda:

U Toraa s ckazaa Haabke:

— Haapxa! Hy caeaaii e 4yTo-HUOYAD!

S He 3Hal0, MOYEMY 51 TAK CKa3aA, s IPOCTO TaK CKasaA. MeHs Tpsicao, U s cKasaa.

— Haapxa! Hy caeaail sxe uro-Hubyap! — ckasaa si.

Haapka mocmorpeaa Ha Mens. OHa MOCMOTpeAa OCMBICACHHO, SICHO, OYATO yCAbIIIaAa
mens (Vasilenko 1998: 72).

Oltre ad essere una sorta di catalizzatore del ‘miracolo, Marat svolge a tutti gli effetti
il ruolo di ‘agiografo’ di Nad’ka (Kobets 2007a: 105).

La parte relativa a Ganna si apre con una chiara notazione temporale e spaziale che
introduce i drammatici anni Trenta: “B xapxom Mae 193... TOAQ Bbe3kKaAa B CTAPUHHOC
actpaxaHckoe ceao Karycrun Sp teacra, pxaso ckpuneaa” (Vasilenko 1998: 10). Il cigolio
“arrugginito” del carro ricorda esplicitamente il cigolio dell’altalena che si ripete a conclu-
sione del capitolo 3 della prima parte. Questo passaggio di soglia temporale ¢ marcato da
una tempesta di vento e polvere che da alla scena un carattere quasi apocalittico e anche
fiabesco. Il tempo ¢ come sospeso grazie al repentino passaggio dal tempo verbale passato
al presente; la visione ¢ offuscata dal gran polverone sollevato dal vento, si scorgono solo
particolari isolati e ipertrofici, quasi privi di senso, si cammina “come immersi nel latte”

5 Suggestivo ai fini della discussione dello jurodstvo ¢ il significato del vocabolo greco aadog
che significa ‘dondolio’ e che con diversa accentuazione, oAb, veniva utilizzato nei testi bizantini
per denominare i folli in Cristo: St Xpiotév cohés.
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(Vasilenko 1998: 11), senza sapere qual ¢ la direzione giusta. Si distingue solo il suono del-
la campanella di un pescatore che in certo modo guida i viaggiatori verso dove si ritorna
finalmente a vedere. La narrazione rientra poi in un alveo pit lineare con I'uso del tempo
passato, periodi semplici e brevi narrati in terza persona con focalizzazione esterna e ab-
bondanza di dialoghi e discorso diretto.

Nei punti di passaggio da un’epoca all’altra del romanzo vengono ripresi alcuni ele-
menti chiave che ne rafforzano la struttura circolare: il gia citato cigolio dell’altalena, il
vento e la steppa, I'incontro con un ragazzo che in entrambe le epoche ha lo stesso nome,
Marat. Nel 1962 ¢ il fratello di Nad’ka mentre negli anni Trenta ¢ un ragazzino dell’orfa-
notrofio che prenderd Ganna sotto la sua protezione e se ne innamorera. Altri elementi che
ritornano sono il serpente e i flumi affluenti della Volga.

La dimensione temporale del romanzo, oltre ad articolarsi principalmente in due epo-
che storiche distinte®, si declina nelle diverse stagioni dell’anno: nella cornice all’inizio ¢
tarda primavera, quando fioriscono i tulipani”, per poi passare all’autunno della crisi dei
missili cubani. Pitt complessa ¢ la scansione temporale all’interno del nucleo narrativo del
romanzo: si inizia a maggio, si passa poi a gennaio, e cio¢ all’inverno, e infine si ritorna
all’inizio della primavera. Il tempo assume qui anche un profondo valore sacrale in quanto
coincide con le feste religiose della Pasqua in primavera e del Battesimo di Cristo in genna-
io*®. L’autunno, ¢ in particolare il mese di ottobre, su cui si concentra la quarta parte, ¢ infine
caratterizzato dalla festa mariana, collegata alla visione di Sant’Andrea il Folle (Andrej juro-
divyj), dell’Intercessione o del velo (pokrov) della Vergine Maria, che a sua volta ¢ I'analogo
cristiano della festa pagana della maternita e fertilitd (Hubbs 1988: 115; Kobets 2007b).

s.  Nomi parlanti’

Nel romanzo abbondano i nomi parlanti che ne accentuano il carattere agiografico:
Ganna ¢ una variante slava orientale del nome ebraico Hannah che significa grazia, oppure
“il Signore mi ha favorita” (Superanskaja 200s: 271; Petrovskij 1980: s1). Nad’ka deriva
evidentemente da Nadezda, cio¢ speranza in russo, una delle virtu teologali che sono rap-
presentate anche dalle tre gemelle che Ganna incontra nell’orfanotrofio: Vera, Nadezda e
Ljubov’, vale a dire Fede, Speranza e Carita. Noteremo anche il loro cognome, Abramovy,
cio¢ figlie di Abramo. Il nome della devota Charyta”, che salva Ganna dalle acque del flume
¢ battezza i bambini dell'orfanotrofio, ¢ modellato sulla parola greca ydpig (chdris), ovve-

"¢ Ad esse vanno aggiunte I'epoca di Dmitrij Donskoj e quella di Sten’ka Razin delle leggen-

de inserite nella narrazione principale.
7 Questo fiore ¢ una metafora del sangue versato durante e dopo la Rivoluzione, cfr. Kobets
2007b.
" Abbiamo gia rilevato come il dondolarsi sull’altalena presso certe popolazioni slave fosse
collegato al tempo sacro dell’inizio della Quaresima.

¥ La grafia pitt consueta ¢ Charita (Superanskaja 2005: 358).



1l romanzo di Svetlana Vasilenko Durocka 167

ro grazia, un termine chiave nella teologia paolina. Fanno esplicito riferimento ai Vangeli
anche i nomi dei pescatori che salvano Ganna dalle acque del flume Achtuba, il cui capo
¢ Pietro (Vasilenko 1998: 48), tra loro non manca la figura del traditore rappresentato dal
Butterato (Rjaboj) (Vasilenko 1998: 47). I nomi dei bambini dell’orfanotrofio sono basati
sul loro aspetto esteriore (Bulkin, da Bulka, soprannome usato per indicare una persona ro-
busta e dalla faccia rotonda, & un “tlstyj maltik”, Vasilenko 1998: 14), oppure sul loro com-
portamento, come Charlie, che imita ’andatura e le gag di Charlie Chaplin. Tra i personag-
gi che Ganna incontra ci sono poi due vecchi coniugi, chiamati Canarini (Kanarejki) per
il loro aspetto e comportamento aviforme “nomwan ce6e, 3acBHCTaB BAPYT IIO-IITHYbEMY,
OYATO He My>k OHH H XCHA, 2 ABE IITHIKH-HEBEAMYKH, ABe KaHapeedku-nramedkn’ (Va-
silenko 1998: 21). Il prete, che per paura ha abbandonato ’abito talare ed ¢ duramente ri-
chiamato al suo dovere da Charyta, si chiama Vasilij, il nome assunto da Vladimir I dopo la
cristianizzazione della Rus’ (Vasilenko 1998: 19)*. Egli ritornera al suo ministero fondendo
un batacchio per la campana della chiesa e celebrando la festa del Battesimo di Cristo che
si trasformera in un vero e proprio bagno di sangue quando i fedeli vengono attaccati dai
giovani del komsomol e dalla NKVD (pp. 51-55).

Se nelle due dimensioni temporali del romanzo i personaggi principali hanno il pro-
prio doppio — Ganna diventa Nad’ka, ¢ Charyta si trasforma in nonna Manja (Marija
Bocarova) —, due personaggi transitano dagli anni Trenta ai Sessanta mantenendo il pro-
prio nome. E il caso di Traktorina Petrovna che ¢ sempre la stessa persona, continua a la-
vorare con i bambini come “nuonepBoxaras [...] ceaas crapyxa B IHOHEPCKOM raAcTyke”
(Vasilenko 1998: 68), pur non provando per essi alcuna simpatia né pieta, ¢ considerandoli
come meri oggetti da plasmare secondo gli slogan del partito. Anche il suo nome rivolu-
zionario, legato alla produzione del primo trattore sovietico nel 1923, esprime appieno la
sua adesione alle concezioni atee e antireligiose del regime. All'obiezione di Charyta, che
osserva a proposito del suo nome: “Tb1 x ueaosex, [...] 1 umst y Te6s1 A0AKHO GbITS Yeao-
BEYECKOE, KAKOE IIPHU KpPeIeHbe AaAH, [...].” Traktorina ribatte piena d'orgoglio: “— Menst
CoBerckast BAACTb KPeCTHAR, [...] HasBaaa, kak soBycp, — Tpakropuna! M ne yeaosex s!
A — xommynucr! [Tonsaa?” (Vasilenko 1998: 29).

Come abbiamo visto sopra, il nome Marat designa due personaggi maschili diversi, il
ragazzino che Ganna incontra nell’orfanotrofio e che viene ucciso da Egory¢ e Traktorina,
¢ il fratello di Nad’ka. Il nome Marat, che ¢ di origine tatara e araba (Murad) e significa
“benvenuto” o “inviato’, era piuttosto popolare in URSS, dove veniva anche collegato al
famoso rivoluzionario francese Jean-Paul Marat, assassinato da Charlotte Corday nel lu-
glio 1793*. Non ¢ escluso che il nome dei due personaggi di Vasilenko debbano essere fatti
risalire proprio al rivoluzionario francese, infatti nella parte centrale del romanzo Marat
manifesta chiaramente la propria tendenza a ribellarsi all'ordine stabilito nell’orfanotrofio.

** Non ¢ escluso che si tratti anche di un’allusione a Vasilij BlaZennyj.

21

Al club giacobino si decise di dare il nome Marat al primo bambino nato nella sezione di
Fontaine-de-Grenelle, cosa che puntualmente avvenne nel sectembre del 1793 (cfr. Soboul 1983: 231).
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Ritorniamo ora al nome Ganna, che come si ¢ detto, ¢ una variante ortografica usata
in Ucraina e Bielorussia del nome ebraico Hannah (Anna). Le motivazioni della scelta di
questo nome per la protagonista del romanzo-agiografia sono molteplici. In primo luogo,
nel Primo Libro di Samuele si chiama cosi una delle due mogli di Elkanah, che essendo re-
stata a lungo priva di prole, un giorno si reca al Tempio per pregare il Signore di concederle
un figlio maschio facendo il voto di offrirlo al sacerdozio (1 Sam 1,11). Il testo biblico sotto-
linea che “Hannah pregava in cuor suo e si muovevano soltanto le labbra, ma la voce non
si udiva; percio Eli la ritenne ubriaca” (1 Sam 1,13). Rimproverata dal sacerdote, Hannah
gli spiega la ragione di questa sua preghiera silenziosa e viene invitata a tornare in pace con
'augurio che il Signore le conceda quanto chiesto*. Tornata a casa, il marito si unisce a lei
e “il Signore si ricordo di lei. Cosi al finir dell’anno Hannah partori un figlio e lo chiamo
Samuele, perché — diceva - ‘al Signore I’ho richiesto” (1 Sam 1,19-20). Il particolare della
preghiera silenziosa, cio¢ della ‘mutezza’ di Hannah costituisce uno dei tratti piu significa-
tivi della figura di Ganna nel romanzo-agiografia di Vasilenko. In altre parti del primo libro
di Samuele, tuttavia, Hannah molto piti dei personaggi maschili ¢ la protagonista di discor-
so diretto, per sei volte ¢ il soggetto parlante (a Dio, a Eli, Samuel e Elkhanah) e quattro
volte il destinatario; cio e il fatto che il suo nome venga ripetuto ben 14 volte nei due libri
di Samuele, a fronte di tre volte per Samuele stesso, ne mette in risalto la figura nel Vecchio
Testamento assieme a uno sparuto gruppo di “matriarche” (cfr. Meyers 1994: 99). Infine,
Hannah si distingue in quanto associata con il linguaggio poetico (ibidem: 100), infatti in
1Sam 2, 1-10 innalza un cantico al Signore in cui esalta la sua potenza e la sua giustizia e il
dono della fertilita alla sterile “che ha partorito sette volte” (1 Sam 2,5). Il fatto che Ganna,
pur essendo muta, sappia cantare meravigliosamente puo essere collegato al cantico di esul-
tanza di Hannah nel Vecchio Testamento e anche al Magnificat di Maria nel Nuovo (Lc
1,46-55). E dunque, sia per Hannah che per Maria la gravidanza ¢ un evento determinato
da Dio, entrambe offrono il proprio figlio primogenito al servizio del Signore. Il sacrificio
di Hannah ha anche chiare implicazioni nazionali (Meyers 1994: 104): Samuele ¢ infatti
destinato a diventare giudice e profeta e a scegliere il primo re d’Israele, mentre la maternita
di Maria, come noto, sta a fondamento della nuova alleanza di Dio con I’'umanita. Infine,
come si evince dal romanzo di Vasilenko, anche la gravidanza di Nad’ka ha ripercussioni
cruciali per la salvezza del mondo dalla catastrofe nucleare.

**  Per un’analisi dettagliata dal punto di vista femminista di Anna come “vittima margina-

lizzata” dal marito, dalla moglie-rivale e dal sacerdote cfr. Klein 1994: 68: “This narrative shows that
a woman can reach YHWH by opening her heart when males, even powerful men like Elkanah and
priests like Eli, may project their own weaknesses on the ‘weaker’ women or be absorbed in empty
ritual. [...] The narrative describes victimization of an innocent, and victim-reversal; so that Hannah
evolves from an Other into a paradigm, a model of woman, and redeems her family from mimetic
desire.”

»  Queste parole suggeriscono che il ventre delle donne sia controllato dalla divinitd, che
agisce su di esso aprendolo o serrandolo.
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6. La Jurodivaja

In posizione strutturalmente marcata, e cio¢ all’inizio della storia di Ganna, Vasilenko
introduce una vera e propria “chiave tematica” (Picchio 1991: 406-407) del romanzo. All’'o-
biezione di Traktorina Petrovna, che non capisce perché mai Dio avrebbe dato a Ganna
un’anima avendola pero privata della ragione**, Charyta risponde: “bysist mupa us6pa bor,
Aa ipemyapbst mocpamuts!” (Vasilenko 1998: 14) e cioe: “Dio ha scelto cid che nel mondo
¢ stolto per confondere i sapienti™. Questo passo dalla prima lettera di San Paolo ai Co-
rinzi (1 Cor 1,27) pud essere considerato il manifesto della follia in Cristo (jurodstvo), come
sintetizza Ware “The ‘Fool’ carries the ideal of self-stripping and humiliation to its furthest
extent, by renouncing all intellectual gifts, all forms of earthly wisdom, and by voluntarily
taking upon himself the Cross of madness.” (Ware 1963: 118).

E noto come tra i santi della Chiesa ortodossa russa abbondino le figure di folli in
Cristo e quanto esse siano state venerate nel corso dei secoli; cio permette di attribuire
a questa forma di santitd un carattere squisitamente russo, pur tenendo conto delle sue
origini bizantine (Ivanov 2019). Come afferma Fedotov, “FKOpoauBstit Tak sxe Heo6x0AHM
Aast Pycexoit Llepksu, Kak cexyasspu3oBaHHOE €ro OTpakeHHe, VIBaH-Aypak — AAsL pyccKoit
ckaskH. VIBaH-Aypak, HECOMHCHHO, OTPaXkacT BAMSHHUE CBSTOTO IOPOAMBOTO, Kak VIBan-
uapesuy — casroro kusss” (Fedotov 1990: 98).

Ganna e Nad’ka sono folli in Cristo del nostro tempo, la loro funzione ¢ realizzare
un mito soteriologico. Sono letteralmente “slabye umom” (Vasilenko 1998: 13), deboli nel
corpo e nello spirito, incapaci di parlare, si esprimono con versi che ricordano quelli degli
animali. Come osserva Sergej Ivanov (2019: 192), in antico slavo furono diversi i termini
usati per definire il folle in Cristo di derivazione bizantina; oltre al prestito dal greco ‘oohds,
nella traduzione cirillo-metodiana dell’ Epistola ai Corinti si usa 60y per indicare il concet-
to di ‘stolto’ (Cejtlin 1994: 102), in seguito diventera pit diffuso il termine 0ypods col senso
originario di “kto rodilsja nepravil’no” (Ivanov 2019: 192), sia dal punto di vista fisico che
mentale; in seguito, nel XVII secolo, si affermo la distinzione tra urod, vale a dire ‘storpio’ e

Jjurodivyj, ovvero “folle’ (Ivanov 2019: 192-193)*". Un altro tratto che Ganna/Nad’ka condivi-
dono con la figura dello jurodivyj (ad esempio Vasilij Blazennyj di Mosca, noto anche come
Nagochodec), ma che ¢ invece di solito assente nella versione femminile, ¢ la nudit: Ganna
infatti ¢ nuda quando si bagna nel fiume assieme a Marat e va nel mulino assieme a lui, vaga
nuda nel deserto ¢ sulla neve; Nad’ka si denuda di fronte al fratello; entrambe le ipostasi del

*+ Traktorina Petrovna ritiene la mancanza di ragione di Ganna un tratto che I'accomuna
con gli animali e in particolare le scimmie che possono essere ammaestrate: “Caa6a ymom? [...] To
ecTb AnmeHa pasyma? To ecTs xuBoTHOE. Kak 651 06e3bsiHa. A 13 A1060H 063bAHBI MOXKHO CACAATD
veroBeka. Bot u nposeaenm Hap Heit axcnepument” (Vasilenko 1998: 13).

*»  Traduzione della CEL

> Non ¢ il luogo questo per addentrarci nelle diverse trattazioni della figura dello jurodivyj
nella letteratura russa, cfr. Murav 1992..

7 Nella Russia antica veniva anche usato il termine pochab.
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personaggio non provano vergogna nel denudarsi, rivelando con cio il proprio essere inermi
e indifese, ma anche la propria ‘innocenza; ristabilendo la purezza primigenia precedente
alla ‘caduta’ nell’Eden e mettendo alla prova la moralita altrui (Kobets 2007a: 94-95).

La disabilith mette Ganna e Nad’ka ai margini della societa, una marginalita raffor-
zata dalla loro condizione di orfane o rifiutate dai propri genitori: Nad’ka viene abban-
donata in una cesta sul flume appena nata a causa del suo handicap e quando ritornera a
casa sara accolta da un fratello iperprotettivo e genitori pieni di sensi di colpa. L'essere
orfana di Ganna ¢ una incarnazione della condizione sostanziale della sua patria, la Russia,
sia dal punto di vista sociale che spirituale. Non a caso verra portata in un orfanotrofio
ospitato nei locali di un ex convento dove incontrera altri bambini destinati alla morte
o ad un’azione di ‘rieducazione’ da parte della fanatica Traktorina Petrovna e dei suoi
accoliti. Come i folli in Cristo, Ganna e Nad’ka vagano a lungo nel tempo e nello spazio
in un una dimensione “trans-storica” (Sutcliffe 2009: 101) prima di giungere a compiere il
proprio destino di salvezza del mondo, Ganna attraverso i miracoli ¢ Nad’ka mediante la
generazione di un nuovo sole-salvatore, in un periodo dell’anno che coincide con la festa
del Velo (Pokrov) di Maria, la cui origine si deve ad un celebre jurodivyj bizantino, Andrea
di Costantinopoli (Fedotov 1990: 97).

Mentre nel canone bizantino e russo abbondano le vite di jurodivye maschi, le figure
di donna folli in Cristo sono rare. Ricorderemo per la Chiesa bizantina Santa Isidora di
Tabenna, altrimenti nota come Isidora Egizia, vissuta nel 1v secolo. “Questa nel pit bel
fiore sua eta dedicatasi al Chiostro, come che fosse adorna di gran sapienza, si mostro priva
di senno, e scimunita affine di essere schernita, e vilipesa dall’altre per amore di Cristo.”
(Rosignoli 1772: 190). Di canonizzazione pili recente ¢ invece santa Ksenija di Pietrobur-
go™, che, restata improvvisamente vedova, decise di rinunciare a tutti i beni e alla sua stessa
ragione e identitd, indosso abiti maschili, che ben presto si ridussero in stracci, e inizio a
vivere come una debole di mente per le strade di Pietroburgo senza dimora e riparo, di
giorno esponendosi al pubblico ludibrio e alle offese e di notte pregando per il perdono dei
peccati (Pecerskaja 2010). Nel Novecento possiamo inoltre ricordare altre figure di donne
Jjurodivye venerate dai fedeli, come Feoktista Sul’'gina di Voronez (1855-1940) e Alipija di
Kiev (ovvero Agapija Tichonovna Avdeeva) (1910-1988) le cui vite sono state una viva te-
stimonianza di fede in un’epoca di feroce lotta contro la religione. Osserveremo infine che

quello che distingue Ganna/Nad’ka dalle figure di jurodivye che abbiamo citato qui, ¢ il

28 .s . > . .
Il suo nome vero era Ksenija Grigor’evna Petrova, nata tra il 1719 ¢ il 1730 ¢ morta non

piti tardi del 1806 a San Pietroburgo, fu canonizzata dalla Chiesa russa in emigrazione nel 1978 ¢
poi dalla Chiesa russa nel 1988. A Pietroburgo nell’Ottocento vissero altre figure femminili vicine
allo jurodstvo tra cui la Beata Annuska Laskina (Luka$ova) (f 1853) che, diventata jurodivaja e
dopo aver vagato a lungo per la Russia, fece ritorno a San Pietroburgo dove non aveva fissa dimora
e viveva di elemosine, frequentando soprattutto la Piazza del fieno (Sennaja ploséad’); il luogo della
sua sepoltura ¢ stato a lungo meta di pellegrinaggio e agli inizi del Novecento sulla sua tomba venne
eretta una cappella.
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fatto che esse non scelgono di ‘fingersi’ deboli di mente per smascherare la follia del mon-

0, poiché la loro ¢ una condizione di disabilita obiettiva che tuttavia si traduce nel veicolo
d hélal d di disabilita obiettiva che tutt trad | 1
paradossale della loro santita e della loro azione salvifica.

7. Motivi del folclore

Accanto a motivi di derivazione agiografica e biblica nel romanzo abbondano elemen-
ti tratti dal folclore e dalle leggende slave®. Nella prima parte, ad esempio, si accenna ad
un serpente: “[Haapka] Bexxasa, Ha 3Mero HacTynmaa, Ta rPeAach, BbIAC3AA TAAIOKA, B3SIAQ
Haabky yKycuaa, raaloka, rapuHa, Kak cobaka — raM, — TaAOCTb cepasi, APSIHb, BBIILIE KO-
acuxn” (Vasilenko 1998: 9). Al di la della simbologia biblica, questo enigmatico episodio
allude al serpente come simbolo fallico e agente di fecondazione. Non a caso riscontriamo
un richiamo quasi alla lettera all’incipit della bylina Volch Vieslav'evié:

ITo caay, capy mmo seacHOMY
X0AHAA-TYASIAQ MOAOAQ KHSDKHA |...]

OHa c KaMeHHU CKOYHAA Ha AIOTOTO Ha 3Mes
O6BUBaETCA AIOTHIH 3MEH

Oxono ye6ora seacH cadbsiH,

OKOAO YyAOUHKa IIEAKOBA,

Xo6oToM bber 1o beay crersy.

A B Ta IOPBI KHATHMHS IIOHOC IIOHECAR,

A IIOHOC TIOHECAA U AUTSI POAMAQ

(Saronne, Danil¢enko 1997: 116).

Come si scoprira nell’ultima parte del romanzo, Nad ka ¢ incinta; alla luce della byli-
na il morso del serpente potrebbe essere considerato come causa della sua gravidanza, I'au-
trice tuttavia lascia questo quesito senza una risposta definitiva. Il morso del serpente puo
essere mortale: Marat, per salvare la sorella, succhia il sangue intossicandosi con il veleno
del serpente e nel delirio crede di essersi trasformato in un rettile: “s rybamu BeicacsiBas, Ha
rybax TpemmnHa, Bech sIA 1 BCOCaA B ce0s1, 51 KaK 3MEIOKA CTAA, 51 XOAUA 110 GOABHHLIC ¥ LIH-
nea — a-x-a — u xBaraa Happky 3a Hory, [...] st ymoasaa, xBocta He 66140, XOT€AOCH, 4TO6 6BIA
xsoct” (Vasilenko 1998: 9). Per contrasto, nella parte del romanzo ambientata negli anni
Trenta, Marat estrae il veleno da un serpente al fine di preparare una focaccia avvelenata
per uccidere Traktorina Petrovna (ibidem: 32). Inoltre, con un chiaro riferimento biblico,
il serpente introduce un oscuro senso di minaccia nella scena quasi paradisiaca in cui, nel
capitolo 19 della prima parte, Ganna e Marat nuotano nel fiume Achtuba: “Bapyr smes
npornabiaa MexAy Humu. CBepKaroweii 6e4eBoi, CAOBHO MOAHUSL. Bricoko, 6yATo BbITsHYB
LICIO, HECAA OHA CBOIO TOAOBY Hap BoAOH. [posHo rasnyaa” (ibidem: 27)%.

*  Abbiamo gia accennato sopra al motivo dell’altalena.

3 Sui diversi significati attribuiti al serpente nel folclore slavo cfr. Serjakov 2014: 59-73.
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Legato al motivo del serpente ¢ quello del pesce che ritorna piti volte nel romanzo. Uno
dei tratti distintivi del pesce nel folclore slavo, e cio¢ la mutezza, caratterizza anche il perso-
naggio di Ganna, che quando si ficca in bocca tutto intero il pesce per non farselo portare via
da Traktorina Petrovna, rende visibile questo nesso assumendo un aspetto ibrido tra essere
umano e pesce: “ITporaoTnaa, xaako yabt6Hyaack. ['y6s1 or Haaummeit emyn y Tannsr cra-
Au cepebpuctsie, OyaTo pribku” (ibidem: 12). Questa metamorfosi si ripetera durante la fuga
dall’orfanotrofio, quando Ganna, cercando di guadare il flume, viene travolta dalla corrente
e finisce nella rete di alcuni pescatori venendo scambiata per una rusalka®.

L’identificazione di Ganna con una rusalka introduce una nuova trasformazione della
protagonista e un ulteriore viaggio indietro nel tempo con I'interpolazione della leggen-
da sull’infelice amore della figlia del khan Mamaj, Tuba per Dmitrij Donskoj con il suo
conseguente suicidio nel flume e metamorfosi in rusalka. Tuba diventa cosi la regina del
mondo acquatico, un mondo ctonio, nel quale cerca inutilmente di attirare il suo amato.
“U yx noneaosars xorea Tyby AMutpuii, 06Hs1A ee mokperrde, 00xBaThA 3a 60Ka, K cebe
Ty6y xaoHUT. TOABKO 9yBCTBYET BAPYT IIOA PyKaMH YTO-TO CKAMSKOE, CAOBHO OH He Ty6y
OOHHMMAET, 2 HAAMMA CKOAB3SKOTO, GYATO pbIObsi CAH3b I10A pyKaMH — He yxBaruiub! [AstHyA
BHM3 — a TaM y Ty6s1 BMecTO maates — puibuit xsoct!” (ibidem: 4.6).

Il romanzo presenta una fitta rete di riferimenti a luoghi e in particolare fiumi e la-
ghi della regione del basso corso della Volga. Il fiume Achtuba, nel quale Ganna si bagna
diverse volte, ha un ruolo di primo piano e viene rappresentato come un essere animato
che afferra con le sue forti mani la ragazzina trascinandola sott’acqua (ibidem: 42). Nella
leggenda citata sopra e inserita nella parte centrale del romanzo si spiega 'origine del nome
del fiume con l'esclamazione disperata di Mamaj, che appresa la notizia della morte della
figlia, si precipita sul ponte e ne invoca invano il nome: “Ax, Ty6a! — sakpuyaa. — Ax,
Ty6a!” (Vasilenko 1998: 44). L'origine dei laghi salati Basnu¢ak ed El’ton ¢ fatta risalire
alle lacrime versate dalle donne tatare rese vedove dalla sconfitta di Mamaj (ibidem: 45).
Il lago Basnucak con le sue acque salate che negano a Ganna in fuga nella steppa il ristoro
di un sorso d’acqua dolce, delimita inoltre I’area di diffusione dell’epidemia di colera che
sta falcidiando la popolazione. Altri riferimenti toponomastici e geografici concorrono a
creare una sorta di territorio mitologico e sacro in cui si svolge la ‘vita’ di Ganna.

Nella parte conclusiva del romanzo Vasilenko opera la sua re-visione del mito della
maternita e del suo ruolo centrale nel folclore russo contaminando le figure della Madonna
con quella Umida Madre Terra (Mat’ Syra-Zemlja) e sintetizzandole nella gravidanza della
piccola scema. Di questa gravidanza si danno spiegazioni contrastanti: secondo il fratello
Marat ¢ stato il piumino dei pioppi sospinto dal vento caldo del sud a ingravidare la sorel-

#  “B cersix, Bcsl B cepeOpsiHOM Yemmye, Kak Goabmmas poiba, [aHHa Aexasa, Ha pbIGaKkoB cMO-
Tpeaa. — Pycasouxa! — axuya UyGarstit. — Pe6sita, Mbl pycaaky noiimaan!” (Vasilenko 1998: 43).

3 Esistono molte leggende sia tatare che russe sull’origine del nome del fiume Achtuba tra-
mandate oralmente e raccolte anche in pubblicazioni di carattere scientifico e divulgativo su cui
evidentemente Vasilenko si ¢ basata.
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la®, secondo Traktorina Petrovna la ragazza ¢ stata violentata da dei soldati. Come abbiamo
visto, ¢ anche possibile far risalire il suo stato, come nella bylina, al morso di un serpente.
Peraltro, nella scena della doccia estiva dove Marat fa spogliare la sorella per vedere il suo
pancione, dal cielo sta scendendo una fitta pioggerellina che riporta alla mente la mitologia
slava secondo la quale il Cielo ingravida I’Umida Madre Terra con la pioggia fecondatri-
ce (Tolstaja 1995: 193). Infine, la descrizione del corpo di Nad’ka che ne mette in risalto
proprio il ventre turgido sembra riprendere alla lettera I’iconografia delle rappresentazioni
della Grande Madre tramandateci dall’archeologia (Gimbutas 200s: 36-40):

[...] st cmoTpea Ha HaabkuH 3aropeabtil, KOXaHBbIH, KPYTABLHA, OTPOMHBIH AP €€ XKHBO-
Ta C Y30PHBIM CACAOM OT PESMHKH — 3TOT IIAPp CTAHOBUACS C KQXXABIM AHEM GOABIIE U
GoablLe, U 5T BCe GOSIACS, Bce HOSIACS, 9TO HATSHYTask KOKA HE BBITEPIIUT U AOIIHET, — HO
OH BCE POC, 3TOT LIAP, U 5 CTAA TAHKOM XKAATh, YTO OAHAXKABI B OAMH U3 AHEH 3TOT BO3-
AYIIHBIH map noanuMer Haabky, Moio cecTpy, Tyaa, BBEpPX, OTKYAQ HAET AOXKAD, TYAQ, TAC
KYPABI-KYPABI, — ¥ OHA ITOBUCHET HAA HAIIUM CEPBIM BOCHHBIM MEYaALHBIM TOPOAOM U
OyaeT AexKaTb B Hebe, KaK a9pOCTaT AU KaK COAHLIE, U YABIOHETCS OTTyAa ¢ Heba cBoei
AYPALIKOH 6eCCMBICACHHOI YABIOKOI, OT KOTOPOH X04eTcst paspeBeThest. K MoxeT, Toraa
HACTYIUT Ha 3€EMAE XKAAOCTb U CYACThE (Vasilenko 1998: 65-66).

Al dila di tutte le possibili spiegazioni razionali e mitiche, la gravidanza di Nad’ka ¢
molto simile alla riproduzione per partenogenesi operata dalla Dea Madre. L’ascensione in
cielo di Nad’ka che il fratello in qualche modo prevede, si verifica all’alba di un giorno di
tardo ottobre culminando con il parto mistico di un nuovo sole che si sostituisce a quello
preesistente, scongiurando in tal modo il bagliore accecante dell’esplosione atomica che
avrebbe cancellato ogni segno di vita. La posizione di Nad’ka in cielo ¢ in qualche modo
gia prefigurata dal sogno di Ganna, in cui la Madonna si libra su una nube luminosa (Vasi-
lenko 1998: 61). Si compie cosi la speranza di Marat che ritornino sulla terra compassione,
felicita e fratellanza:

Haapxa [...] mocTosaa, motom 06xBatraa CBOI KMBOT, KAK BOSAYIIHBIH 1Iap, PyKaMH — U
BAPYT 3aBHCAQ HaA 3EMAEH.

OHa MEAACHHO IIOAHHMAaAAaCh BCE BBIIIC U BBIIIIC, 6yATO BBUHYMBAsICh B HC60. H BUACA
Haa co60Ji ee MATKH, TPA3HBIE, TOTPECKABILMECS, OHA BEYHO XoanAa 6ocast.....]

Toabko Hapbka B3aeTasa Bee Bbiwe U Bble. Ee yyxe He cTaao BUAHO.

A 4epe3 HECKOABKO MMHYT IOKa3aA0ch coaHIie. OHO poXKA2AOCH Ha HALIMX rAasax Ha
KPAIo 3¢MAH U Heba, OTPOMHOE KPACHOE COAHLIC, Bce MCIadKkaHHoe B HapbKuHOM KpoBH.
Haapka poxasa coaHue.

OHO TOAHMMAAOCH B IOAHUMAAOCH U BAPYT, IIPOCHSB, IOKA3aA0 cebst Bee.

CoaHue 651A0 COBCEM APYTOE, YEM IPEKAC.

310 6BIAO HOBOE COAHIIE.

% Trasparente il parallelismo tra il vento e lo Spirito Santo che ha ‘coperto’ Maria ingravi-

dandola.
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Ono aexano B Hebe CAOBHO MAAAEHEI B MEACHKAX M TASAEAO HAa HOBBIH,
IPOCTHPAOIIUHCS epeA HUM MHUP.

U s BApYT HOHS1A, 9TO BOHHEI He 6yaeT, uTo Haabka ceroans cnacaa Hac, 9To He 6yaeT
SIACPHOTO yA2pa, paker... Cmepru He 6yaer! (Vasilenko 1998: 72-73).

8.  Conclusione

Abbiamo visto come nel suo “romanzo-agiografia” Vasilenko, al pari di una novel-
la amazzone, abbia conquistato il “territorio inospitale” (Ostriker 1986: 211) del mito
(inteso in senso lato), affermando con forza il diritto delle donne ad essere protagoniste
della mitopoiesi e superando in tal modo la posizione subalterna e marginale denunciata
da Simone de Beauvoir. La scrittrice realizza tutto cio grazie a un’ardita operazione di
decostruzione e ibridazione di diversi generi letterari (leggenda, romanzo, agiografia),
di motivi e personaggi attinti dalle scritture, dagli apocrifi, dall’agiografia e dal folclore.
Centrale, non solo dal punto di vista della struttura dell’opera, ¢ la re-visione che Vasi-
lenko fa innanzi tutto del genere dell’agiografia attraverso una decisa riscrittura al fem-
minile del folle in Cristo, cosi caro alla spiritualita russa, scegliendo come protagonista
della storia una figura di jurodivaja che, nelle sue due ipostasi, compie il proprio cam-
mino di santita sullo sfondo di periodi terribili della storia russa. Ganna e Nad’ka sono
infatti folli in Cristo del nostro tempo, la cui funzione ¢ realizzare un mito soteriologico
opponendo a un potere autoritario e violento una ostinata resistenza al male che rinuncia
all’aggressivita e al desiderio di dominio.

Vasilenko costruisce una complessa struttura narrativa che mescola due piani tem-
porali principali, gli anni Sessanta e gli anni Trenta, su cui si innestano altre epoche della
storia russa, quella della prima epica affermazione della Russia moscovita contro i tatari
e quella del breve regno del ribelle Sten’ka Razin il cui favoloso tesoro negli anni Trenta
permette al prete Vasilij di fondere il batacchio della campana per richiamare il suo gregge.
Anche lo spazio, quello della regione di Astrachan; si carica di multiformi suggestioni mi-
tiche che vedono la coesistenza di storie e personaggi di varie epoche: dai tatari dell’Or-
da d’oro ai razzi nucleari di una base militare segreta. Questa dimensione trans-storica
(Sutcliffe 2009: 100-106) supera i confini temporali e spaziali del 4yz e lo storicismo locale
passando a dimensioni metastoriche che permettono la costruzione di un nuovo tessuto
mitico (Lotman, Minc 1981: 53).

Nel nome stesso di Ganna ¢ ‘iscritto’ il mito mariano attraverso il richiamo al perso-
naggio biblico che la prefigura nel Primo libro di Samule, Hannah, la quale, dopo essere
stata a lungo sterile, partorisce un figlio destinato a servire il suo Dio ¢ il suo popolo. Una
missione salvifica che viene portata a compimento da Nad’ka che con la sua mistica gravi-
danza in certo senso attualizza la parola biblica.

E ¢ proprio nella parte conclusiva che Vasilenko porta al culmine la propria opera-
zione mitopoietica contaminando, sintetizzando e reinventando i motivi legati al mito
religioso cristiano della Madre di Dio e a quello arcaico della Grande Madre generatrice



1l romanzo di Svetlana Vasilenko Durocka 175

del Nuovo Sole, portatore di una nuova alleanza. La scrittrice realizza cosi il programma
annunciato nella prefazione all’antologia Novye Amazonki: “Hosas amasonka He Beput

MH$aM, KOTOPBIE CABILIUT C ACTCKHUX ACT, U IIOTOMY TBOPUT HOBBIE, 9TO HHOTAA IOMOTAcT
el BCIIOMUHATB M XOpOLIO 3a0bIThIe cTapsie. [...] Ee aeBus: Mupy — mu¢” (Vasilenko 1991c¢).
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Abstract

Gabriella Elina Imposti
Vasilenko’s Novel The Little Fool. Between Myth and Hagiography

In this article Vasilenko’s novel The Little Fool is analysed in order to highlight the ways the
author created the hybrid genre of the “novel-hagiography” by re-visioning a series of classical, bibli-
cal and folk myths. The novel has a frame-like structure and the main character of the novel has two
hypostases in two different timelines: Nad’ka in the early Sixties and Ganna in the early Thirties,
both in the Soviet Union. The core of the novel re-visions and recreates the figure of the ‘Fool in
Christ’ by assigning this role to a female protagonist, the thirteen-year-old girl Ganna. Her double,
Nad’ka, merges the figures of the archetypal Great Mother and the Mother of Christ. At the end of
the novel Nad’ka gives birth to a new Sun thereby saving her people from the menace of a nuclear
war. This novel is a fine example of the neo-mythological conscience which, in the late twentieth
century, found expression in the works of many Russian women writers who reworked classical and
folk myths, giving agency to female characters and astutely altering the traditional plots of myth.
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Svetlana Vasilenko; Contemporary Russian Literature; Feminist Revision of Myth; Hagiogra-
phy; Fool in Christ; Amazons; the Great Mother; Nuclear War; Time Travel.



