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Bartosz Swoboda

Danae Tycjana Kazimierza Przerwy-Tetmajera w perspektywie
filozofii Arthura Schopenhauera. Préba odczytania ekfrazy

przez pryzmat kategorii do§wiadczenia estetycznego

1. Kontemplacja w ujeciu Arthura Schopenhauera

W 1818 roku Arthur Schopenhauer publikuje Swiat jako wol i przedstawienie — dzie-
lo swojego zycia, w ktérym formutuje filozoficzne podstawy jednej z najistotniejszych mo-
dalnosci doswiadczenia estetycznego — kontemplacji. Rzecz jasna kontemplatywny model
kontaktu ze sztukq znany byl jeszcze zanim na filozoficznej scenie pojawit si¢ Schopenhau-
er, jednak to wlasnie w mysli autora rozprawy O poczwdrnym Zrédle zasady racji dostatecznej
uzyskal on najpetniejsze teoretyczne ugruntowanie.

Pospolitemu postrzeganiu pojedynczych rzeczy przeciwstawia Schopenhauer wyz-
sza instancje epistemologiczna — poznanie idei, do ktérego dochodzi tylko woéwczas,
kiedy akt gnoseologiczny odrywa si¢ od woli, a indywidualny podmiot staje si¢ czystym
podmiotem poznania. Pominigta zostaje wéwczas, posredniczaca i ustalajgca relacje mie-
dzy postrzezeniem pojedynczej rzeczy a poznaniem idei, reguta podstawy dostateczne;.
Podstawowym porzadkiem tego procesu epistemologicznego jest whasnie kontemplacja.
Wiszelako, jak zastrzega Schopenhauer, osiagniecie odpowiedniego dla niej stanu jest nie-
zwykle trudnym i wyjatkowo rzadkim do$wiadczeniem, ktdre — w pierwszej kolejnosci
— wymaga tego, aby “mocg ducha wznoszac si¢ w gore porzuci¢ zwykly sposéb patrzenia
na rzeczy” (Schopenhauer 2009, 1: 283), czyli nawyk postrzegania ich wzajemnych relacji
oraz spogladania na nie przez pryzmat poje¢ logicznych. Pézniej za$ nalezy “zwrécié si¢ ku
naocznosci, pograzy¢ w nia catkowicie i pozwoli¢, by cata $wiadomos¢ wypetnita spokoj-
na kontemplacja” (Schopenhauer 2009, I: 284). Optymalnym stadium tego procesu jest
zagubienie si¢ w przedmiocie, oddanie swiadomosci w jego wylaczne wladanie: cztowiek
(a wlasciwie juz nie czlowick — “zwykly syn ziemi” [Schopenhauer 2009, 1: 285] — tylko
czysty, bezwolny i pozaczasowy podmiot poznania), stajac si¢ wowczas “niezmaconym
zwierciadlem przedmiotu” (Schopenhauer 2009, 1: 284), zatraca wlasna indywidualnos¢,
swe — by tak rzec — jednostkowe oblicze'. Jest niczym podrdéznik po morzu chmur ze
znanego obrazu Caspara Davida Friedricha — bez twarzy, bez tozsamosci, bez reszty zato-

1

“Cuzyste, bezwolne poznanie pojawia si¢ wiec wtedy, kiedy $wiadomo$¢ innych rzeczy
wzmaga si¢ tak bardzo, ze znika $wiadomo$¢ whasnego Ja. Albowiem $wiat ujety zostaje czysto
obicktywnie wtedy tylko, kiedy nie wie si¢ juz, Ze samemu si¢ do niego nalezy, a wszystkie rzeczy
ukazujg si¢ tym pickniejsze, im bardziej jest si¢ $wiadomym ich, a im mniej sicbie samego” (Scho-
penhauer 2009, 11: 523).
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piony w akcie kontemplacji gorskiego krajobrazu, ale tez — jak éw podréznik — zupetnie
osamotniony w nieprzychylnym $wiecie.

Kontemplacja polega, jak pisze w jednym z esejéw Michal Pawet Markowski, na
“ucieczce z widzialnego $wiata w $wiat dostepny tylko intelektowi, na skryciu si¢ w wa-
rowni (templum) spojrzenia bezcielesnego, na wpuszcezeniu przedmiotéw do twierdzy we-
wngtrznego oka” (Markowski 2007: 22). Tak ujeta kontemplacja przestaje by¢ sposobem
wnikania do skrytego wnetrza, jawi si¢ raczej jako ucieczka przed rzecza, od ktérej czto-
wick oddziela si¢ barierg rozumu. Jednoczesnie jednak wpisana w nig radykalna redukeja
dystansu sprawia, ze nie sposdb uja¢ powstalej relacji w ramach opozycji podmiot—przed-
miot, gdyz tymczasem otwiera si¢ poziom — poza miejscem i czasem, poza relacja przyczy-
ny i skutku, poza jednostkowoscia i indywidualno$cig — na ktérym obowiazuja zupetnie
inne kategorie: czysty podmiot poznania obcuje juz nie z pojedyncza rzecza, miast tego
— w wyniku doskonalego zespolenia — zyskuje dost¢p do samych idei, wolnych od form
narzucanych im przez regul¢ podstawy dostatecznej. Wowczas dopiero, jak pisze Schopen-
hauer, “$wiat jako przedstawienie wystgpuje w pelni i w czystej postaci” (Schopenhauer
2009, I: 286). Koncepcja doswiadczenia estetycznego wyktadana w Die Welr als Wille Und
Vorstellung zbudowana jest zatem, jak stusznie zauwaza Bart Vandenabeele, z dw6ch nie-
rozdzielnych elementdw, z jednej strony mamy czysty podmiot poznania, z drugiej — ideg,
ktora zastepuje rzecz pojedyncza (por. Vandenabeele 2007: 567-568).

Pragnienie przejécia od poznawanego przez jednostke $wiata fenomenalnego (przy-
padkowych form rzeczy i zjawisk) do sfery noumenalnej, od rzeczy tego $wiata ku wyzsze-
mu poziomowi, na ktérym objawia si¢ istotny i nieprzemijajacy porzadek idei, to oczywiscie
pragnienie czysto platonskie, co zreszta Schopenhauer formutuje expressis verbis: “Trzeba
wtedy przyklasna¢ Platonowi, kiedy przypisuje on wiasciwy byt tylko ideom, natomiast
rzeczom w przestrzeni i czasie, owemu $wiatu realnemu dla jednostki, tylko egzystencje po-
zorng na ksztalt snu” (Schopenhauer 2009, 1: 288)*. Rzeczy i zdarzenia w $wiecie powinny
by¢ zatem ujmowane jako “litery, z ktérych odczytaé mozna ideg cztowieka” (Schopenhau-
er 2009, I: 290). Nie robi tego jednak, jak mozna by przypuszczaé, nauka, gdyz ta — $ledzac
zdarzenia i zjawiska oraz ustalajac ich wzajemne zwiazki oraz prawa przemiany — postepuje
zgodnie z regula podstawy dostatecznej, nie ma zatem szans na znalezienie drogi do praw-
dziwej istoty $wiata. Mozliwo$¢ taka otwiera si¢ dopiero przed sztuka, ktéra “powtarza
uchwycone drogg kontemplacji wieczne idee” (Schopenhauer 2009, I: 293). To wiasnie

> Rzecz jasna filozofi¢ Platona Schopenhauer interpretuje i przeksztalca we whasciwy sobie

sposob, skutkiem czego jego wykladnia idei pod kilkoma istotnymi wzgledami rézni si¢ od kon-
cepdji starozytnego filozofa. Po pierwsze, autor Swiata... utrzymuje, iz idee dostepne s3 zmystowo,
podczas gdy dla Platona doznania zmystowe zamazuja prawde rzeczy. Po drugie — i ta réznica wyda-
je sie najistotniejsza — twierdzi Schopenhauer, ze zaposredniczony przez do$wiadczenie estetyczne
dostep do idei moze zapewni¢ kontakt z dzietem sztuki, co stoi w wyrazniej sprzecznosci z twier-
dzeniami Platona, dla ktérego sztuka daje jedynie zwodniczy obraz rzeczy, tworzy kolejne szczeble
odzwierciedlen, ktére — poprzez zwigkszanie ontologicznego dystansu — jedynie oddalajg od idei.
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dzielo sztuki jest tym medium, przez ktdre genialny artysta przekazuje uchwycong przez
sicbie, “niezmieniong i stale t¢ samg” ide¢ (Schopenhauer 2009, 1: 308). Co wigcej, nike
nie jest bardziej predestynowany — powiada dalej Schopenhauer, podazajac w tym miej-
scu wyraznie $ladami Immanuela Kanta — do kontemplacyjnego rozplyniecia si¢ w dziele
sztuki, czyli dziele geniusza, niz inny geniusz — na przykfad inny artysta’. Artysta, oddajac
si¢ czystej kontemplacji dzieta sztuki, zatraca swa indywidualnos¢, zapomina o swoich su-
biektywnych celach i potrzebach oraz przygodnym umiejscowieniu w czasie i przestrzeni
— staje si¢ czystym podmiotem poznania, “niezaémionym okiem $wiata” (Schopenhauer
2009, I: 294). Z drugiej jednak strony, akt kontemplacji, lokujacy si¢ w przestrzeni migdzy
dzielem a odbiorca, wytwarza kordon bezpiecznego intelektualnego dystansu, w ktérym
moze zrodzi¢ si¢ sens chronigcy widza przed obcoscig i nieprzewidywalnoscia dzieta, skut-
kiem czego moc oddziatywania sztuki nieuchronnie ulega znacznemu ostabieniu.

W tak zarysowanym kontekscie filozoficznym chcialbym przeczytaé wiersz Danae
Tycjana Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Wychodze z zalozenia, ze ekfraze traktowaé mo-
zemy jako swego rodzaju forme werbalizacji doswiadczenia estetycznego, w ktérej zré-
dtowe doznanie plynace z kontaktu z dzietem sztuki sublimuje si¢ w akt tworczy. Mozna
zatem powiedzie¢, ze doswiadczenie estetyczne funkcjonuje zawsze na zasadzie ukrytego
centrum ekfrazy: stanowi jej pierwotne zrédlo a zarazem warunek mozliwoéci. Ponadto
model dos$wiadczenia zawsze w jaki$ sposdb organizuje sposéb opisu, pulsuje pod po-
wierzchnia stéw. Jest to zatem zrédto, ktére inicjuje pewien proces i stale pozostaje w jego
toku obecne. Pisanie o ekfrazie jest zatem préba stworzenie topografii przestrzeni rozcia-
gajacej sic — jedli spojrzed na nig transcendentnie — miedzy dzietem artysty a jego literackim
opisem, lub tez — kiedy uja¢ ja immanentnie — od widzacego oka az do kreslacej stowa reki.
Moéwigc jeszeze inaczej: rozleglej przestrzeni rozpostartej miedzy inspiracja a ekspiracja,
dla ktdrej swoistym centrum jest doswiadczenie estetyczne.

Od ponad dwéch dekad na gruncie polskiego literaturoznawstwa zaobserwowaé
mozna wyrazne ozywienie zainteresowania zjawiskiem ekfrazy, stad tez nagromadzenie
drobniejszych tekstow dotyczacych literackich opiséw dziet sztuki, omawianych zazwyczaj
na przykladzie dorobku konkretnych pisarzy (zob. m.in. Czermiriska 2003, Glen 2008,
Stariczyk 2009) i obszerniejszych publikacji (zob. m.in. Cieslak 1999, Bielska-Krawczyk
2004, Dziadek 2004, Szewczyk-Haake 2018, Stodczyk 2020), wéréd kedrych z pewno-
$cig nalezy wyrdzni¢ pionierska pod wieloma wzgledami prace Adama Dziadka Obrazy
i wiersze. Z zagadniers interferencji sztuk w polskiej poezji wspdlczesnej oraz opublikowana
w 2020 roku znaczaca dla badan nad zagadnieniem ekfrazy ksigzke Rozalii Stodczyk Ek-
[fraza, hypotypoza, przeklad. Interferencje literatury i malarstwa w prozie wloskiej i eseistyce
polskiej xx wicku. Obszerny i niezwykle drobiazgowy przeglad koncepcji teoretycznych,

> “Schopenhauer przejmuje Kantowska figure geniusza, ktérego widzi jako szczegdlnie
uzdolnionego do oddziclania ziarna Platonskich idei od plew zwyklego, zindywidualizowanego do-
swiadczenia, jakie zamyka do nich dostep, a nastgpnie do komunikowania pojetych przez siebie idei
odbiorcom dysponujacym mniejszymi zdolnosciami” (Guyer 2008: 176).
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wraz z kluczowymi definicjami i typologiami, przedstawia autorka ostatniej wspomnianej
publikagji (zob. Stodczyk 2020: 101-141). Temat to z pewnoscia zbyt rozlegly i ztozony, aby
podejmowa¢ prébe chocby pobieznego jego oméwienia w ramach niniejszego artykutu,
chciatbym jedynie podkresli¢, co wazne w kontekscie przy$wiecajacego mi celu spojrzenia
na ekfraze przez pryzmat kategorii doswiadczenia estetycznego, ze wlasnie Dziadek, bo-
daj jako pierwszy na gruncie polskiego literaturoznawstwa, zwrécil uwage na wpisane w
ekfraz¢ znamiona interpretacji i autoprezentacji podmiotu i sktonny byt do bezposrednie-
go powigzania powyzszych proceséw z werbalizacja doswiadczenia estetycznego, ujetego
przezen jako “ofiarowanie czytelnikowi do§wiadczenia estetycznego” (Dziadek 2006: 48).
Z kolei sposrdd prac na temat tworczosci Przerwy-Tetmajera*, oprdcz klasycznych
juz studiéw pos$wigconych poezji mtodopolskiej, ktdrych autorzy obszernie odnosza si¢ do
tworczosci autora Melodii mgiet nocnych (zob. m.in. Podraza-Kwiatkowska 1975, Stala 1994,
Gutowski 1997), nalezy wymieni¢ znaczacg monografi¢ Jana Jakébezyka Kazimierz Prze-
rwa-letmajer. Zblizenia, jak réwniez istotne, zwlaszcza w kontekscie zwigzkéw tworezosci
literackiej ze sztukami plastycznymi, monograficzne ujecie Justyny Bajdy Poezja a sztuki
pickne. O swiadomosci estetycznej i wyobrazni plastycznej Kazimierza Przerwy-Tetmajera.
Stan badan uzupelniajg ponadto studia w czasopismach oraz tomach zbiorowych (zob.
m.in. Zacharska 2003, Flis-Czerniak 2016, Baginiska 2017). Cz¢$¢ wspomnianych autoréw
odnosi si¢ takze bezposrednio do wiersza Danae Tycjana (zob. m.in. Jakébezyk 2001: 73-
74, Gutowski 1997: 132-133), a Lucyna Bagiriska poswigca sonetowi caly artykul, w keérym
poddaje tekst szczegdlowej analizie z perspektywy jezykoznawstwa kognitywnego.

2. lkonograficzne konteksty ekfrazy Danae Tycjana Kazimierza Przerwy-Tetmajera

Kazimierz Przerwa-Tetmajer, jako modelowy reprezentant mtodopolskiego $wiatopo-
gladu estetycznego, w sztukach plastycznych rozmitowany byl nie mniej niz w samej poezji.
To zamilowanie pozostawito swoje $lady na réznych obszarach jego aktywnosci pisarskiej:
Przerwa-Tetmajer przesylal relacje z wiedeniskich wystaw sztuki secesyjnej (zob. Przerwa-
-Tetmajer 1898a, 1898b), wnikliwy opis poswiecil Szatowi uniesiers Wiadystawa Podkowin-
skiego, a w 1899 roku opublikowal na tamach “Tygodnika Ilustrowanego” obszerny cykl
pigciu artykuléw poswieconych Arnoldowi Bocklinowi — malarzowi, ktérego twérczosé
cenil bardzo wysoko®, nadajac szwajcarskiemu artyscie miano “Shakespeare’a w sztuce pla-

+ Katarzyna Fazan, autorka jednej z nielicznych monografii w calosci poswigconych Prze-
rwie-Tetmajerowi, zwracala w 2001 roku uwagg, ze stan badari nad jego obszernym dorobkiem (nie
tylko przeciez poetyckim) nie zadowala, ograniczajac si¢ gléwnie do pojedynczych artykuléw, a
takze analiz poswigconych poszczeg6lnym utworom lirycznym ujmowanym na tle poezji Mlodej
Polski (zob. Fazan 2001: 7-9, tam tez szczegdlowo oméwiony stan badan). Prace powstale w ostat-
nich dwudziestu latach z pewno$cia nie zapelniaja tej luki w sposéb wystarczajacy.

> Osile tej fascynacji niech $wiadezy cho¢by taki cytat: “Rozhukana moc twércza Bocklina
jest jak rozhukana moc podzwrotnikowego stonica; jego obrazy nie sa malowane, lecz wybuchaja z
plécien, jego pedzel nie ktadzie barw, lecz trzaska $wiattem, jak bicz ognisty; jego dusza nie kom-
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stycznej”. Istotny komponent dorobku poetyckiego Przerwy-Tetmajera stanowily rowniez
ekfrazy. Wsr6d opiséw dziet Sandro Botticellego czy Michala Aniota znajdujemy takze
wiersz Danae Tycjana pomieszczony w 111 Serii Poezji z 1898 roku:

Na migkkim puchu bialego postania
promienna cala od storica pozloty,

Danae, Zeusa spragniona pieszczoty,
z oston swe cialo dziewicze odslania.

Z niebios si¢ ku niej $wietlny oblok stania

i nagle deszcz zeni na nig spada zloty:

to bog, mitosnej czujac zar tesknoty,

zwist nad cichego petng pozadania.

Nagie jej cialo widzi i blekitu

jej wielkich cudnych Zrenic blask przymglony,
senny, wéréd boskiej rozkoszy zachwytu.
Przed zlotym deszczem, od stonecznej strony,
u stdp jej biatych, podobny do $witu,

gdy dnieje: Amor uchodzi sptoniony

(Przerwa—Tetmajcr 1980:386)

Juz sam tytul wiersza prawie bezposrednio odsyta do pt6tna, ktédre stanowito dla Prze-
rwy-Tetmajera poetycka inspiracje. Powiadam prawie, poniewaz pod pedzlem wielkiego
wenecjanina narodzily si¢ az cztery dzieta przedstawiajace Danae. Dopiero stowa ostatniego
wersu — “Amor uchodzi sploniony” — naprowadzaja na lad pierwszej wersji obrazu Tycjana
— powstala w latach 154 4-1546 Danae z Amorem z neapolitanskiego Museo di Capodimon-
te®. Kolejne podejmowane przez malarza préby zmierzenia si¢ z antyczna historig widzimy
na trzech pdzniejszych plétnach: powstalej w latach 1553-1554 Danae z madryckiego Prado,

ponuje lecz rozstrzela sig, jak granat pekajacy. Michal Aniot czy Rubens, Beethoven czy Wagner,
indyjski Walmiki czy Byron, nie s wiecej potezni w napieciu sily tworczej, wiecej w tworzeniu
silni, gwaltowni, bohaterscy, boscy” (Przerwa-Tetmajer 1899: 81). “W gronie malarzy, o kedrych
najchetniej pisywat Tetmajer w swoich felietonach — zauwaza Justyna Bajda — Arnold Bocklin zaj-
mowal miejsce uprzywilejowane. Jego tworczosé byta dla poety czgstym punktem odniesienia war-
toéciujacych poréwnan. Bocklin wystepowat w roli niedo$cignionego wzoru dla wymienianych w
recenzjach Tetmajera malarzy, a jego dziela staly si¢ w opisach poety kwintesencja sztuki malarskiej”
(Bajda 2003: 161). Poza szkicami krytycznymi dotyczacymi twdrczosci szwajcarskiego malarza, w
1v Serii Poezji Tetmajera odnajdujemy ckfrastyczny wiersz poswiccony jednemu z jego obrazéw (a
wlasciwie jednemu z serii kilku identycznie zatytulowanych plécien) — Wyspie umartych.

¢ W przypadku Tetmajera zetkniecie si¢ z dzietami sztuki, w tym takze z Danae z Amorem
Tycjana, byto rezultatem artystycznych podrézy. Obraz wenecjanina mégt Tetmajer zobaczy¢ juz
podczas swego pierwszego wyjazdu do Wioch w 1895 roku. Wypada zatem zgodzi¢ si¢ z Francisz-
kiem Ziejka wymieniajacym Danae Tycjana wérdd tych wierszy, keére prawdopodobnie nigdy by
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znajdujacej sic w wiedeniskim Kunsthistorisches Museum Danae ze stuzgcg, ktéra powstata
okolo 1555 roku, a takze na obrazie Danae znajdujacym si¢ w petersburskim Ermitazu, po-
wstalym okoto 1554 roku’. Kolejne wersje oddaja warianty antycznego mitu, ktére przetrwa-
ty w réznych relacjach, miedzy innymiw Bibliotece Apollodora i Metamorfozach Owidiusza.

Danae, cérka Eurydyki i Akryzjosa — wladcy Argos, uwi¢ziona zostala przez swe-
go ojca w niedostgpnej podziemnej komnacie (w niektdrych wersjach mitu, na przyklad
u Horacego, byla to wieza), poniewaz, jak glosita przepowiednia, jej potomek miat zosta¢
zabojcg krola. Zachowanie Akryzjosa mialo zatem na celu zapobiezenie wypetnieniu si¢
proroctwa — dobrze strzezonej Danae nie mégt wszak odwiedzi¢ zaden ewentualny adora-
tor. Jednak goracym uczuciem do pigknej krélewskiej corki zapatat sam Zeus, keory tez bez
trudu znalazt do niej dostep, mianowicie, jak przekazuje Owidiusz, sptynat na cérke Akry-
zjosa w postaci zlotego deszczu (por. Owidiusz 2004: 122), ktéry spadl na jej fono — w ten
spos6b plodzac Perseusza (por. Homer 2004: 245). Ten wlagnie moment greckiego mitu
uwiecznit Tycjan. Krél Argos niebawem dowiedziat si¢ o dziecku, nie chcial tez, rzecz ja-
sna, uwierzy¢ w rzekome ojcostwo wladey Olimpu, dlatego ukarat corke zamykajac ja, wraz
z Perseuszem, w drewnianej skrzyni, ktdra nastgpnie wrzucono do morza. Cho¢ sytuacja
wydawala si¢ beznadziejna, to Danae i jej potomek cudownie ocaleli (por. Kubiak 2003:
433-435). Losy legendarnego herosa i jego matki byly pézniej niezwykle skomplikowane,
pozostawmy je jednak na boku, dodajac jedynie, ze po licznych dramatycznych wydarze-
niach Akryzjos rzeczywiscie zostat zgladzony przez swego wnuka, zatem przepowiednia
istotnie si¢ wypelnita.

Mit opowiadajacy histori¢ urodziwej ksiezniczki stanowit wazna inspiracje artystycz-
ng, o czym $wiadczy znaczna liczba literackich odniesieri (od czaséw najdawniejszych, na
przyktad u Wergiliusza i Boccaccia, po czasy nieco nowsze — migdzy innymi u Thomasa
Hardy’ego), jak i jego plastycznych przedstawieri. Mityczng postaé odnajdujemy na obra-
zach Danae Jana Gossaerta (1527, Stara Pinakoteka, Monachium), Danae Correggia (ok.
1531, Galeria Borghese, Rzym) czy Danae Rembrandta van Rijn (1636, Ermitaz, Sanke
Petersburg), by wymieni¢ tylko te najbardziej znane przyklady. Natomiast jesli poszukaé
ich w malarstwie blizszym czasom Przerwy-Tetmajera, to na uwage zastuguje niewatpliwie
zmystowa, rudowlosa Danae Gustawa Klimta (1907-1908) z wiedeniskiej Galerie Wiirthle.
Na bogactwo i réznorodnos¢ tych przedstawien wplynat zapewne fake, ze w literackich
przekazach mitu tkwily niejednoznacznosci, ktére mozna byto rozumieé na wiele sposo-
béw. Jedna z niejasnoéci dotyczyla postawy samej Danae, ktdra mogla by¢ postrzegana jako
bezwolna, zupelnie nieswiadoma tego, co ma za chwile nastgpi¢ (we wezesnosredniowiecz-
nych interpretacjach mitu Danae przedstawiana byla jako wzér cnoty i skromnosci, a za-
plodnienie przy udziale zfotego deszczu zestawiano zgota z niepokalanym poczgciem [por.

nie powstaly, gdyby nie wyprawa do Italii, stwarzajaca szans¢ spotkania z dzietem sztuki “twarza
wtwarz” (por. Ziejka 1995: 35).

7 O pdzniejszych wersjach obrazu oraz czasie ich powstania zob. szerzej: Mol¢ 1958: 100-
101; Loh 2007: 38-39; Khar 1978: 49-50.
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Kahr 1978: 44]) lub, wrecz przeciwnie, w zachowaniu cérki Akryzjosa dopatrywano si¢
wyczekiwania na przyjscie wladcy Olimpu i wiazaca si¢ z tym zmyslow przyjemnosé. Tak
tez Danae zapamietat Przerwa-Tetmajer, ukazujac ja w wierszu jako kobiet¢ “spragniong
pieszczoty”, “cichego pelna pozadania” i kuszaco odstaniajaca swe dziewicze cialo.

Kolejna dwuznaczno$¢ wiazata si¢ z brakiem catkowitej pewnosci, czy to wlasnie Zeus
uwiédl Danae. Watpliwosci takie miat na przyktad Apollodor, ktéry wspomina o przy-
puszczeniach, jakoby Danae zostala uwiedziona przez Proetusa, brata Akryzjosa, czyli
swojego wuja (por. Apollodor 2018: 171). Z kolei ztoty deszcz mozna potraktowad jako
metafore pieniedzy, ktérymi zostali przekupieni straznicy strzegacy dostepu do komnaty®.
Taka wlasnie interpretacje ztotego deszczu mozemy takze, jak sadze, wywies¢ z jednej z pie-
$ni Horacego — Inclusam Danaen turris aenea, w ktorej stowa trzeciej strofy (“zloto umie
przenikaé najsilniejsze straze i twarde kruszy¢ skaly”) moga zosta¢ odczytane jako przyklad
korumpujacej potegi pieniadza:

Uwiegziong Danae wiezyca spizowa

i mocne drzwi d¢bowe, pséw niezwykle czujnych
ponure warty nadto skutecznie by strzegly

od szturmu nocnych kochankéw,

gdyby stréza trwoznego zamknietej dziewicy,
Akryzjusza, przemyslni Jupiter i Wenus

nie okpili: przez odrzwia droga byta pewna

dla boga w postaci zfota.

zloto umie przenikaé najsilniejsze straze
i twarde kruszy¢ skaly, znacznie latwiej jeszeze
niz grom pioruna [...]

(Horacy 1996: 89)

Refleks owej interpretacyjnej ambiwalencji antycznej historii odnajdujemy w jej
malarskich przedstawieniach, w ktdrych napotykamy Danae - jak w przywotanym wy-
zej obrazie Gossaerta ze Starej Pinakoteki w Monachium — skromna, niemal kompletnie
ubrang, doskonale wpisujacg si¢ w dominujaca w Sredniowieczu chrzescijaniskg wykladnie
mitw?, lecz takze Danae — tak zwlaszcza w dziele Correggia z rzymskiej Galerii Borghese

¥ Takie $w. Augustyn stawial matke Perseusza w wielce klopotliwej sytuacji, sugerujac

wprost, ze to nie straznicy zostali skorumpowani, a sama Danae otrzymala zaptatg od Zeusa i w ten
oto sposdb “wstyd niewiedci zlotem ztamany zostal” ($w. Augustyn 1998: 700).

° Interpretacja postawy Danae dokonywana w $redniowieczu z perspektywy doktryny
chrzedcijanskiej (w przeciwienistwie do wigkszosci narracji rozpowszechnianych w czasach renesan-
su, ktdre na nowo zwracaly si¢ do antycznych zrédet) przedstawiala bohaterke mitu jako symbol
skromnosci i cnoty. Jak pokazuje w swoim studium Madlyn Millner Kahr, dominujaca w $rednio-

wieczu wykfadnia mitu stuzyla upowszechnianiu chrzescijanskiej postawy i taczonych z nia wartosci
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— sensualna, eksponujaca swoje nagie ciato, do$wiadczajacy erotycznej rozkoszy'®. Danae z
Amorem bez watpienia blizej do tego drugiego wariantu, zreszta Tycjan mdgt czerpaé in-
spiracje bezposrednio z obrazu Correggia, ktéry najprawdopodobniej byl mu znany (por.
Gould 1976: 135, Zapperi 1991: 165-166, Loh 2007: 31). Wizelako jego Danae wydaje si¢
bardziej bierna, niemal uépiona na, jak pisze Przerwa-Tetmajer, “migkkim puchu bialego
postania’, natomiast spadajacy na nig ztoty deszcz przybiera na obrazie wenecjanina forme
ztotych monet, co poswiadcza bardziej pragmatyczng interpretacj¢ mowiaca, iz to raczej
sita pieniadza, a nie boska moc, otworzyla dost¢p do komnaty cérki Akryzjosa, stanowi
to réwniez jednoznaczne potwierdzenie merkantylno-seksualnego charakteru jej zwiazku
z Zeusem. Taka interpretacja zachowania ksiezniczki wynika z tego, ze renesans — idac
m.in. za wskazéwkami §w. Augustyna — wyzbyt si¢ idealizujacego spojrzenia na jej role i po-
stawe w relacji z Zeusem. Cho¢ nie zawsze byla ona bezwzglednie potepiana, to jednak w
znacznej liczbie literackich wypowiedzi (na przyktad u Boccaccia) traktowana jest Danae
jak zwykta nierzadnica®. Znamienne w tym kontekscie wydaja si¢ rowniez kulisy powsta-
nia obrazu Tycjana, ktéry swoje dzieto wykonal dla kardynata Alessandra Farnese: aby zy-
ska¢ szczegdlne wzgledy zleceniodawcy, artysta postanowit nadaé swej Danae rysy twarzy
ulubionej prostytutki kardynata, kobiety o imieniu Angela'. Interesujaca moze wydac si¢

moralnych, Danae natomiast przypisywano status boskiej wybranki. Do tej tradycji interpretacyjnej
nawiazuje, zdaniem Kahr, takze obraz Gossaerta (Kahr 1978: 44-46, zob. takze Zapperi 1991: 166).

" Skrajny przyklad takiej interpretacji widzimy w czystko pornograficznej rycinie Giulia
Bonasone’a Danae (1556) z wiedeniskiej Albertiny.

" Tymczasem John Ruskin przekonywat, zZe — pomimo ukazywania kobiecego ciata “wraz ze
wszystkimi wlasciwymi jego naturze cechami anatomicznymi” — Zaden z obrazéw Tycjana nie powi-
nien budzi¢ u widzéw lubieznych mysli: “jestem catkowicie pewien, iz zaden nieskazitelny wenecki
obraz nie obudzit nigdy nieprzystojnych mysli (chyba u ludzi niecnych, kt6rzy je zywia z byle powo-
du); tymczasem w najznamienitszych studiach kobiecego ciata weneckich malarzy kazdy szczegét
nosi znamie dostojenistwa i kazdy ksztalt jest tak nieskazitelny jak grecki posag” (Ruskin 2011: 317).

" Szereg zaleznosci w odniesieniu do powracajacych i powtarzajacych si¢ w pracach réznych
artystéw wloskiego renesansu formalnych oraz stylistycznych repetycji i przetworzen w zakresie
sposobow przedstawiania wybranych tematéw, scen, motywdw etc. omawia szczegdtowo Maria H.
Loh. Autorka, przedstawiajac takze korelacje i zaleznosci pomigdzy sposobami przedstawiania Da-
nae w obrazach Tycjana i Correggia (por. Loh 2007: 31), argumentuje, ze postawe Tycjana charak-
teryzowata zdolno$¢ do umiejetnego przetwarzania rozwiazan zaczerpnietych z dziet innych wspot-
czesnych mu whoskich malarzy, ujmujac 6w proces w kategoriach swoistego dialogu artystycznego i
wspolzawodnictwa pomigdzy wybitnymi artystami.

B Wiele przyktadéw takiego ujecia wymienia Santore 1991: 412-414.

"+ Szczegbtowo i cickawie okoliczno$ci powstania neapolitaniskiej wersji obrazu omawia
Roberto Zapperi. Autor przywotanego artykutu przedstawia ponadto kulisy zaméwienia obrazu,
wskazujac istotna role Giovanniego Della Casa, papieskiego nuncjusza w Wenecji, kt6ry wystepo-
wat bezposrednio w imieniu kardynata Farnese na wstepnym etapie rozméw z Tycjanem, a nawet
mogt by¢ pomystodawca powstania ptdtna, ktére miato w ten sposéb zjedna¢ Tycjanowi wzgledy
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mysl, ze rozpustny kardynal w zaciszu swojej camera propria mégt z obrazu Danae robi¢
podobny uzytek, jaki wiele wiekéw przed nim z podobnych dziet czynit cesarz Tyberiusz.

Kolejne malowane przez Tycjana wersje Danae stanowig jeszcze bardziej sugestywne
potwierdzenie takiego postrzegania starozytnego mitu. Na obrazie madryckim tytulowej
bohaterce towarzyszy kobieta w podesztym wicku, chciwie wylapujaca spadajace ze stropu
ztote monety do szeroko roztozonego fartucha. Cho¢ kompozycje obu obrazéw s bar-
dzo podobne, to zupelnie inna jest ich atmosfera i kolorystyka: blogi spokéj i jasne barwy
pierwszej wersji ustepuja dramatycznemu napigciu (zbudowanemu zwlaszeza poprzez kon-
trast migdzy pigkng mloda kobieta i ekspresyjna postaci starej — siz venia verbo — kuplerki)
i wickszej kolorystycznej réznorodnosci, ktéra ozywia madryckie ptétno. Poza Danae w
zasadzie si¢ nie zmienia, jednak Tycjan pozbawia j3 zwiewnej chusty, ktéra okrywa jej fono
w wersji neapolitaniskiej, postad jest zatem zupetnie naga, co dodatkowo wzmaga erotyczny
aspeke dzieta, ktdre staje sig, jak pisze Charles Hope, “najbardziej otwarcie erotycznym ze
wszystkich aktéw Tycjana” (Hope 1980: 117). Ponadto na t6zku obok mlodej kobiety $pi
maly pies, dodajmy: atrybut, ktéry pozwalat na skojarzenie przedstawionej postaci z pro-
stytutka (por. Santore 1991: 419, Kahr 1978: 50)5. W wersji wiedenskiej natomiast stara
kobieta chwyta monety do tacy, a nie do fartucha, brak tez psa, niemniej na przeécieradle
spoczywaja roze — kwiaty, ktére — jak podaje Cathy Santore — moga by¢ kojarzone z kurty-
zanami, jak rowniez interpretowane w tym wypadku jako florystyczna metafora zblizenia
seksualnego (por. Santore 1991: 421).

3. Kontemplacja i ekfraza — lektura sonetu przez pryzmat kategorii doswiadczenia estetycznego

Powréémy jednak do wiersza Przerwy-Tetmajera. Wydaje sie, ze powierzchnia tekstu
nie skrywa zadnej tajemnicy, rzec mozna, ze jest to przypadek doskonale realizujacy postu-
lat Symonidesa z Keos, ktéry powiadat (przypomniat nam o tym Plutarch w swoich Mora-
liach), ze malarstwo powinno by¢ jak niema poezja, a poezja niczym mdwiace malarstwo.
“Zadanie, ktérego podjal si¢ Tetmajer jest — jak pisze Jan Jakébezyk — skromne i zuchwate
jednoczesnie — oto zdaje si¢ zamierza przetozy¢ fakture obrazu, zestrojenie barw na po-
ctyckie sfowo, jego brzmieniows sugestywnos¢” (Jakébezyk 2001: 74). Mozna powiedzieé,
ze utwor Przerwy-Tetmajera cechuje adekwatnos¢ przedstawienia, czysta referencjalnosé,

kardynala (por. Zapperi 1991: 160). Autorzy wickszosci prac poswieconych obrazowi przyjmuja, ze
faktycznym zleceniodawca dzieta byl Alessandro Farnese (por. Kahr 1978: 46, Zapperi 1991: 164;
Nichols 2013: 140; na gruncie polskich badan literaturoznawczych - Jakébezyk 2001: 74), jednak
w zrédlach mozna znalez¢ takze stanowisko (zdecydowanie rzadsze), ze inicjatywa mogta pocho-
dzi¢ od brata kardynata, Ottavia (Mole 1958: 92; Bagifiska 2017: 136).

5 W szerszym kontekscie i na wigkszej liczbie odniesient do malarstwa weneckiego ukazywa-
nie psa jako ikonograficznego atrybutu kurtyzany omawia Santore w innym artykule — zob. Santore
1988: 37-38. Warto mie¢ na uwadze, ze w renesansowej ikonografii pies moze by¢ interpretowany
jako symbol grzechu, w tym rozwiazlosci, lubieznosci i zdrady. Zrédta i przyklady, takze w malar-
stwie Tycjana, takich tendencji omawia Cohen 2008: 136-142.
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“najprostsza zgodno$¢ z warstwa ikonograficzna i kolorystyczna dzieta” (Bajda 2003: 191)*,
ze jest on werbalng reprezentacjq dzieta Tycjana, ktérej w znacznym stopniu udaje si¢ wy-
pelni¢ cel uobecnienia obrazu: w mimetycznym poetyckim geécie Przerwa-Tetmajer za-
myka w przestrzeni tekstu literackiego — polu nasladowania — zewnetrzna “rzeczywistos$¢”,
czyli dzielo weneckiego mistrza. Sonet charakteryzuje swoista deskryptywna oszczgdnos¢,
mimetyczna ekonomia, bedaca poniekad zaprzeczeniem retorycznej rozrzutnosci, pewne-
go nadmiaru, ktéry wszak lezy u podstaw ekfrazy. Z drugiej strony mozemy zapytad, czy
stosowne jest méwienie o oszczgdnosci w sytuacji, kiedy opis nie wnosi nowej jakosci, nie
uwydatnia tego, czego bez literackiego komentarza mogliby$my nie dostrzec lub nie zrozu-
mie¢ — mozna wéwczas spojrze¢ na tekst jak na nieuzasadniong nadwyzke, swoista tauto-
logie. A moze jednak pozostaje Danae Tycjana kwintesencja retoryki, ktéra — jak stusznie
pisal Michel Foucault — “wygrywa jezykowy bezmiar, sicga po mozliwos¢ powiedzenia dwa
razy tego samego przy pomocy innych stéw i korzysta z przesadnej ostroznosci bogactwa,
pozwalajacego okresla¢ dwie rézne rzeczy tym samym sfowem” (Foucault 1996: 16)?

Proponuje jednak spojrze¢ na utwor Przerwy-Tetmajera w nieco inny sposdb: cho¢
wiersz odsyla nas do obrazu Tycjana, mimo to juz w samym tym gescie zawiera si¢ jed-
noczesnie odwolanie do uprzedzajacego poetycki projekt doswiadczenia estetycznego
(w moim przekonaniu - czysto kontemplacyjnego), w ktérym rozplynat si¢ podmiot,
a jedynym sposobem, w jaki moze on w tej sytuacji zamanifestowaé swoja obecnos¢, jest
wlasnie sam ake pisania.

Gest poetycki, ktory tutaj obserwujemy, jest podwojny, poniewaz jako zapis doswiad-
czenia — chocby, jak w tym wypadku, gleboko ukrytego, gdyz nie wyrazonego bezposred-
nio - staje si¢ jednocze$nie autobiograficzng inskrypcja — nawet wéwezas, kiedy poeta nie
mowi o sobie ani stowa, nie pojawia si¢ nawet zaden sygnal tego, ze to, co wypowiedziane,
jest jego wlasng wypowiedzig. Mimo to kazde stowo przemyca w jakiej$ mierze jednost-
kowos¢ jego wlasnego do$wiadczenia. Prowadzona w tym duchu lektura sonetu pozwala
sformutowad wniosek, ze podmiot wiersza Przerwy-Tetmajera zatraca si¢ w kontemplacji:
nigdzie nie pozostawia swego $ladu (komentarza, samoodniesienia, opinii, interpretacji),
traci swa suwerenno$¢, lecz ryzyko to — jak pamigtamy z lekeji Schopenhauera — wpisane
jest w samg nature stanu kontemplacji, zgodne pozostaje z charakterem tego doswiadcze-
nia, ktére przeciez przekresla szanse na petnie podwojnej obecnosci — dzieta sztuki, czyli

¢ Szczegdlnie kontempluje Przerwa-Tetmajer kolorystyczna doskonaloéé Tycjana, malarza,

ktéry, jak pisat Leopold Staft w wierszu Tryptyk sztuki whoskiej, “storica promienie / Miast wlosia
wprawit w pedzel, $wiatlem nawet cienie / malujac” (Staff 1967, 1: 877). Werbalizacje kolorysty-
ki oraz poetyckie obrazowanie jakosci $wietlnych dzieta sztuki w ekfrazie Danae Tycjana omawia
Bagiriska. Autorka, na podstawie analizy $rodkéw jezykowych uzytych w wierszu i asocjacji, kedre
ewokuja, stwierdza, ze relacja Danac i Zeusa oraz zachodzacy migdzy nimi akt erotyczny uzyskuje
charaketer swoistego mitosnego misterium: “Mimo zmystowosci kochankéw, kojarzonej z ciemna
sfera ludzkiej egzystendji, jej obraz w wierszu Tetmajera jest zdominowany $wiattem i jasnoscia,
przywolujaca asocjacje ze $wigtoscia” (Bagitiska 2017: 141).
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tego, co doswiadczane, i do$wiadczajacego podmiotu. Wszak kontemplacja jest jednocze-
$nie sygnalem swoistej transgresji: $wiadomosciag podmiotu wlada wola pograzajaca go w
otchtani coraz to nowych pozadan: dopiero wtedy, kiedy podmiot wydostanie si¢ z nurtu
pragnien i namigtnosci, uwolni si¢ od “haniebnego naporu woli” (Schopenhauer 2009, 1:
310) oraz wydobedzie na poziom bezinteresowno$ci, czyli stanie si¢ podmiotem czystego
poznania, dopiero wéwczas odnajduje dostep do “innego $wiata, gdzie wszystko, co poru-
sza nasza wole i przez to tak gwaltownie nami wstrzasa, juz nie istnieje” (Schopenhauer
20009, I: 311-312).

Pozostaje jednak pytanie, co skrywa si¢ za barierg oddzielajaca od siebie te dwa $wiaty?
Wszak poza tak zakreslong granica wymykamy sie nie tylko cierpieniu, ale tez prawdziwej
egzystendji, ktérej waznym komponentem (réwniez estetycznym) jest wlasnie cierpienie
(do czego juz wkrétce przekonywal bedzie Fryderyk Nietzsche), a w ten sposéb odbieramy
sztuce jej site — przynajmniej t¢ site oddzialywania, kt6ra czerpie ona wlasnie z cierpienia
jako istotnego sktadnika ludzkiego zycia. Jednak poza granica owa wymykamy si¢ nie tylko
cierpieniu, ale réwniez rozkoszy, takze (a moze gléwnie?) erotycznej. Wydaje si¢ zatem,
ze przekraczajac prog $wiata idei, pozostawiajac za soba rozkosz i cierpienie, tracimy co$
jeszeze — ciato. W tym kontekscie nalezy przywotad bardzo cenne spostrzezenie Wojciecha
Gutowskiego, ktéry analizujac erogenny wplyw dziel sztuki na poetéw mtodopolskich (ba-
dacz odwoluje si¢ migdzy innymi do lirykéw Przerwy-Tetmajera — Danae Tycjana i Ledy),
zauwaza, ze ozywienie erotycznych tresci przedstawienia wizualnego i towarzyszace mu
do$wiadczenie mialy charakter intymnego i kontemplacyjnego kontaktu z dzietem sztuki.
Poetyckie admirowanie pigkna kobiecego ciata przedstawionego w dziele sztuki nie prowa-
dzi w tym wypadku do pozadania owego ciata, do checi ozywienia postaci przedstawionej
na pl6tnie, ogranicza si¢ jedynie do podziwiania wartosci estetycznych: “Wyobraznia ero-
tyczna pobudzona wygladem dzieta zamyka marzyciela w $wiecie zmystowosci catkowicie
izolowanym od rzeczywistoéci pozaartystycznej. Aktywno$¢é marzyciela ogranicza si¢ do
pasywnej kontemplacji doskonalego pigkna, nie usituje zawladnaé podziwianym przed-
miotem, nie wzbogaca go ani nie przeksztalca” (Gutowski 1997: 134).

Analizowany przez Gutowskiego intymny, kontemplacyjny kontake z dzietem sztuki,
skupienie na wartosciach estetycznych, w konicu, “‘wchlonigcie’ przez rzeczywistos¢ ob-
razu” (Gutowski 1997: 133) to watki, ktére w moim przekonaniu polaczyé mozna z mysla
Schopenhauera. Szczegdlnie interesujace w tym kontekscie jest to, ze kontemplacyjny cha-
rakter doswiadczenia estetycznego specjalny wymiar w rozwazaniach niemieckiego filozofa
uzyskuje w okolicznosciach, gdy dzieto sztuki ukazuje naga postaé. Do takich przedstawien
Schopenhauer odnosit si¢ z dezaprobata, przekonujac, ze zamiast pickna lub wzniostoci,
sztuka taka oferuje jedynie powab — sprowadza odbiorce z drogi kontemplacji pobudzajac
do aktywnosci jego wole. Przedstawienia takie “zmierzaja do wzbudzenia w obserwatorze
pozadania, co natychmiast eliminuje obserwacje estetyczna, czyli przeciwstawia si¢ celom
sztuki” (Schopenhauer 2009, 1: 326). Mogloby si¢ zatem wydawaé — wszak Danae jest w
zasadzie naga, “z oston swe cialo dziewicze odstania’, jak pisze Przerwa-Tetmajer — ze ta
uwaga dyskwalifikuje dzielo Tycjana jako przedmiot estetycznej kontemplacji. Jednak



62 Bartosz Swoboda

Schopenhauer zastrzega, ze nie wszystkie przedstawienia obnazonych postaci zastuguja na
jednakowo surowa ocen¢. Okazuje si¢ mianowicie, ze nie podlega jej sztuka (przykladem
stuzy tutaj Schopenhauerowi sztuka antyczna) wykorzystujaca pigkno nagiego ciata nie dla
afirmacji samego ciala, ale dla ukazania idei pickna, ktéra w nagim ciele znajduje jedynie,
nomen omen, swoje ucielesnienie. Kiedy artysta przedstawia nagos¢ “natchniony duchem
czysto obiecktywnym, pelen idealnego pi¢ckna, a nie w duchu subiektywnej, haniebniej z3-
dzy” (Schopenhauer 2009, I: 326), wowczas odbiorca moze obcowaé z jego dzietem bez
obawy, ze powab odstoni¢tego uda wytraci go z czystej kontemplacji.

Roéwniez tutaj w roli komentarza przywola¢ mozna wnioski Gutowskiego, ktory
w swoich rozwazaniach dotyczacych kontemplacji uprzedmiotowionej cielesnosci (ciata-
-posagu lub ciala przedstawionego w dziele sztuki), odwolujac si¢ i tym razem do licznych
przyktadéw z liryki Przerwy-Tetmajera, stwierdza: “Cialo bedace odbiciem mitycznego
wzoru zyskuje szczegdlna wartos¢ i autonomie. Nie jest przedmiotem seksualnych pragnie-
nien ani znakiem odsylajacym gdzie indziej, poza wyodrebniony obraz zmystowej harmonii.
Funkcjonuje jako erotyczno-estetyczny absolut, warto$¢ sama w sobie, bez kontekstu etycz-
nego, bez powigzan z naturg” (Gutowski 1990: 113). Ten watek rozwazan takze w interesu-
jacy sposob polaczy¢ mozna z refleksja filozoficzng Schopenhauera, ktérego zdaniem nasla-
dowanie do$wiadczanej rzeczywistosci nie pozwala artyscie odnalez¢ i przedstawi¢ pickna
idealnego. Musi on w swym dziele niejako wyprzedzi¢ i przewyzszy¢ nature — dzigki proce-
sowi intelektualnemu antycypuje on dziatanie natury, co pozwala mu przedstawi¢ pickno
idealne, ktére w naturalnych warunkach nie wystepuje. Artysta “wypowiada czysto co$, cou
niej [natury — B.S.] jest jedynie betkotem”, przedstawia w swoim dziele “pigkng forme, ktdrej
ona nie zdolata osiaggna¢ mimo tysigcznych prob” (Schopenhauer 2009, 1: 346).

W $wietle powyzszych rozwazan lektura sonetu Przerwy-Tetmajera pozwala wydoby¢
godne uwagi wnioski interpretacyjne: intymny i kontemplacyjny kontake z dzielem sztu-
ki, ktére umozliwia urzeczywistnienie ideatu pigkna, pozwala poecie wydoby¢ subtelng
erotyke, ktéra nie ma charakteru cielesnego, ale estetyzujacy; jednoczesnie ekfrastyczna
deskrypcja oddaje prymat biernej zmystowosci, a takze zmierza do zaakcentowania podo-
bieristw mig¢dzy sfera doznati erotycznych a obcowaniem z dzietem sztuki.
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Abstract

Bartosz Swoboda
Kazimierz Przerwa-Tetmajer’s Danae Tycjana Within the Framework of Schopenhauer’s Philosophy:
Reading Ekphrasis Through the Prism of Aesthetic Experience

This article aims to discuss the relationship between word and image in literary works devoted
to the so-called ekphrasis. The present research is organised as follows: I first discuss the concept of
contemplative aesthetic experience as elucidated in Schopenhauer’s philosophy, and then provide
some theoretical reflections on its current interpretations; in the second part, I try to examine the
poem Danae Tycjana from 111 Seria Poezji (1898), by the Polish modernist poet Kazimierz Przerwa-
Tetmajer, through the lens of the concept of contemplative aesthetic experience. The analysis here
carried out within the theoretical framework presented contends that the rhetorical device of ¢k-
phrasis should be understood as verbalisation of aesthetic aspects and experience. The last part of
this paper investigates Titian’s painting Danaé (1545-1546, Musco di Capodimonte, Naples), one
of several examples of the genre of erotic mythologies in Western art popularized by Titian, as the
foundation for Tetmajer’s aesthetic experience and source of ekphrasis.
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Ekphrasis; Aesthetic Experience; Myth; Arthur Schopenhauer; Kazimierz Przerwa-Tetmajer;
Titian; Danaé.



