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CasBa MuxaiiroBuy Muxees

Mypowmew, 6psiHen u moaodaHuH B AyKke.
OO0 13BeCTHBIX 1 HOBOHAMACHHBIX APEBHEPYCCKUX
HAAIMCSIX Ha CTeHaX cobopa cB. Mapruna*

B 1970-¢ rr. Axxysenie oeAb AraTa BBeA B HayYHBII 00OPOT YeThIPE KUPUAAUYECKHX
HAAIMCH Ha BTOPUYHO HCIIOAB30BAHHOM KaMEHHOM OAOKE KAAAKH KadpeAPaABHOIO cobopa
cB. Mapruna B Aykke. Msyuns Haanucu BxuByio u no cepun ¢pororpaduii, Acap Arara
onpepcArA Haamucu N® I M 2 KaK APEBHEPYCCKHE, a HAAIIMCh N¢ 3 — Kak cepOcKo-xopBat-
ckylo. K mybanxanum 1974 ropa 6b1Au IPHAOKEHBI ABe YepHO-Oeablx poTorpaduu: obmui
BUA YeTbIpex Hapmucei u rpadpduro NO 3, camoe MEAKOE U3 YEThIPEX, KPYIIHBIM [TAQAHOM, &
K my6AuKaLuu 1978 r. — npopuck kpynHoii Hapmucu N° 1 (dellAgata 1974; aeA’Arara1978).
B nocaeaHHE TOABI HEKOTOPbIE MHTEPIPETALIUH IIEPBOTO UBAATEAS] OBIAU YTOYHEHBI ABTO-
poM aToi cratbu B pabote Brun e al. 2014: 121-122, a satem Tarbsnoit B. Poxxaectenckoit
(Rozhdestvenskaya e al. 2018: 282-284) u Aaekcanapom B. Hazapenxo (2020: 82-84),
OAHAKO K OPUTMHAAAQM HAU K AOIIOAHUTEABHBIM (OTOrpadusiM HAAIMCEH € 1970-X IT. He
00palaACst HU OAUH CAQBUCT'.

B urone 2019 1. Eaena K. Illaayniy mpeaocTaBraa B MOe pacropsbkeHHe cBoH GpoTOrpa-
¢uun MpaMOpHOTo 6A0Ka KAAAKH IUASICTPA IOPTHKA cobopa cB. MapTHHA, BELIIOAHEHHbIE CIO
B Maprte 2019 I. [ To atuM poTorpadusiv yAaAOCh BBISIBUTD €lIIE ABE KUPUAAMYECKHX HAAIIUCH
(ranee — N® s 1 7). 3atem, B ceHTAOPE 2022 I. AYKKCKUE KUPUAANMECKHE HAATTUCH OBIAM H3Y-
YeHBI U OTCHSATHI MHOIO Ipy yyactun Anacracuu K. [ToanBaHoBoIi, koTOpast 0OHapyKuAa Ha
TOM K€ KaMEHHOM OAOKE ITHASICTPA IOPTHKA Xy)KE COXPAHUBILYIOCS HAAIIHCH N¢ 6.

Haanucu N® 1-4 HaX0ASTCsL B MHTEpbepe cob0pa, Ha HIDKHEH IPaHU MPAMOPHOTO ap-
XUTpaBa LIEHTPAAbHOTO IIOPTaAd, Ha BHICOTE OK. 4,5 M 0T noaa (Puc. 1). Pacnioaoskenne u
OPHUEHTALIMS HAAIIUCEH OAHO3HAYHO YKA3bIBAIOT HA TO, YTO AO BTOPUYHOTO HCIIOAB30BA-
HHUS B KQ4ECTBE APXUTPABA AAHHBIHA KAMEHHBIN OAOK CAYXKHA BEPTHKAABHBIM JACMECHTOM,

* MccaepoBanue BBITOAHEHO 3a cuer rpanTa Poccuiickoro HayyHoro ¢ponaa N2 19-18-003s2,

https://rscf.ru/project/19-18-00352/, mpepocraBactHoro yepes HITY “Briciuas mkoaa skoHOMUKH .

' Koraa aTa crats yxe Oblaa puHsTa B nevarh, AackcanAp M. Topann (2023) Bermyctna

OpoLIIOPY, YacTh KOTOPOH CIELMaAbHO MocBsimeHa Haanucn N¢ 4. B pa6ore Topanna npuseaeHst
Yy 4

ABe $poTorpaduu ¢ o6ImMMH BUAAME KaMEHHOTO 6A0Ka, Most poTorpadus Haarmcu Ne 4 (cm. puc. s
HIDKE) M ACTAAH 3TOH U €llje 0AHOH U3 Moux ¢poTtorpaduii (puc. 1).

ITomomp B chemke Hapmuceit N® I-4 OKa3aA COTPYAHHMK My3EHHOTO-aPXEOAOTHYECKOTO

kommaekca Aykkckoro cobopa Ppanyecko Hukkoan.

OPEN ACCESS Savva M. Mikheev (Ruprecht Karl University of Heidelberg) — mikheev@gmail.com
The author declares that there is no conflict of interest
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Puc. 1. @parmeHT HIDKHEH ITOBEPXHOCTH apXUTpaBa ¢ Haarmucamu N 1—4. ororpadust aBropa



Mypomey, bpsuey u nosouanun 6 Ayxxe 7

IIPU 3TOM €rO HBIHCIIHUI IOXKHBII KOHEL, HAaXOAMACS BHU3Y’. ITo AaHHBIM AeAb AraTsl
HaAIMCh NO I PacrioAOXKEHA Ha PACCTOSHUM OK. 130 CM OT OBIBILIETO HIKHETO Kpas 6aoka.
Bbiue Beero 65140 HauepTano rpagdpuro NO 4, HETOCPEACTBEHHO ITOA HUM — HaAInch NO 1,
110A Heto — rpadduro N2 2, a emme HeckoabKo Hipke — NO 3. Bee yerpipe Haammicn ymemaorcst
B KBaAPAT CO CTOPOHOM 30 CM.

[ToaoxeHne 6A0Ka TO3BOAUAO AeAb ATaTe AATHPOBATH HAATIMCH BPEMEHEM AO 1233 I,
Koraa 6b1Aa HavaTa CylleCTBEHHas IepecTpoiika sanasHoro dpacasa (dellAgata 1974: 55 06
9TOM dTane pekoHCTpyKuuu cobopa cm. Baracchini, Caleca 1973: 21-25). IIpeamectsyro-
LIMIT XPaM, U3 KAAAKH KOTOPOTO, CYASI IIO BCEMY, M IIPOUCXOAUT AQHHBII GAOK, ObIA OCBsI-
1IIEH B 1070 I.*

Haanues N0 1 (Puc. 2), B OTAHMHE OT BCeX OCTAABHBIX AYKKCKHX KUPHAAMYECKUX HaA-
Iucel, He Ipoljapanasa, a BbiOura B kamae. Kak coobmaer poeab Arata, AAsL pacKpbITHs
HAAIHCEH TOCAE UX OOHAPYXKCHUS B 1973 I. € HUX OBIA YACTMYHO CHST U3BECTKOBBIH CAOIL
OAHAKO OH He ITOAHOCTBIO BBIYHIICH U3 IIPOpe3eil HAATIHCH N? I, TO HECKOABKO CMa3bIBACT
BIICYAaTACHHE OT €€ MOHYMECHTaABHOCTH. DyKBEHHBII COCTAaB HAAIIHCH TaKOB':

Aasopbncaas[-]ap(...)
mwesnyb-p|vac.|ocru...)
BAD--

ByKBI)I 7 B KOHIIC 2-0U CTPOKH 3aITMCAHbI IIPH ITOMOIIH AHUIATYPbI. Touka mocae
CAOBQ 72¢AA% B 1-OU CTPOKE YUTACTCA HC BIIOAHC YBEPCHHO: CIIpaBa OT IICTAH 6yKBbI % BUAHA
ITIOAHOCTBIO 336I/IT35[ U3BECTKOU OKPYTAQsI BbBICMKA B KaMHC.

HO‘ICPK HE HMMCCT BBIPAXKCHHOIO HaKAOHA. SQHHMQIOIIIQJI BCPXHIOIO ITOAOBHUHY
CTPOKH YMCHBIICHHAS M MCHCEC THIATCABPHO IIPOIIMCAHHAS 6y1<Ba 4 B HAYaAbPHOM HMCHU
A&Z30pb, BCPOATHO, 6I>IA3 BBIITOAHCHA YJKC ITOCAC CACAYIOIIICI;’I 6yKBLI. Huxuune saemen-
ThI 6yKB 3 I/Ip B CAOBC Aﬂ30pb BBICTYHNAIOT B IIOACTPOYHOC ITPOCTPAHCTBO, B OTAHUYHC OT
BCCX ITOCACAYIOIIHUX 6yKB HaAIIMCH: BCEC OHHU HC BBIXOAMT 32 IIPCACABI CTPOKH, BKAKOYAL

> Tlo npeanosoxennio Hukkoan, mpexae 310 MO GBITh BEPTHKAABHBII IACMCHT IIOPTaAQ.
CoraacHo pAeab AraTe, apXUTPAB AAMHOM 415, BBICOTOH 4.8,5 1 IIHPHHOM 31 CM BBIITOAHCH M3 CEPOTO
MpaMopa, AOGBITOTO B KaMeHOAOMHSIX MeXkAy Aykkoit n cocepneit [Tnsoit (dellAgata 1974: 55 acAA-
rata 1978: 62).

+  Cp. tarke Topann 2023: 18-19. S npusnareaen Topauny sa KoHcyAbTaIMU 110 3TOMY BO-
pocy.

5 I'lpu nepepade TEKCTa HCIIOABSYIOTCS CACAYIOLIME YCAOBHbIC 0003HAUCHHS: B KBAAPATHBIC
cko6xu GepyTcst GyKBbI, KOTOPBIC COXPAHUANCH HE IIOAHOCTBIO U BOCCTAHABAMBAIOTCS HCOAHO3HAY-
HO, B KPyIAbIe — OyKBBI, yTpadcHHbIC B oOpuruHaac. AeQucpl 0603HAYAOT yTpadcHHbIC OYKBbI HAK
OYKBBI, OCTATKH KOTOPBIX HE ITO3BOASIOT CACAATH BHIOOP MEKAY BOSMOXKHBIMU BAPHAHTAMH IPOYTE-
Hust (KOAMYECTBO AePHCOB COOTBETCTBYET BEPOSITHOMY KOAMYECTBY TAKMX OYKB), 3HAK “=” CTABUTCA
B MECTax epeHoca, a nometa “|vac.|” 0603HagaeT paspbiB TEKCTA MTYCTHIM MPOCTPAHCTBOM.
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N OPRTTCANTR AP

Puc. 2. ororpadus Hasmmceit N 1-2 u 4, mpopucs Haarmcu N 1. PoTorpadust 1 mpoprck aBTOpa
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ABe OYKBBI p B KOHIIE 1-OH U BO 2-0i1 CTPOKax. DyKBBI MMEIOT COIIOCTaBUMBbIC PasMepsl,
HO MaHepa HAIMCAHHUS HAYaABHOH YACTH CAOBA Pocmu(caa)|6as ne Bioane o6bsicHuMa:
MeXAY OYyKBAMH p, 0 U ¢ OCTABACHDI IIMPOKHE NPOOEADBI, B IEPBOM M3 KOTOPBIX MOTAQ
YMECTHTBCS ele OAHa OyKBa, a 3aTeM Ha PaBOM Kpak OAOKa BIIAOTHYIO K OyKBe ¢ Tec-
HUTCs aurarypa 7zzu. lllupuHa HHTEPBAAOB MEXAY ITUMH IIATbI0 OYyKBAMHM HaXOAMTCS
B COOTHOLICHHH 4 : 2 : 1 : 0. OAHOBPEMEHHO ¢ Cy)XCHHEM HHTEPBAAOB 0e3 SBHOI IpH-
YHHBI OIYCKACTCSl HIDKHUM KPail CTPOKM: €CAH BEPXHHE U HIDKHUE TPaHHIbI OYKBBI p
COOTBETCTBYIOT IIPEABIAYIUM OYKBaM, TO Y HOCACAYIOLINX HIDKHUI KPail OIyCKAeTCs BCe
HIDKE M HHDKE, 4 BEPXHHUIH HE3HAYUTEABHO OIYCKAeTCsl Y OYKB 0 U ¢, YTOOBI OKa3aThCsl IOA
TOPH30HTAABHBIM JACMECHTOM OYKBBI 772; IIPU 3TOM TOPU3OHTAAb 72 HAXOAUTCS Ha TOM
e YPOBHE, 9TO U BepXHHUE Kpas OyKB uesuus u p. Heapss nckaodarn, 4T0 mucaBiuit
HMEA HaMEPEHHE BHIACAUTD B CBOEM aBTOTrpade KHDKECKOE UM, IPOTUBOIIOCTABUB €ro
HauePTaHHUE CKATOMH 3aIIUCH COOCTBEHHOIO HMCHH.

Aeab AraTa OIpeACAHA PACCMATPHBACMYIO 3AIIHCh KAK APEBHEPYCCKYIO U IIPEATIOAO-
sxxureapHo patuposaa ee X1I 8. ITascorpadus naanucu Tunmdna aas XII-nepsoii mososu-
ub1 XIII B.7

TeKcT yBepeHHO ACAMTCS Ha CAOBA; AAKYHA B KOHLIE 2-OH CTPOKH 3aIoAHseTcst bec-
KOMITPOMHCCHO:

Aazopb ncaas [-] Ap-z

IIE€BHUYbD - P|l/ﬂ[. OCTI/I(CAa)5

BAD -« -

Kak MHe y>xe NpHXOAHAOCH ITHCATh (Brun et al. 2014: 121-122), AAS IEPBOM AAKYHBI
Hauboaee BEPOATHA PEKOHCTPYKIIMS ﬂp(w)mesu%s. Boccranosaenue mupokoro aurpaga
bl, 2 HE Y3KOH 6yKBbI 0 B KOHIIE 1-OM CTPOKH KOPPECIIOHAUPYET C pa3MEPOM AAKYHbI B KOH-
1I€ CACAYIOIIEH CTPOKH, TAE YTPA4€HbI TPU 6y1<BbI —ud.

I'lo npeanososxeHuIo peab AraThl, HAKAOHHBIH IITPUX IIOCAE TOYKH B 3-H CTPOKE Map-
KupyeT KoHen Hapmuch. ITo aApyroit Bepcnu, npeAAOXeHHOM MHOKO B pa60Te Brun et al.

¢ Pocmucaass — OAHO U3 HOMYAIPHBIX AUHACTHYecKHX uMeH Propuxosmueit XI-XI1I Bs.

7 I'laacorpaduuecky 3HAYMMBI CACAYIOIIMEC HAYCPTAHUS: 4 THIIA 7 “YAAHHCHHAsI CIIMHKA
2 IVa “yraom BHus (kpuBosuHeitHbIe)” (B mepBoM caoBe HaanucH), ¥ la “qama/6okasrnk’, & 116
“BepTuKasbHas MadTa’ (1o TMnosorun Auapest A. 3aausHska). Haamuce Taioke BhlaeASIETCS ACKO-
PATHBHBIM Ha4C¢PTaHHEM OYKBBI A C YAAMHCHHOMN BBEPX CITMHKON M Y'-00PasHBIM SI3BIYKOM.

% Wms Apouus 1 ero IpousBOAHBIE BCTPEYalOTcs B Tpex Gepectsnbix rpamorax X1I-XIII
BB. n3 HoBsropoaa u Cmoaencka (3aausHsx 2004a: 822), HOBropoackas Sppliesa yAuua Brepsble
YIOMHHAETCS B ACTOIIHCH IIOA 1195 T., 2 IOA 1217 I. B ACTONIUCH $UIypUpyeT HoBropoaew Vsau Spsi-
mesny (Haconos 1950: 57, 258). Cp. Taxke MHOTOYMCACHHBIE TOTIOHUMDI, 06Pa3oBaHHBIE OT 3TOTO
HMEHHU; TPH U3 HUX HAXOASTCS B COCCAHHX ¢ MypOMOM pOCTOBO-CY3AAABCKHX 3EMASIX.

®  He NOATBEp)KAACTCSI NPEATIOAOKECHHE UHTaTh MAACHBKYIO OykBy o Haa OYKBOH 4
(Rozhdestvenskaya e al. 2018: 282).
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2014: 121-122, 3TO OBIA HEPBBIN MTPUX HE3AKOHIEHHOMH OykBbl 2, d uan m. [Tocae IPUTSKA-
TeABHOU GOpMBI Pocmiuciasib 10 KOHTEKCTY OXKHUAAAOChH 651 cymecTBuTeAbHBIE B VM. €.
OTO MOTAO OBITH HA3BaHHE AOAKHOCTH, HAIpUMeEpP CAOBO 0vaxs UAU dvaxons (O 3HAYEHUU
KOTOPBIX MOMAET peyb HIDKE).

Uraxk, Hauboace BEPOATHA CACAYIOIAS PEKOHCTPYKIIMA Haamucu NO 1:

Aasops ncans [-] Ap(s1)z
meBudb - Poctu(caa)z
s - o]

ITepesoa: ‘[Dro] Hanucaa Aasops Sp[bi]mesny, ... [kusss] Poctucaasa’

Cocepnne Hapmcu N 1 U 4 UMEIOT HeOOADIINE YTPATHL B IIPABOM YACTH: HE XBATACT
OAHOI 6YKBBI (KaK 6BIAO yKe CKa3aHO, 3TO, BEPOATHO, ObIA AUTPad b1) B KOHIIE I-0i CTPOKH
Haanucu NO 1, Tpex 6yKB B KOHIIE €€ 2-0if CTPOKH, a TakxKe OYKB (I0-BHAMMOMY, 4€ThIPEX
6yKB) B KOHLie I-0i CTpOKH 6oAce MUHHATIOPHOH Hapmucu-TpadPuro N® 4. Aeab Arara
II0AAraA, YTO KaMEHHBIHA OAOK BBICOTOM 415 CM HE CTAAH Obl THAUTb BAOAD IIEPEA BTOPHY-
HBIM HCIIOAB30BaHHEM. Ecan 3TO BepHO, TO 00€¢ HAATIMCH AOAKHBI OBIAM MMETb IPOAOA-
JKEHHE Ha COCCAHEM OAOKE KAAAKH IIPEKHEr0 coO0pa, HAXOAUBILEMCS CIIPaBa OT AAHHO-
ro™. IIpoTHB 5TOro NpPeAIIOAOKEHUS TOBOPHT TO, YTO OYKBa 4 Ha KOHIIE CTPOKH HAAIIUCH
N 4 He MMeeT IPaBOro Kpasi M HE BBITASAUT KaK OYKBa, KOTOPYIO IIBITAAUCH YMECTUTh Ha
KPAaIo KaMHsl, [I03TOMY [IPEAIIOYTHTEABHEE AYMaTh, YTO OAOK BCE XK€ ObIA PACIIMACH 3aHOBO
IIpU IepecTporike cobopa, HadaToi B 1233 I. [ Ipu aTOM 3amaaHbIii, TO ecTh 0OpalleHHBIH
K BpaTaM, Kpail HIKHEH OBEPXHOCTH apXUTPAaBa, IOKPBITOI HAAIUCSIMH, 00paboTaH cy-
LIECTBEHHO IPybee BOCTOYHOTrO, YTO MOXXET AOIIOAHUTEABHO CBUACTECABCTBOBATD B IIOAB3Y
Bepcuu 0 BropuuHoM paciuae 6aoxa B XIII B.

Munnatiopssie rpag$uri N 2 1 3 YaCTHYHO CKPBITBL PACTBOPOM, KOTOPBIH BUACH U
Ha $poTorpadusix 1970-X IT.

AByxcrpounast Haamuch N2 2 (Puc. 3) HAXOAUTCS TTOA OykBamu -poc 2-OH CTPOKHU HaA-
mucu N 1 ¥ 9UTaeTCs AOBOABHO YBEPEHHO, 32 HCKAIOYEHHEM HECKOABKHX Oyks B cepeAuHe
Ka)KAOH U3 €€ CTPOK:

ABAKOH[B]| MOypO=
MbCKbI[H ] ICaAD

ITepeBoa: ‘[D10] Hammcas MypOMCKHIL ABSKOH.
BykBa y B HAATIMCH HMeET 3¢PKaAbHOE HAYEPTAHHUE.

' Tlo MHeHMIO IEPBOTO U3AATEAST, B HAATTUCH N® I MBI MOXKEM HMETh ACAO C COKPAIEHHOM

3aITHCBI0, OAHAKO AAHHOE IIPEAITOAOKECHHE OIPOBEPTACTCS HAAMYMEM YTPATHl M B MPABOH YaCTH
Haaucu NO 4.
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N

Puc. 3. Haanucs NO 2. Qororpadust u npopucs aBropa

Aeab AraTa onpeaeAHA AAHHYIO 3AITHCh KaK APEBHEPYCCKYIO H AATHPOBAA BTOPOH I10-
sosunoi XII-nagasom XIII B. Dra oreHKa Ka>keTcsl MHE CIIPaBEAAHBOI".

CA0BO dax0H®, KaK U €r0 BAPUAHT Jb.9K5, YIIOTPEOASIAOCH B ADEBHEPYCCKOM SI3BIKE B
ABYX 3HAQUCHMSAX — ‘AMaKoH U ‘Tucell. B pabore Brun ez al. 2014: 122 MHOI1 65140 BBICKa3a-
HO IIPEATIOAOXKEHHE, YTO OTCYTCTBHE HIMCHU B AAHHOI HAAITHCH MOXET OOBSCHSTBCS TEM,
4TO IepeA HaMU Ipunucka /\asapsi K ero 60aee MOHyMEHTaAbHON HaAIuCcH NO 1, OCTaBACH-
HOH 10 KaKOH-TO IPUYHHE He3aKOH4YeHHOMH. Ecan aTo BepHO, TO Haamucu N2 1 1 2 caeayer
cyuTaTh eAMHBIM aBrorpapom Aasaps fpsimesuya, nucua mypomckoro kusass Pocrucaa-
Ba. EauncrBennsiv PocrrcaaBom, kusoxkuBmuM B Mypowme, 6514 PocTrcaaB Spocaasuy,
npasuBLni MypoMCcKO# 3eMACH B 1145-1147 U 1149-1153 roaax. B paborte Brun ez al. 2014:
121 OblAQ BBICKA3aHA AOTAAKA, 4TO Aasapb ObIA OAHUM U3 TAAOMHMKOB, CTPAHCTBOBABIIHX

11

ITo MeTopnke 3aausHsKa (2000) MOYEPK HAAIIMCH CACAYET OTHECTH KO BPEMCHH ITOCAC
1160 T., IPEAIOYTHTEABHO — IocAe 1280 T. (MacorpadudccKue MPUSHAKH: HAICPTAHUE p TUIA
IVa “yraom BHuS (kpuBoAHMHeiiHbIE)” U 5 4 “Bblcokas netast’). AobaBalo, 4To B paboTe 2014 T. 5
yKasblBaa, 9TO AAHHOE TpadpPUTO BBIACASICTCS AMAACKTHBIM OKOHYaHHeM -3% (Brun ez al. 2014: 122,
IpHUMed. 16), OAHAKO Ha HOBBIX QOTOrpadHsaX BUAHO CTAHAAPTHOE OKOHIAHHE -blL.
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Puc. 4. Haamucs N 3. @ororpadust u npopucs aBropa

MexAy Pumom u Cantbsiro-ae-Kommocreaa, a coraacno Hasapernxko, Aasaps mor 651Th 11o-
caom Pocrucaasa fIpocaaBuya, HanpaBaeHHBIM UM B 1147 T. k nane Esrennio II1. Bpouewm,
Bepcust 00 naeHtuduranuu Poctucaasa ¢ PoctucaaBom SIpocaaBidem nmeeT CUAY TOABKO
B TOM cAy4ae, ecAr rpad¢puro N 2 6bIAO HEIOCPEACTBEHHO CBSI3AHO C HAAIIHCHIO N® I U
yrnoMsiHy ThIi TaM PocTrcaaB 6b1A HMEHHO MYPOMCKHM KHA3EM.

Humxe napnuceit N 1 u 2 Haxoputest Hapnuch N° 3 (Puc. 4), koTopyio Aeab Arara
antas Kak Casa desod ‘npepannsiii CaBBa, ¢ pOMaHU3MOM 0¢800, OT devotus ‘NPeAAHHBII.
Msaareas npeamososxua, uro Cassa BeimoaHHA AaHHOE rpa¢$uTo B XII-Havase XIII B. u
ObIA HOCHTEAEM OAHOTO U3 CePOCKO-XOPBATCKUX AUAACKTOB.

Ha camom sxe aeae mocaepHue Tpu GYKBbI HAAIIMCH ObIAM IIPOYUTAHBI HEBEPHO: ITO
He 800, a [0p)a. BepHoit naeHTHUKaIMU GYKB 6 U p TOMEIIAA YACTUYHO 3aKPbIBAIOLIMH HX
pactBop. Mexay d u [6] BuaHa OyKBa ¢ HAU ¢, OAHAKO KOHTEKCT HE II03BOASIET YUTACTD €E
HHA4Ye 4eM €.

IToanbrii TexcT HapTHCcH N? 3 TaKOB:

Casa ae[6p]a

>

ITepeoa: ‘CasBa 6ps[Hen)]
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Takum 06pasom, aBTOp 3TOI HEAOTIHCAHHOI HAATIMCH IPOHCXOAHA He ¢ baakaHckoro
IIOAYOCTpPOBA, a U3 bpsiHCKa, KOTOPBII 10-ApeBHEpyccky HasbBaACs Jvbpanvcks™. Tlepea
HaMH OAHA U3 PAHHUX QUKCAIIMI 3TOrO Ha3BaHUSI, BIIEPBbICc ¢purypupyomuiero B kmarpes-
cKo¥ AeTomucu moA 1146 T. (IlaxmaToB 1908: 338 (6654, A. 124 06.)).

Omnbka nepBoro nsaaTeAst OObSICHSICTCS CTEICHbIO U3y YCHHOCTH CAABSIHCKOM SIIUIpa-
}uKM 32 IpeAeAAMH TEPPUTOPHH, HACCACHHOMH CAABSIHAMH, Ha 1970-¢ TOABL A0 paboT Acab
Ararbl B Aykke B Hay4HBIH 000pOT 6blAQ BBEACHA AUIIb OAHA APECBHEPYCCKAsl HAAIUCH Ha
crene cobopa cB. Copuu B Crambyae, aatupyemas kornom XIV — nasasom XV B. (Mango
1954). B 1977 1., yke mocae BbIxopa OCHOBHOI ITyGAMKALIMN HHTEPECYIOIINX HAC HAAIIUCEH,
YBHACAQ CBET KPATKAsl 3AMETKA C HHPOPMAIIHEH O eIlj¢ BOCBMU KMPUAAUYCCKHUX TpadPuTH
Aris-Codun, ABa U3 KOTOPBIX OBIAU OIIPEACACHBI HX U3AATEACM KAK BOCTOYHOCAABSIHCKHIE U
etme 0AHO — ommb09HO — Kak 6oarapckoe (Horbatsch 1977). Ceitdac xe B co6ope c. Codpuu
BBUIBACHO yoKe 60ACE 70 KMPHUAAMYECKUX M OAHA TAQTOAHMECKAsl HAATHCH (MOAPOOHEE cM.
Apramonos, [unnuyc 20224, ¢ ucropuorpadueii Bonpoca). Iaaroandeckoe rpadpuro, Bepo-
ATHO, 66140 OcTaBACHO xOpBaTOM (MHXeeB 2013: $8-59), H TOABKO OAHA U3 KHPUAAMYECKHX
HaATHCeH — BbIxoALeM 13 Moapasuy uan Basaxun (ApramonoB # dp. 2012: 286; Apramo-
HOB, [unnuyc 2012: 49), OCTaABHbIE K¢ IPUHAAACKAT BBIXOALAM 13 PycH, Kak 1 OTAcAbHbIE
KHPHAAMYECKHE HAATIHCH, HatiaeHHBIE B /AeBanTe, B Kppivy u Bo @ panrimu®.

Haamucs N 4 (Puc. 5) HaxoauTcs HEIOCPeACTBEHHO Haa HaamHchio N? 1. Kak ykasaa
yoKe IIePBBIH H3AATCAB, aBTOP HaAucu N® 4 mucaa mocae Aasapst Speiuesuya: npu Hamu-
caHnu OyKB 2-011 CTPOKH OH OBIA BBIHY)XACH TECHUTBCS HAA YK€ BBIOUTHIMHU Ha cTeHE OyK-
BamHu op u3 umMeHu Aasaps. Aeab Arara aatuposaa rpadduro N¢ 4 XII B. u nmpeasaraa yu-
Tath 3pech caoBa Buckomap Cla)oya | yas ‘Buckomap Caoua nucan, Buckows apea oya | yas
(c mpeATIOAOKHTEABHBIM IIepeBOAOM ‘ApceHus oTua’) uau Bucko wwapca oya | Yus. B cmbica
3TOII 3araAOYHOM HAAIIUCH YAAAOCH IIPOHHUKHYTh POXKACCTBEHCKOM, KOTOPAsI OIPEACAHAL
B Hell caoBa Bucxowa noroya(nuno) | yao ‘Tlucas Buckoma nosovanun’ ¢ umenem Bucxo-
4, 06Pa3OBAHHBIM OT KOPHSI 6uck- ‘Buaxkath (cM. 6use y Pacmepa) (Rozhdestvenskaya
et al. 2018: 283-284). To xe 4Tenue OYKBECHHOTO COCTaBa MIMCHH HE3aBHCHUMO MPEAAOXKHA
Anexceit A. Tunuyc: “Xouercst npodects Buckxoma ncao™. Tlo ero MHeHHIO AAHHOE HMSI
COACP>KHUT OCHOBY 814(-5K- BHCOK, BUCKU M COOTHOCHTCS CO CTAPOPYyC. Buckosamoss u Ap.-
HOBT. As6ucmoxo (0 nocaepHeM umenu cM. Tunmuyc, Muxees 2013: 163-164.).

12

O HCIIOAB30BAHNH ¢ BMECTO » B HAAIIMCH OYACT CKa3aHO HIDKE.
% Ilo ABe HaanHcH BbIABAcHBI B 6asuanke Poxxaectsa Xpucrosa B Budaceme, B MoHacToIpe
cB. Bapaaama Ha rope Axxebean-Akpa Ha CUPHICKO-TYPELIKOM IPaHHILIC U Ha KAMEHHOM 6AOKe 13
packoriok B [ ToproBom paitone Xepcoreca (cMm. ApraMoHOB # dp. 2013; [unnuyc, Pomamayk 2018);
CAMHHYHBIC HAATIHCH IIPEACTABACHBI Ha CTeHaX poMaHckuX repkBeii Cen-2Kuas, va FOre @pannun,
u [Tona, B Cenromxe (Brun ef al. 2014; 2021; Topaun, Poxaectsenckas 2016; Rozhdestvenskaya ez
al. 2018). BoabmuHCTBO N3 aTHX Hapmuceit aatnpyrotcs XII-XIII sB.

'+ DAEKTpPOHHOE MUChMO [HIIIHyca aBTOPY 10 HIOAS 2017 T.
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Puc. 5. Haamucs N2 4. ororpadus u npopucs aBropa

Mrak, noAHbIH TekcT HaATIUCU N® 4 TAACHUT:

Buckoma nosona(aun)-

Va0

[TepeBoa: ‘[Dr0] Hanncas Buckoura nosoyanus’.

Casaa, aBTOp HapmHcH NO 3, O4EBHAHO, TOBTOPSIA POPMYASIP PACIIOAATABIIEHCS BBIIIIE
Haptucy N 4: Buckoma noaoya(nuns) yao ~ Casa debpa(nvys ncars). OTMETHM HCIIOAD-
30BaHHe ‘ObITOBOI IpadpuKo-0pPorpaduueckorl CUCTEMbI B 00CHX ITHX HAAIIMCAX: B HAA-
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nucu N 3 BMECTO 5 HaXOAUM ¢ B popMe debpa™, a B rpadpduto N¢ 4 — 0 BBICTYIACT Ha MeCTe
5 B popme Y0 (moppobHee 0 ApeBHEpyCcKoit ‘ObTOBOI rpaduke cM. [leTpyxun 2020).

Haanucu mypomua, GpsiHIa M TOAOYAHHMHA BCTAIOT B OAMH PSIA C ADYTHMHU APCBHE-
PYCCKMMH HAATIUCSIMU C YKa3aHHEM IIPOMCXOXKACHMS UX aBTopoB. Hanboaee 6au3ku mo
$opMyAsIpY cACAYIOLIHE HACTEHHBIE TPadPUTH:

Bounezs yais 2Kypazosu|ys noroyaruns — ‘[Iro] nanmcas Bouner XKypsropuy, nooda-
uun (Codus Kuesckas, XI-XII BB.; Borcoukuii 1966: 59, Taba. XXV: 1, XXVI: 1, N2 22);

Tumoxwne none norayvxi — “Tumoxno, mon mosouxuir’ B HOBoM npoureHun Poxae-
CTBEHCKOH (HOBI‘OpOA, 1. ®epopa Crparuaara na Pyusio, XV B.; mpeaBapuTeAbHas
ny6aukanusi: PoxAeCTBEHCKas 2007: 349, 369, N® 40, C HHBIM IIPOYTCHUEM);

Mampron nons 2aruuvcxun — ‘MaTcl)eJ?I, IIOII TAAULIKUI (Aﬁﬂ—CO(l)Hﬂ, XIIT-XIV BB.;
Apramonos, [unmuyc 20226: 106-108, N° 10).

Cp. Taioke:

Cmeoanocs | poycuns duraxs (Aiia-Codus, XII-XIV BB.; Apramonos, Iunmmyc
2022a: 131-132, N2 7);

Teopen 6(v1)usezopodvyp | Koypura Trwmexa (Ais-Codust, He m03xKe IEPBOH TOAOBH-
ub1 XII B.; ApTamMOHOB # dp. 2012: 290);

(c)[8]aman (Co)oue : nom(ur)oyu : paba csoel20] : Huxo(ao)y np|ulmsisya : uc K[vie)sa
2pada : (W c)[6]oceo xonasa Blplocsasa nt. p. (Copus Hosropoackast, XI B.; Meabin-
1eBa 1978: 114-124, 272 (puc. 110a), 273 (puc. 1106), N® 182; 3aansHsk 20046: 275-276);

17 nomosu paby 6xcuw [GI]cmaguo mocxsumuny (Ais-Codust, XV B.; ApTamoHOB #
dp. 2012: 287);

Aanuinoc us Hosal|zopoda us Huncr (Airs-Codus, XIV-XV BB.; Apramonos, [unnu-
yc 20226: 113-115, N® 14; AaHHOE TPad PUTO OCTAAOCH HEAOITHCAHHBIM, KaK U AYKKCKHE
Haaiucu N2 1 1 3).

COCpCAOTO‘{CHI/IC APCBHEPYCCKHX HaAl’IHCCfI Ha OAHOM KaMCHHOM 6AOKC npormie Bce-
ro 06'I)5ICHI/ITI) CAMHOBPCMCHHOCTDBIO MX IIOSIBACHHSI. Menee BCPOSATHO, YTO ITOAOYAHHUH C
6pﬂHI_ICM NHCAAN OAHOBPEMCHHO, HO HE B TC JKC AHH, YTO HOGLIBaBLHI/Iﬁ B AyKKC AO HUX
MypoMmen. Coscem YK HCBEPOSTHBIM CACAYCT IIPHU3HATD BOSMOKHOCTD TOT'O, UTO BCC MM CAB-
1105(8 6LIAI/I B AyKKC HE3aBHCHUMO APYT OT Apyra. To O6CTOSITCAI)CTBO, 4TO I10 KpaﬁHCfI MEpe
TPH BbIXOALIA M3 PYCI/I, OCTaBUBIINX CBOU aBTOI‘paq)I)I Ha OAHOM U TOM >K€ KAMCHHOM 6AOKC,
NPOUCXOAHAHN M3 PA3HBIX PYCCKHUX I'OPOAOB, 3aCTABASICT 3aAyMAThCsl, HC BXOAMAHU A OHU B

R l—IPOTI/IB AABTCPHATHBHOTO ITIPCAIIOAOKCHUS — 06 OTPa>XCHHUH B HAAITMCH ITPOSICHCHHUS b
B KOHCOHAaHTHOM KAAQCTEPC — FOBOPHT BBIITAACHHC IICPBOTO CAOT'a AAHHOI'O TOITOHMMA Ha ITOCACAYIO-
IICM 3TAIIC SI3PIKOBOT'O Pa3BUTHA.
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OpPraHU30BaHHYIO rpyIny nasoMHuKOB — ka4ux'S. C XI B. B cobope xpanntcst Cstoit Ank
u3 Aykku (utaa. Volto Santo di Lucca) — aepensinoe pesnoe pacrstue VIII 8. Bepositro,
BCE [TAAOMHUKH U3 PycH OCTaBHAM CBOM HAAIIMCH [OCAE IIOKAOHEHHSI ITOH MOYHUTAEMOI
peanxsun. Kaskercst cyliecTBEeHHO MEHee BEPOSITHBIM, YTO IOAOYAHUH M OpsiHel ObiAn
YAEHAMH TOTO )K€ IIOCOABCTBA 1147 I. PyccKuX KHsaseH K marne Esrenuio III, B xoTopom,
coraacHo runotese Hasapenko, nmpuHuMaA yyacTue mpeACTABUTEAb MYPOMCKOTO KHSA3S
Pocrucaasa Spocaasuya Aasaps Apsrresua’”’.

Psinom ¢ Haammcsivu N® 1-2 U 4 HAXOAMTCSI HECKOABKO KPECTOB, IIPOLIapaiaHHbIX 60-
Ace cAabbIMH WITPUXaMU. DTO KPECT CAEBA OT 1-0K cTpoku rpadpduto N 4, KpecTs B 06-
AACTHU 2-0¥ CTpOKHM HaamucH N2 2, a Taloke ABa KPECTa CACBA OT I-OH CTPOKHU Hapmucu N 1,
OAMH U3 KOTOPBIX, 60Ace KPYITHBIN, HO IIpOYePYCHHDII 60ACE TOHKO, Kak OYATO MapKupyeT
BEPXHUIT U ACBBIN Kpasi AaHHOH HaamucH. KpecTsr moBepx rpadpduro N2 2, HecoMHEHHO,
He CBs3aHBI C HUM. Bompoc ske 0 BO3BMOXXHOM CBSI3U “HAYAABHBIX KPECTOB C HAAITHCSIMH
N 1 1 4, BOSMOXKHO, YAACTCSI PEIUUTH B OYAYILEM IIPH IIOMOILH TPACCOAOTHYECKUX HCCAC-
aoBanuit. Ecan Aasaps u Buckoma Gbiau aBTOpaMu 9TUX KPECTOB, YTO KaXXETCs BIIOAHE
BEPOSITHBIM, TO 3TU 3HAKH CACAYET HHTECPIIPETHPOBATh KAK BCTYIMHUTECABHBIC HHBOKAIUH,
npeABapsomye aBTOrpadsl (BHE 3aBUCHMOCTH OT TOTO, ObIAM AM 9TH KPECThI HaLlapaIlaHbl
AO HAH TIOCAE CO3AAHUS HAATTHCEH )™,

ITeperiaeM Temepp K HEU3BECTHBIM paHee KMPUAAMYCCKUM HAAMMCAM Ha OAOKe ¢
n3o0paxeHneM AaOMPHHTA B KAAAKE I0KHOTO MHASCTPA MOpTHKA cobopa ¢B. Mapruna
(Puc. 6). AaHHBI MHASCTP NPUAOKEH K CEBEPHOH CTCHE KAMIAHHABI (KOAOKOABHH)
u obpamen x croabam nopruka (Ha ceep). Kupnasnmdeckue HaAIlMCH HAaXOAATCS Ha
IIPSIMOYTOABHOM MPaMOPHOM 0AOKe ¢ GapeabedHBIM H300paKeHHEM AAOUPUHTA CAeBa
U BPE3aHHOM AATMHCKOM HAAIMCBIO CIIpaBa (o meit cm. Baracchini, Caleca 1973: 126).
[lupuna 6a0ka (n muascTpa) coctaBaseT 78 cM. [TocTporika HHXKHETO YPOBHS MOPTHKA
Aatupyercst nepsoit nososunoit XII B. (ibidem: 11, 12). Mso6paxenue aabupunra u
HAAIMCh [IPH HEM MOTAM OBITh BHIPE3aHBI AUOO B XOAC ITOM MEPECTPONKH, YTO KKETCS
HanboAce BEPOSTHBIM, AHOO KaKOe-TO BpeMsi CITyCTs”.

¢ TloapofHee 0 ApeBHEPYCCKUX TAAOMHMYECTBaX Ha 3anaa cM. Hasapenko 2020.

"7 BeposITHOCTb TOTO, YTO IEpeA HaMH aBTOTpadbl OESKEHIIEB 1230-X—1240-X IT., OAUBUTCS K
HYAIO, TAaK KaK, BO-TIepBbIX, [ Toao1K, poanHa Buckomu, He Gb1A 3aXBadeH MOHIOAAMH, 2 BO-BTOPBIX,
HECyIUH HaAUCH OAOK AOAXKCH ObIA OBITH IEPEMEICH HA CBOE HBIHENIHEE MECTO B 1233 I. MAH
BCKOPE IIOCAE 3TOTO BPEMEHHU.

" BueaasHeil padore [opaun (2023: 11) omNG0YHO HA3BIBACT KPECT cACBA OT HAATIHCH NO 4
Tpe3ybLeM, TO eCTh KHSDKECKMM 3HAKOM.

" AaGupHHT aKKypaTHO BIIMCAH 110 BBHICOTE B KAMEHHDII GAOK, YTO [O3BOASICT HCKAKOYHTD

IPCAITOAOKCHHEC O TOM, YTO IICPCA HAMH CITOAUAL.
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Puc. 6. Hactp kameHHOTO 6A0Ka MUAsICTpa mopTUKa ¢ Hapnucamu N¢ 5-7. Qororpadus aropa

Haanues N® s (Puc. 7) HAXOAUTCS B IPaBOM HYDKHEM YTAY KBaAPaTa, B KOTOPBL BIIHU-
caH AaOMPHUHT, B §3 CM OT A€BOTO Kpasi 6a0Ka. BepxHuii kpait HAAIIMCH OTCTOHUT OT HIXKHETO
Kpasi 6AOKa Ha 8 CM, 2 OT YPOBHSI LIOKOASI IIMASICTPA — Ha 97,5 CM. [€KCT IAACHT:

I'u Mo3u pab-
y ceoemy Ma=

[bu]

IepeBoa: Tocnoau, momoru paby ceoemy Mase’

Hrokasist vacts OykBbl 3 He unTaeTcs. BepositHo, oHa 6b1aa pojapamana Herayboxo,
a.3aTeM yTPAaTHAACh IIPH CCTECTBCHHOM IOAUPOBKE KaMHs1. DyKBa 8 BO 2-0i1 CTPOKE BBIIIOA-
HEHA NOBEPX 60Ace paHHE! BEPTUKAABHOMH IIPSMON AUHUHM, IIHPOKOH U AOBOABHO IAy60-
KOH; BEPXHSLS [TETASL  OCTAAACh HCOKOHYCHHOM : TUCABIINI AOBCA BEPXHUI AMATOHAABHBIH
LITPUX TOABKO AO 3TOH BepTHKaAH. Mexxay OyKBaMU 6 U 0 HAXOAMTCS 3HAK, OTAAACHHO
HAITOMUHAIOIUI # UAM OYKBY A C BEPTUKAABHBIMU OOKaMH M KBAAPATHOM IIETACH CBEPXY.
BepositHO, aBTOp HaAIIHCH paHbIIIE BPEMCHHU HAYAA [IHCATh MAU IIOAHOCTBIO HATIMCAA 3ACCh
IepBYI0 OYKBY CBOCIO UMCHH — #, 4 3aTE€M 3a4EPKHYA €€, OCO3HAB CBOIO OLINOKY.
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Puc. 7. Haanmcs N¢ 5. @ororpadus i mpopucs aBropa
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3-51 CTPOKa HAAIIHCH [TOBPEKACHA U YUTACTCS IIPEAITOAOKUTEABHO.

B caoBe 7204031 ipoOIyILIEH IEPBBII CAOT; IIOAOOHBIEC HCKAXKEHNS THIIMYHBI B COCTABE
TPAAULIOHHBIX GOPMYA, KAKOH AASI APEBHEPYCCKOTO y3yCa IBASIETCS IPEUeCcKast IO IPOHC-
xoxAeHUI0 popmyaa [ocrnodu, nomosu paby csoesy N. Tutao Hap [ oTcyTCTBYeT.

HenocpeacTBenHo crpaBa oT 06eux CTPOK HAXOAMTCS TAYOOKO Bpe3aHHasi BEPTH-
KaAbHas MadTa paMKky AabupuHTa. Cyast 10 HECTAHAAPTHBIM IIEPEHOCAM BHYTPU CAOTOB B
00enX AOBEACHHBIX AO IIPABOTO KPasi CTPOKAX APEBHEPYCCKON HAAIMCH, OHa ObIAA BBIIIOA-
HEHa I103Ke AAOMPHHTA™.

ITo meTopnke Anapest A. 3aausHska (2000) IOYEPK HAAIIMCH OTHOCHTCS KO BpeMe-
HU IIOCAE 1160 T., IPEATIOYTUTEABHO — ITOCAE 1240 ., TAK KAK COACP)KUT HAYEPTAHUE P TUIIA
IVa “yraom BHUS (KpHBOAHHEIHHBIE) , OAHAKO HE TO K€, 9TO B HAATIHCH NO 2.

Haamucs N2 6 (Puc. 8) maxoaurcs IpaBee KBAAPATa, B KOTOPBIH BIIHCAH AAOUPHHT,
MEXAY 8-0M M 9-OH CTPOKAMHU COINPOBOXKAAIOLIEH €r0 AATMHCKOM HAAIMCH (HCHOCPCA-
CTBEHHO IIOA YETBIPbMsI HEPBBIMU OykBamu 8-0i CTPOKI/I), B 30,5 CM OT HIDKHETO Kpas
6AOKa U B 120 CM OT yPOBHsI 11OKOASL. AeBbIil Kpai HaATUCH N® 6 HAXOAUTCA B ILS CM OT
IIPaBOTO Kpasi OAOKa.

IToBepxHOCTh 6AOKA OTIIOAMPOBAHA B PE3YABTATE MPHKOCHOBECHUS YCAOBEYCCKHX
PYK, YTO CHABHO 3aTPYAHSIET IIPOYTCHUE HAATIUCH, OCOOCHHO ¢e PABOIl YaCTH.

Texcr Hapammcu N 6 ynraercst TakuM obpasom:

nprATo...

AaHHOE TpadPUTO COACPKUT TO ke camMoe “Io3AHee” HauepTaHHEe OYKBbI p, 4TO U B
Haanucu NO 5. Bpsia Au oTH HelpUMETHbBIE HAATIUCH MOTAU OBITH OCTABACHBI HE3ABHCHMO
Apyr ot apyra. Hanboaee BeposiTHO, uto rpadduro N2 6 66140 BhmoaHeHO TeM ke Mabeii.

CMBICA IIPEACTABACHHON B HAAIIMCH N 6 ITOCAEAOBATEABHOCTH OYKB HESsICEH.

MoxHO 65140 OBI IIPEATIOAOKUTD, YTO AAaHHOE IPadPUTO OBIAO BHIPE3AHO AO IOSIB-
ACHMSI AATHHCKOH IOAITMCH K U300PaXKCHHIO AaOMPUHTA, OAHAKO 3Ta BEPCHs HE BBIACP-
JKUBACT KPUTHKU. Bo-1iepBbix, AaOUPUHT OAHOSHAYHO MOSIBUACS paHblie rpadpduro NO 5, B
KOTOPOM IIPEACTABACHO OYCHb CXOAHOE HadepTaHue 6ykBbl p. Bo-Bropbix, 4To 6oace cymie-
CTBCHHO, IIMCABIINI OCTAaBUA YBEAUYCHHBIE IIPOOEADI TOCAE OYKBBI 0 U IIOCAE CACAYIOLIICH
3a Hero OYKBBI 772, YTOOBI OOOATH CTOPOHOI! BBICTYIAKOLINE YacTH OYKB V 1 A 8-011 CTPOKH
AATUHCKOM HAAIIHUCH.

** Ha yyacTke ¢ HAAIIUCBIO €CTb HECKOABKO 6oace mosaHux rpa¢pduru. Hemocpeacrsen-

HO TIOA 2-OH CTPOKOit kupuasnyeckoit Haprmucu nponapanano “DINUCCI 1954 | 23-9-54” 2-as
CTpOKa 3TOro rpad$uTo, C TOUHON AATOM, IBASCTCS IPUITECKOH, BHITOAHCHHOMH TEM K€ TOYEPKOM
(mepBast nndpa 2-0ff CTPOKM NPUIHCKH HAXOAUTCSI CTPOTO TIOA MEepBOil GYKBOI e 1-0ff CTPOKH).
BepxHsisi rOpH3OHTaAb IIPSIMOYTOABHON PaMKH HAAIHCH 1954 I. IPUILAACH IIOBEPX I-OH CTPOKH
APEBHEPYCCKOM HAAIMCH, PaBasi BEPTHKAAb PAMKH — IOBEPX MOCACAHEH GYKBBI 2-OH CTPOKH, a
nepBast 6yKBa UTAABSIHCKOTO TEKCTA — TIOBEPX IIOCACAHCH OYKBbI KHPHAAXYECKOTO rpadpuTo.
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Haanucs N® 7 HaXOAUTCS IPUOAMSHTEABHO OCEPEANHE MEKAY Haarmcsimu Ne s 1 6,
CAE€Ba OT 12-O¥ CTPOKH AATHHCKOI IIOAITMCH K H300PKCHUIO AaOUPHHTA, B 15 CM OT HIK-
HETO Kpas 6AOKa U B 104,5 CM OT yPOBHsI LIOKOASL. AeBbIil Kpail HaarHcH N 7 HaXOAUTCS
B 18,5 CM OT IIpaBoro Kpas 6aoka. HermocpeacTBeHHO HaA KMPHAANYECKOI HAAITHCBIO pac-
IIOAOXKEHO AATHHCKOE IPpadPuTO hzc ', a HEMOCPEACTBEHHO MOA HEIO — ABA HEYHTACMBIX
3HaKa (BO3MOXKHO, CAyYaliHbIC IITPUXH) U OyKBa p CripaBa OT HUX. BO3MOXHO, AaTHHCKasI
OykBa p ObIAa BHIIIOAHEHA TOM XK€ PYKOH, YTO U HAAIIUCD Azc - BBIILE.

Haanuce coctout Beero us AByx Gyks:

HI

Tapatb 0 cMbIcA€ ABYXOYKBEHHON HAAIIMCH HE BIIOAHE [IEPCIIEKTUBHO, OAHAKO HEAB3S
HCKAIOYATh, YTO IepBasi OykBa — 310 nHULuaA Mlaby, aBropa cocepneit Hapueu N 5. Byk-
Ba 72 B TAKOM CAy4Yae MOXET ObITb KaK €ro BTOPHIM HHUIIHAAOM, TO €CTh HAYAAOM OTYECTBA
HAU MHPCKOTO HMEHH, HAU HA9aABHOI OYKBOM CAOBA 726(44% — BTOPOM YaCTH XapaKTePHOH
AASL APEBHEPYCCKOH TpaAULIUH drurpadudeckoit opmyast N #26ca1s, TAK 1 HHULIHAAOM
KOro-TO ciyTHHKOB MAbH.

C KaKUMH LIEASIMH, KAKHM ITyTEM U KOTAQ HIMEHHO IIPUIIAHY B /AYKKY HE MEHEE 4EThI-
pex xureaeit Pycu: Aasaps (Aasops) Spbuuesnd (N2 1), BO3SMOXHO, HACHTUYHBLI MypOM-
ckomy Absikony (N2 2), Cassa (Casa) us Bpsucka (N° 3), Buckoura us IToaonka (N2 4), a
taxke Mabst (N® 5), BOBMOXHO SIBAABIIMIACSA U aBTOPOM COCEAHUX Haamucedt NO 6 u 72 K
CO’KAACHMIO, MHOTHM M3 3THX BOIIPOCOB CY>KACHO IIOKa OCTaThcsl 63 OTBETOB.

Han6oacee BeposTHO, 9TO GOABLIMHCTBO U3 HAAIMCEH OCTABUAU MAAOMHUKH, IIPHU-
meptmue B Mraauio us Pycu 8 XII B. uan B nepsoit rpetu XIII B. Ecau BepHa rumoresa o
TOXXAECTBE aBTOPOB MIEPBBIX ABYX HAAIIUCEH, TO HX CACAYET AaTHpoBaTh cepeanHoi XII B.

BricokoBeposiTHo, uTo Brckoma u CaBBa BXOAMAH B €AMHYIO TPYIINY ITaAOMHH-
KOB-KaAMK, IIOKAOHSBIIHXCS B cobope cB. Mapruna Cesitomy Auky us Aykku. [unoreru-
4eCcKH BO3MOXKHO, 4T0 Mabst Haxopuacs B Aykke oaHOoBpeMeHHO ¢ HuMHU. Ecan Buckomnra
u CaBBa ObIAU criyrHukamu Aasapst SpeieBnya (BI/ICKOH_Ia IHCaA Hap HAAITHCBIO Aasapsi,
a CaBBa — 110A HEIO), TO UX IPOUCXOKACHHE M3 MHBIX YacTeil Pycu sBAsETCS KOCBCHHBIM
CBHAETEABCTBOM IPOTHUB NpeAniorokeHust Aaexcanapa B. Hasapenxo, Buaesuiero B Aasa-
pe ApsoiueBnye mocaa mypomckoro kusissi Pocrucaasa Spocaasuya B Pum.

21

C 3TOro cAOBa HAYMHAETCH U MOHYMCHTAAbHas ITIOAITHUCH K Aa6I/IPI/IHTy.
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Abstract

Savva Mikhailovich Mikheev
Travelers from Murom, Briansk and Polotsk in Lucca (On Previously Known and Newly Discovered
Old East Slavic Inscriptions on the Walls of St. Martin Cathedral)

In the 1970s, four Cyrillic inscriptions were discovered on the walls of St. Martin Cathedral
in Lucca. They are etched on a marble block reused as an architrave in the 13* century. Two texts,
including one deeply embedded and noticeable inscription, were first identified as Old Russian,
while another was attributed to a speaker of a dialect of Serbo-Croatian.

This article gives a new edition of the inscriptions on the architrave, with a revised reading.
In particular, the inscription that had been considered Serbo-Croatian was ascertained to be an
autograph of a pilgrim from Briansk. The presence on the architrave of three graffiti indicating the
travelers’ cities of origin, namely Murom, Briansk, and Polotsk, testifies to this group of inscriptions
having been left by pilgrims travelling as an organized group.

Three other brief Cyrillic graffiti were discovered recently on a marble block of the portico of
the same cathedral. The photographic images of these three graffiti are also published in this article.

The paleography, orthography, language and location of the inscriptions indicate that they
were left by pilgrims who came from Rus in the 12" or early 13" century.

Keywords

Rus’; Lucca; Epigraphy; Graffiti; Pilgrims.
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AnekcaHap Baapumuposua AaBpeHTheB

Marseit u Auppeit Ppssuns! — nepsbie UTaAbsiHLIBL B Mockse™

IlepBast BcTpeda ABYX KYABTYp, PYCCKOM M UTaABSIHCKOH, COCTOSIAACh, YTO XOPOILIO
M3BECTHO, BO BTopoii noaosuxe XV — neppoit tpetu XVI BB. (30H0Ba 2000: 13-53). MTa-
ABSIHIIBI — “QPSASHHBI IPUTAAIIAITCS BeAuKuMu KHsisbsiMu FiBanowm II1 u Bacuauewm 111
AAst pabor B Mockse u Apyrux ropopax Poccun (TToapsmoabCKHIT 1986: 86, npum. 27; I'To-
ABSITIOABCKHH 1991: 221-231; [ [OABATIOABCKHUE 2000: 25-52; [ [OABATIOABCKHIT 2003: 30-41).
Pycckne AeTOIMMCH COXPAHUAM OKOAO ABAALIATH MMCH 30AYHX, HH)KEHEPOB, AUTCHIIHKOB,
ACHEXXHBIX MACTEPOB, CBEACHUS O KOTOPBIX ITOCTOSIHHO YTOYHSIOTCS (Kivimie 1996: 22-
28), U CITHCOK 3TOT ABHO HemoAHbIH (MeABHHUK 2007: 155-158).

Cpean “mockoBckux ¢psiautoB” XV B., B II0AABASIONIEM OOABLINHCTBE HOCUTEACH
XYAOXKECTBCHHBIX M TEXHUYECKHX IIPOPECCHI, H3BECTCH EAUHCTBECHHBIN KyIIELl — TOCTAB-
LMK AOPOTHX TOBAPOB K BEAHKOKHsDKeckoMy ABopy'. Ho mepBbie pyccko-urasbsiHckue
KOHTAKTBI ACKAAM HMEHHO B cpepe KOMMEPLIMH U IMEAU MECTO CTOACTHEM paHee. Mesxxay
1363 1 1389 IT. Beaukui KHa3b Amutpuit FBanosuu AoHckoit “noxasoBax” 0co6oit rpa-
moroit Hekoero Auapest Ppsisuna “Ileveporo”. Takum 06pasom, crapeiilee AOKYMEHTAAb-
HOE CBHACTEABCTBO NIPUCYTCTBUSA UTaAbsHIIEB B Mockse orHocuTes k XIV B.

IIpuBeaeM rpaMoTy IOAHOCTBIO, 6AArO OHA HEBEAHKA:

Ce m3 kua3(b) Beaukun Amurpen VMpanosuu(b) noxasosas ecmb (Duapst Ppasuna
I'eyeporo, Kax 6bIA(O) 3a ero Aaacio 3a Mardbem 3a CDPABI/IHOM’b; a Bb [lepmu emaer
NOABOABL; Tak 6b1A(0) 1 Aoceab. A Bbl, edepAHE, CAYIIAHTE €IO H YTHTE, 4 WH Bac OAIO-
ACT, @ XOAUT 110 nowAuHb, Kak 6b1A0 IIpu MOeM AbAB NPH KHS3M [IPH BEAUKOM IIPU
Wpans, u npu Mmoem Aaab npu kusisu npu BeauxoM npu CemeHs 1 pu MOeM wTLIH IpU
KHS3H P BeAMKwM 11pu MBanh, Tak u mpu mue (ACSI/I II1: 16)2.

*  Pabora BbIIOAHEHA B paMKax mpoekTa N¢ 23-28-01491, moasepskanHoro Poccuiickum Ha-

Y4IHBIM GOHAOM.
' Hexuit Aembsin Ppsisun “xoaua” BMecte ¢ “roprosoivMu aloabMu” Hosropoaa Beanxoro
“3a Mope’, 0TKyAa BbiBes B MockBy Aast Beanxoro kussst Msana I1 kosep u sxemuyr (CoaosbeB 1989:
362, IPUM. 292).
2

OpuruHaa He coxpaHuacs. pamora usBectHa 1o xonuu 2-i moa. XV B. B cocrase c6op-
HHUKa AOKYMCHTOB 10 HCTOPHH MOCKOBCKO — HOBTOPOACKHX OTHouIeHni (SHuH 1982: 189).
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Hano cxasars, 4to u rpamora, u caM $pakT npucyTcTBus “GppsisuHoB” B Mockse yike B
X1V B. raitnoit He 6b1an (TuxoMupoB 1947: 140-141; TuxoMupOB 1957: 130, 211; Maracosa
2012: 355), HO HCCACAOBATEABCKOTO HHTEPECA AO CHX IIOP HE YAOCTOHAHCH.

[Tonpobyem BOCIIOAHUTD 3TOT IPO6HEA.

Eme B Hasaae XIX B. Ha AOKyMEHT 0OpaTHA BHUMAHHE U LICAUKOM OITyOAHKOBAA €TO
B npuMedanusix K Hemopuu zocydapemea Poccusickozo H.M. Kapamsun (1993: 270, mpum.
134), U OH K€ TICPBBIM BBICKA3aACS KACATCABHO COACP’KAHMS TPAMOTBHI U “TPAMOTUHUKA >.
“Ucropuorpad” cuea “¢psisunos” “TaBpudeckumu [kpsivexknmu. A.A.] nan Asosckumu
Tenyasamu’, “nocpesnnxamu Mexay Mrasuero n Hammm Cesepom” (Kapamsun 1993:
234, npuM. 61), a Auapess Opssuna nosaras “Hamectauxom ITeuepsnam” (Kapamsun
1993: 69), T.c. TAABOI1 BEAUKOKHSDKECKOH aAMUHKCTpanuy Ha [ Teuepe.

[TepBast myGAnKalys IpaMOTbI M MHEHHE ‘UCTOPHOTPada’ 0 ee COACPIKAHUH, K COKAAC-
HUIO, OcTaAuCh HedamedeHHbIMU. [Tocae H.M. KapamsuHa ooxyMeHT ObIA H3AQH eliie TPIK-
ABl, HUKaKHX KoMMeHTapues He roayuus (AAD I: 3; TBHIT: 143-144; ACOU III: 16). Yro
xe Ao Mecta AHApesi 1 MarBest QpsisHHOB B MOCKOBCKOM COLIUYME, TO 3TOT BOIIPOC HAILEA
B HUCTOpUOTpadUM EAMHCTBEHHOTO 3aHHTEPECOBAHHOTO HccaepoBaTeast. Ha Hem moapo6Ho
OCTAHOBHACS, crycTsi croaetre ¢ aumauM nocae H.M. KapamsuHa, usBecTHsIii crienjaaucT
B 0Oaactu Toprosoix csseit Pycu ¢ Kpeivom u ITpudepromopsem B.E. Cripoeukosckuii.
Hcropuk cuea “Ppsi3suHOB” “CTOSIIMME Ha TPaHH BOCHHO-CAY)KHAOH M TOPTOBOI CPEABI,
a “noxxasosanue” ux Ieyepoit — nmepepaueii ee B eoparbHoe “AcpkaHue” B KA4ECTBE I1AA-
THI 32 BEAMKOKHSDKeCKYI0 “cayx6y” (CoipoedkoBckuii 1935: 27). He sHast 0 koMMeHTapusx
H.M. Kapamzuna, B.E. Cb1poedkoBCKHI ITO CYTH COAUAAPH30BAACS C €O MHEHHEM O CTa-
TyCe UTAABSIHIIEB KAK HAMECTHUKOB BEAHKOTO KHsi3si Ha [ Teuepe.

Hamecthukn, HasHadaemple u3 MOCKBBI aAMHHHCTPATHBHBIC YHHbI, ITOAYYaAH
YIIPaBASIEMYIO UMH TEPPUTOPUIO B “KOPMACHHUE, T.C. IIOAB30OBAAKCH IIPABOM cOOpa B CBOKO
IIOAB3Y YaCTH AOXOAOB € MECTHOTO HACEACHHS (OTCI0AQ U3BECTHBIH PYCCKMM HCTOYHUKAM
CHHOHMM HaMECTHHYBEIO YUHA, “KOpMAeHIHK ). Onpepeasis orHomenue “GpssuHoB” K
ITeuepe, uu H.M. Kapamsun, vu B.E. CoipoeuxoBckuii He ynotpebuan caos “kopmacHue”
1 “KOPMACHIINK; XOTsI OHU KaK OYATO 6bI BIIOAHE yMECTHBI [IPH TAKOM [IOHUMaHHHU COACP-
JKaHHsI AOKYMEHTA, U TPAMOTY BeAHKOro KHs3st Amutpus MiBanosuua Anppero Qpsisuny B
TAKOM CAy4Yae HAAO OTHOCHUTb K KATCTOPHHU T.H. KOPMACHHBIX IPaMOT*,

[Tocae H.M. KapamsuHa AOKyMEHT H3AQBAACS, TIOBTOPUMCS, €ILIE TPHIKABL, HO €CAU
BTOpasi IMyOAMKALIMS HA3BIBACT €TO IIPOCTO “TPaMOTOi [...] 0 moxxasosaruu Anapest Ppsi-
suHa [Tedeporn” (AAD I: 3), To TpeTbst U 4eTBepTask CONMPOBOKAAIOTCI XapaKTEPUCTH-
KOI M AOKYMEHTA, H “TPaMOTYHKa : “GPsASHH~ IIPSIMO Ha3BaH B HUX BEAMKOKHSDKECKHUM
HAMECTHUKOM — “KOPMACHIIMKOM , 2 AOKYMEHT OIIPEACASIETCS KakK ‘rpamora AHApEIo

> B ssbIKe pyccKoll A€AOBOI NHCbMEHHOCTH TaK MMEHOBaAM moaydareaeii rpamot (CaPsl
IV: 121).

+  IpaMOTBI KOPMACHHbIE — AOKYMEHTBI, “MPEACTABASIONINE HAMECTHHUKY |[...] ompeacacH-
HYIO MECTHOCTb B KopMacHue” (ByaoBHHIT 1969: §3).
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Dpsizuny o moxasosanuu ero Iedeporo B kopmaeHHE™ U KAK “SKAAOBAHHASI KOPMACHHAS
rpamora [...] Auapero Ppssuny o noxasosannu ero Iledeporo B kopmaenue” (I'BHIT:
143; ACOU II1: 16)°.

Kaxk BuAM, 1y6AMKaTOPEI yBEPEHHO OTHECAU IPAMOTY K KOPMACHHBIM, U [ Tedepa, B Ta-
KOM cAy4ae, AocTaaach AHApero PpsisuHy B “kopMAcHHE” KaK BEAUKOKHSDKECKOMY “CAyTe””.

HM3sBecTHO, 0OAHAKO, YTO MHCTUTYT HAMECTHUKOB — “KOPMACHIIUKOB™ ITOSIBHACS Ha
Pycu muoro nosxe aauu BeaukuM kusisem Amurpuem Aorckum rpamorsl Auapero Ppsi-
3uHy, okoao cepeannsl XV B. (ITamkosa 2000: 25-26). BHoBb 06HapyskeHHBIE 1 O1Ty6AH-
KOBaHHBIEC KOPMACHHbIC [PAMOTBI HECKOABKO Pa3ABUIAIOT XPOHOAOTHYECKHE PAMKH OBITO-
BAaHUSI IIPAKTUKU [IEPEAAYH TEPPUTOPUIL B “KOPMAEHHE — AO CEPEAUHBI 40-X IT. XV B.
(KosasikoB 2001: 13-18), 4TO 11O CYTH A€AA HE MEHSIET.

Ecau rpamora Anapero PpsisuHy Ha caMOM AeAe KOPMACHHASI, TO B TAKOM CAydae
HAaAO IIPU3HATH, BO-IIEPBBIX, YTO “KOPMACHIIMKH Ha Pycu cymecTBoBan yske BO BpeMeHa
Amutpusi AOHCKOTO U 9TO, BO-BTOPBIX, IMU MOTAM OBITh HHOCTPAHLIBL, IIPUYEM HHOBEPLIBI
U racben.

b.H. ®aopsi, mOCBSTHBIIMI CIICLMAABHYIO PAOOTY KOPMACHHBIM IPAMOTAM, OTMETHA
OYCHb BOXKHYIO HX YEPTY: “KOPMACHIIMKY >KAAOBAAUCH, KAK IIPABUAO, HACCACHHBIE U XO-
3SIMCTBEHHO OCBOCHHbIC TEPPUTOPUH, OTHOCHBIIHECS K ABOPLIOBOMY BeaoMcTBy (Paops
1970: 110). ITedepa, B TakoM caydae, MeKAY 1363 U 1389 IT. AOAKHA ObIAa OBITH HE TOABKO
OO>KUTBIM KPaeM, HO M BXOAUTD B COCTAB BAAACHUI An60 Mocksbl, an60 Beankoro xusixe-
HUsT BAAAUMEPCKOTO, KOTOPBIMU yrpaBasia BeAukuil Kusi3b Amurpuit MBanosny. Ho Hu
TO, HU Apyroe He Tak (06 3TOM HIKe).

B Ar06oMm cayuae, rpamora Auapero Qpsisuny Ha [ledepy B mepedeHb KOPMACHHBIX
rpamor, cocraaeHHbli B.H. ®aopeit, He Brkatoucna (Paops 1970: 125-126), Bonpekwy, 3a-
METHM, XapaKTePUCTUKAM, AAHHBIM €l paHee Iy OAMKaTOpaMU AOKYMCHTA.

[TpoTHBOIOAOKHOrO MHEHUS O “KOPMACHHOM  XapaKTepe BEAHKOKHSDKECKOH Ipa-
motel AHppero Ppsisuny npupepskusaercst A.B. AHTOHOB, OTKpBIBLINIT €10 COOCTBEHHBINH
CIIMCOK 9TOH TPYIIIIBI AOKYMEHTOB PYCCKOTO CPeAHEBEKOBDs (AHTOHOB 1998: 92, 130). I Ipu
3TOM CaM K€ HCCACAOBATEAb OTMEYAET, YTO B IPAMOTE, BO-IICPBBIX, OTCYTCTBYCT KAKOYEBAsI
XapaKTEPUCTUKA IOPUAHUECKOTO ACHCTBHUS, GOPMYAA O IIEPEAAYe “TPAMOTYUKY TEPPHUTO-
puu B “KOpMAEHHE U, BO-BTOPbIX, B AOKYMCHTE COACPIKHTCSI OAMH IIYHKT, OTCYTCTBYIO-
LIMIT BO BCEX UBBECTHBIX HBIHE KOPMACHHBIX TPaMOTax, ‘noxkasoBanue  Anppest psisuna
TPAHCIIOPTHBIMH CpeAcTBaMu A0 I edepsl 3a cuer Beankoro kus3si, “a B [Tepmu emaer moa-
BOABI, KaK 66140 1 pAoceae” (AHTOHOB 1998: 102).

> 3aech M AaAee KUPHBIH TeKCT MOi. A.A.
¢ B uMEHHOM yKasaTeAe K MOCAEAHEH mybaukaiuu Anapeii 1 Matseit Opsiaunbr Tawke
OIPEACACHBI KaK “MeYePCKHe HAMECTHUKH, KOPMACHIIUKH TIPU BEAUKOM KHsize Amutpuu HMBaHo-
suae Aonckom” (ACOU III: 573).

7 Cp.: “KopmaeHimyky GbIAM OpraHaMu KHSDKECKOH BAACTH U PATHBIMU CAYraMH KHSI3CH
[...] aTi cTOpOHBI KOpMACHHIT 6b1aH HepasacabHSI |...]”" (BeceaoBekuit 1947: 265).
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AefCTBUTEABHO, B TPAMOTaX BEAMKOKHSDKECKUM HAMECTHUKAM o0OecIieyeHue “KopM-
ACHINMKA TPAHCIIOPTOM AO MECTA CAYXKOBI 3a CYET Ka3HBI HUKOTAA HE PUIYPUPYET, OAHAKO
KA3CHHBIC TIOABOABI ‘TPAMOTYHMKAM YIIOMUHAIOTCS B AOKYMEHTAX HHOTO POAA, IPAMOTAX
Ha [IPOMBICAOBYIO ACATEABHOCTh BEAMKOKHSDKCCKUM “BaTaraM’ (0 HUX HHXKE).

[Teuepa, noxasosannas Auapero Ppsisuny — npunoasipaoe nobepexnve bapeniesa
Mopsi, uMeHoBaBIerocst Ha Pycu B cpepneBexosbe Iledepckim mo Ha3BaHHIO BaAasoleit
B Hero peku [Tevopa®. TTeqopcekast HUBMEHHOCTD IIPeACTaBASIET cOOOIT OOIIMPHOE paBHUH-
HOE IIPOCTPAHCTBO, IIPOCTUPAIOIEECS BAOAb €€ TEUCHUS AO YCTbsI, BKAIOHaoIee B ceOsl
TYHAPY Ha CEBEpE U AeCa TACKHOTO THIIA B 10)kHOH vacTi (Mypbirus 1992: 3, 13).

Hcropuueckn Baaserane Hosropopa Beankoro (ITaaronos 1994: 336), ITeuepa Bxo-
AHAQ B KAQYECTBE CAMOM CEBEPHOM YaCTH B HOBIOPOACKHMI ABHHCKOH Kpai C LIEHTPOM B
Xoamoropax. ABHHA 0CTaBaAaCh HOBTOPOACKOH, 32 HCKAIOYCHHEM KOPOTKOTO IIEPUOAA B
xonue XIV B., 0 KOTOPOM HIDKe, BIIAOTh AO AMKBUAALIMH ITpU BeankoM kHase Mpane 111
HOBTFOPOACKOI CAMOCTOSITEABHOCTH U BKAKIOYEHHS 3eMeAb “Tocroanna Beankoro Hosro-
poaa” B cocTaB BAaACHHI MOCKBBI, U paHee MOCKOBCKHMX YMHOB B 9THX 3€MASIX HE OBIAO
(Saum 1982: 191).

A.B. AnToHOB noaaraer rpamory AHTOHY P psisHY HOXKAAOBAHHEM “HA TOPOAA H BOAO-
cru B ITedepckoit semae” (AHTOHOB 1998: 92), 9TO 6b1AO GBI AOTHYHO, OyAb [ Tedepa AaHHOM
B “kopmacHue” AHppero Ppsisuny. Ho koraa BeAHKuii KHsI3b “TIOXKAAOBAA” €10 “TPAMOTYHKA
MockoBckoil [Tedepa He 6b1aa 1, TAABHOE, HU TOPOAOB, HU BOAOCTEI 3A€Ch TOTAQ IIPOCTO HE
CyliecTBOBaAO. TOABKO C KOHI[OM HOBIOPOACKOH CaMOCTOSITEABHOCTH 3A€CH MOSIBASIOTCS
nepBble, KpaiiHe HEMHOTOYHCACHHBIE pycckue noceacHust (Manyxk # dp. 2016: 134), camoe
H3BECTHOE U3 KOTOPbIX — I TycTrosepckuii octpor B 70 kM. oT BaseHus pexu Ileqopst B be-
soe mMope, B XVII B. MeCTO 3aKAIOUEHHS M KA3HU 3HAMEHHUTOTO ITHCATEAS] K BOKASI PAHHETO
CTapOO6PSIA‘ICCTBa npotomona AsBakyma I Terposa. I'lpu atom sasxe B Havase XIX B. 6epe—
ra peKH OCTABAAMCH IIPAKTUYECKU HesaceACHHbIMH, [ Tedopa “TeueHne cBoe MMeeT BepcT Ha
1000 MYCTHIMU MECTAMH U ceAeHHH 110 Heii He umeetcst. (Il]exatos 1805: 1143).

Kax BBITASIAUT, COTAQCHO rpaMoTe BeAMKOro KHs3st Amurpus ViBanosuya, xpoHoAo-
THsI IPUCYTCTBUS UTaAbsiHIeB B Mockse u Ha Pycckom Cesepe?

Anppeit Ppsisun 6514 oxkasosan [ledepoii He epBbIM, a, TAK CKa3aTh, HACACACTBEH-
HO, “Kak 6b14(0) 3a ero Asacio 32 Mardbem sa pasunoms [...] npu moem abab npu kH(s1)
3u 11pu BeAukoM npu Msanb”.

8 HOA‘ICPKI/IBQJI MOTYIICCTBO ACPIKaBIICTO MEXAY 1325 U 1327 IT. BEAUKOC KHSDKCHHC TBCP-

ckoro KHsi3si AaekcaHapa MuxaiiaoBuya, AcTomucer; coobiact, 4to oH “Baasbome semacto Pyc-
ckoio, Boaoanmepoms, u Beankeivs HoBsiMbropopaoms, u Beero ctpanoio Ao Mopst Bapsikcekoro, n
naku Hosbivbrpapoms Hikaums u A0 ipeaeas FI3ManATeCKbIX'b, M BBCTOYHBIME CTPaHAMHU 060-
HBIIbAD YCTIOTa A0 pbKb Yropckbixs, Aaxe 1 Ao Mopst [Tedepekaro” (ITCPA XV: 465). “Tlewop-
ckuM” “o6MpHOE MOpE, HAa3bIBACMOC, KAK H IIPUACTAIOLIHE TOPHI, 110 peke [levope” umenyer ero
u Curusmyna Tep6epmreitn (Iep6epiuteiin 1998: 201). Hoine naspanue [Tesopckoro Mmopst HocuT
TOABKO aKBaTOPHsI F0T0-BOCTO4HON acT bapenuesa mopst ([TaBananuc # dp. 2007: 927-939).
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Msan Aannsosuy Kaanta, Acp AMutpust AOHCKOTO, HOAYYHA BEAMKOE KHSDKEHHE B
1328 I., HO HE LICAUKOM, a TIOAOBUHY: OPABIHCKUI XaH Y30€K MOACAHA BEAUKOKHSDKECKUI
AOMEH MEXAY MOCKOBCKHM CYBEPECHOM H CY3AAABCKHM KHsi3eM AAackcaHapoM Bacuabesu-
4eM, U 110 ITOMY pasAeAy mocaeAHeMy otomea Baapumup, a Kaaure poocraacs Hosropoa.
ToABKO B 1331 I, IOCAE KOHYHHBI CY3AAABCKOTO “COIPABUTEAS] 10 BEAUKOMY KHSDKEHHIO,
oHo neaukoM nepeurso Kaaure (Topeknit 2000: 60-61).

Kax Bupum, x noxxasosanuto Marsest Ppsisuna [Neuepoit y aocaa Amutpust AoHckoro,
I10- BHAUMOMY, He OBIAO HUKAKHX IPEISATCTBUIH YKe B 1328 I. U COBEPIICHHO OIIPEACACHHO
1ocae 1331 I. Tak 4T0 BO3MOXKHBIE KPaiHHE XPOHOAOTHYECKUE IPAHHIIbI “MOCKOBCKOI O10-
rpaduu’ ASAH M TACMSTHHHKA OXBaThIBAIOT ITOYTH LIECTh ACCSTHACTHIL.

Heckoabko ca0B B cBsi3u ¢ He 3aceaeHHOCTHIO [ Teueprr 8 XIV B., 0 “nedepsinax’, koTo-
pbIe 110 IpaMOTe AOAXKHBI ObIAH “cAymats u “atuth AHApes Ppsisuna. Peus B AookyMeHTE
HACT, HECOMHEHHO, O “Iiedepe’, KOYCBOM sI3b[4E€CKOM HACCACHHM IPHUIIOASIPHON TYHAPEI,
usBectHOM eute [Tosecrmu spementivix aem (ITCPA I: 4, 11) n oburasuem saecs u B XIV B.:
“Iedepa” BKAIOYCHA B IIEPEUCHD “UMEH UHOS3bI4HUKOM , IPUBCACHHBIN B XKumuu npen.
Cmegpana Iepmcxozo (BAAP XII: 154).

Tax yro “nevepsine” rpamMoTsI BeAnkoro Kusssi Amutpust AoHckoro Anrony Ppsisuny
— HE 0CEAAOE MECTHOE PYCCKOE HACEACHHE, a AUDO KOYEBble KOMU-3bIPSIHE, AUOO HEHILIbI 1
asuupl (ITerpyxun u dp. 1998: 317, 32.4). “Ilocaymanue” u “iouTeHNE” UTAABSIHIIAM CEBEPHBIX
KOYEBHUKOB, OYEBHAHO, 03HAYaAO ITOBEACHUE BEAUKOTO KH35 HE YMHUTh Matsero u An-
Apeto Opsisunam npensTcTBuil B nx AesiteapHoctr Ha I Tedepe. Kakos 6b1a ee xapakrep, koAb
CKOPO OHU HE OTHOCHAHCh K YHCAY BEAUKOKHSDKECKHX HAMECTHHKOB — “KOPMACHIIIUKOB 2

B.E. ChIpoeyKOBCKHII [TOAATAA HTAABSIHIIEB, KAK IIOMHUM, BEAUKOKHSDKECKUMH aA-
MHHHCTPATOPaMH, a CIIOCOOOM UX “KOPMACHHS “PEOAAABHYIO IIPOMBICAOBYIO IKCIIAY-
aranuio” ITedepsl Kak “MCKAIOYUTEABHON 110 CBOEMY 3HAYCHHIO OOAACTH CEBEPHBIX IIPO-
MBICAOB ; “peOAaAbHOE ACPIKAHHE ITOTO Kpasl [3aMeTHA HccaeaoBareab. A.A.] AaBaBuiero
HanboAee LieHHbIE TOBAPbI MOCKOBCKOTO BBIBO32, TOBOPHT, HECOMHEHHO, O CBSI3H C TOPrOB-
A€I0, B TOH MAM HHOH QOpMe, BCTYIMBIINX Ha MOCKOBCKYIO CAYKOy ‘Ppsi3” (Coipoeuos-
CKHUIT 1935: 27).

OTO HECKOABKO TYMaHHOE BBIPRKCHHE HAAO IIOHUMATh TaK, 4T0 AHApeil 1 Marseit
Dps1suHbl GBIAM IPHYACTHBI K MEKAYHAPOAHOH TOproBae (“MOCKOBCKHI BBIBO3), XOTSI
HCCACAOBATEAb HE YTOYHSIET, O KAKMX ~LICHHBIX TOBapax Moraa uaru peds. Ho ato Broa-
HE BO3MOXHO CACAQTD, HCXOASI M3 TEX IIPUPOAHBIX OOraTCTB, KOTOPHIMU PACIIOAATAA TOT
AAQABHHI yroaok Pycu.

CypoBblil B KAMUMaTHYECKOM OTHOIICHHUH H ITyCTBIHHBIN Kpaif, HoBropoackas [ Teue-
pa, TeM He MeHee, ¢ koHna XIII B. mpuBaekasa BHMMaHMe BeAUKHUX KHsa3eH, 1 Hosropoa,
COXPAHSBIINI HAA HEIl €llle ABA CTOACTHs CBOIO IOPUCAUKIIHIO, “YCTYIAA KCIIAYATAIHIO
9TOrO Kpast HH30BbIM KHA3bsIM (I TaaToHOB 1994: 26).

Yro 66140 COOCTBEHHO OOBEKTAMH “IKCIIAYaTaLIMK ; H3BECTHO M3 AOKYMEHTOB CHO-
urenuit HoBropoaa ¢ BeAMknMu KHsA3bAME: AOOBIMAa HA MOPCKOM MOOEpPEXbe MOPIKOBOI
KOCTH — “pbIObero 3y6a” 1 AOBASI OXOTHHYBHX IITHUL], COKOAOB U KPEIETOB, YeM 3aHUMAAHCH
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“BaXTOBBIM METOAOM~ BEAUKOKHSDKECKHE IIPOMBICAOBbIE apTean — “Batard (Kounn 1937:
41), npueskasue Ha [Tedepy Bo BpeMst KOPOTKOTO IIOASIPHOTO ACTA.

Camblil paHHUI AOKYMEHT C yrmoMHHaHHeM Iledepbl, yKasHasi rpaMoOTa BEAHKOIO
KHs35 AHApest AAeKcaHAPOBHYA “Ha ABHHY MECTHOH HOBIOPOACKOH aAMHHHCTPALIUH
(1294-1303 IT.) PETUCTPUPYET IPABO “XOAMTH TPEM BaTaraMm MOuM Ha Mope’. Bo raase Be-
AHMKOKHSDKECKOH “Barary’ CTOST “BaTaMMaH C CHIHOM, U IOCACAHEMY AOKYMCHT BMCHSI-
€T OTACABHYIO OOSI3aHHOCTb — HATH “C MOPA C IHOTKAaMH C AQHHBIMH 110 AAHHHYY IyTH
(AC3OU III: 15). “Tlorku” — oxotamasyu nruust (CaPA XIX: 6), nonyTHo cobupaemsie
IIPOMBICAOBOI APTEABIO B KA4ECTBE BEAHMKOKHSDKECKOH AaHH ¢ “medepsin’. M HaceaeHue
HOBTOPOACKHX IIOTOCTOB, KOTOPBIMH “BaTark’ CACAYIOT “Ha MOpPE’, AOAXKHO 00becIIednBaTh
BEAUKOKHSDKECKHX TIPOMBICAOBBIX AIOACH ITIOABOAAMH.

AHaAOTHYHOTO COACPXKAHMS IPAMOTA BEAMKOro KHsssi Vana Aanuaosuaa Kaaurst
ABHHCKOMY TIOCaAHHUKY (1328-1340 IT.) HHGOPMUPYET HOBIOPOACKOTO aAMUHHCTPATOpa B
Xoamoropax o mocbiake BeAMKUM KHsi3eM Ha “Tledepckyio cropony” Hekoero Muxanaa, “a
X0AUTH Ha Mope” “Bb Batase” “Bb ABatuary 4(e)a(o)s(e)xs” (ACIM III: 16).

Ieab moe3a0K “Ha MOpe” BEAHKOKHSDKECKHX IIPOMBICAOBBIX apTEACH MOAPOOHO onu-
coiBaet 6apon Curusmynp Tepbepurthiin: “B6ausu yerbs I[Tedopst [...] B okeane Boasites
[...] Hekoe KMBOTHOE BeAMYMHOI ¢ ObIKA, HA3BIBAEMOE TAMOLIHHMU KUTCASIMU ‘MOPXK |...]
OTO XHUBOTHOE [...] IIOKMAQET OKeaH M CTapaMu BhIOMpaeTcst Ha cKaabl [...]. OxoTHuKH
AOOBIBAIOT ITHX SKUBOTHBIX TOABKO H3-32 KABIKOB [...] 9TH KABIKH IIPOAQIOTCS Ha BEC U Ha-
spiBatorcs pe1obum sy6om” (Tepbeputeiin 1988: 204.).

Yro ke A0 AoBuHX IITHLL, TO 0 Pycckom CeBepe Kak MecTe, TAC OHH BOASITCSL B U300H-
Any, B Mraauu 6p140 x0pouo usBecTHO eme co Bpemed Mapko IToao (Emanos 1995: 28-
29; EmManoB 2018: 66-67). O MacmTabax HX OTAOBa MOXKHO CYAUTB I10 U3BeCTHIO AdaHacus
HuxuruHa 0 TOM, 9TO B 1471 I. BEAUKOKHSDKECKHI [TOCOA K EPCHACKOMY 1iaxy Bacuamuii
ITanuu B kavecTBe Aapa “bxaab ¢ Kpeyarsl or Beankaro kusi3s Fpana [Mana III, A.AL], a
KPEYaTOB y Hero AeBsIHOCTO  (Aypbe # dp. 1986: 5).

Ao6bray Ha [Tevepe AoBuux nTuI B Beankoe KuspkeHrne KaauTsr ocymectsasiau yoke
He “IedepsiHe”, KaK HECKOABKMMH ACCSTHACTHSIMU PaHee, 2 MOCKOBCKHE POPECCHOHAABI,
BEAHKOKHSKECKHE COKOAbHHMKH.

B 1338-1340 IT. BeAukuii kHs3b VBan AaHHAOBHY “IIOKAAOBAA COKOAHMKOB II€4ep-
CKHX, XTO X0AUT Ha [Teuepy, JKuay ¢b Apyru’, Bcero ABaaLaTh 4eA0BeK, 0000 skaAOBaH-
HOU rpamoToil. “TpamMoTankn” 0CBOGOKAAIOTCS OT BCEX BUAOB HAAOTOB M “XTO |[...] yepes
MOIO TPaMOTY YTO y HUX BO3MET, H 513 [...] KaxkHIo, 3aHeK(e) MU AIOA Th Hap06HBL. Aas
“COBAIOACHUST” MOCKOBCKHX COKOABHUKOB K HUM Ha BpeMst moe3aku Ha [ Tedepy npukomas-
AMPOBBIBacTCs HeKUH MepKypuil, BEAUKOKHSDKECKUH aAMHHUCTPATOP, CHAO>XEHHBIH AAS
IIOATBEP>KACHHSI IOAHOMOUHMIT 0TAeABHO rpamotoit (ACIOM I1I: 15-16).

MopskoBast KOCTb ¥ OXOTHHYbH IITULBI — LICHHEHIINI 1 AOPOTOCTOSIIIUI TOBap, HO
Baaaesunii [Teuepoit HoBropoa He 6b1A MOHOIIOAHCTOM HE TOABKO B ACAC HX AOOBIYH, HO
¥ ME&KAYHAPOAHOI TOproBau. XoTs apxeosorndeckue paborst B HoBropoae noxasaau Ha-
AMYHE CPEAH TOPOACKHX peMecea 06paboTku Mopxosoii koctu (CMupHOBa 1996: 70-77),
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HO B YHCAC HOBIOPOACKUX dKCIIOPTHBIX ToBapoB XIV-XV BB. “ppibuit 3y6” B AoOKyMeHTax
He sHaduTcst (XOpOMwKeBHY 1963: 45, 159), PABHO KaK M AOBYHC IITUL{bI’, XOTS COKOAMHASI
oxota B HoBropoae Broane cymectsoBasa (Peaopos # dp. 2011: 199-205, 208). Bosmox-
HO, TIpaBo UX BbIBo3a 3a rpanuiy (A.I. EMaHOB HasBaa MOP>KOBYIO KOCTb M AOBYHX IITHIY
“peAKHMU cTaThsiMu dKcropTa” U “ak3oTndeckumu ToBapamu Cesepa” [EmanoB 1990: 40;
EmanoB 2018: 66-68]) npuHaAAeKaA0 MOHOIOABHO BEAUKHM KHS3BSM H, [IO COTAACOBA-
HUIO ¢ HUMH, CO BPEMEHH BeAMKOro KHspkeHns FIBana Kaaurer u MmockoBckum “¢psisu-
Ham”. M.H. TuxomupoB noaaraa, 910 uTasbsHib! camu esanau Ha Ilevepy (Tuxomupos
1957: 130), 9TO NPEACTABASICTCS BIIOAHE BeposATHBIM (cM. [ Ipuaosxkenue).

Boobue-To, cpean npupoaHsix Gorarcts ledeprr npucyTcTBOBaAnM e U AOpOrHe
Mexa, B [IEPBYIO 04epeAb COOO0AD, 0 4eM Ob1A0 XOpoILo usBecTHO B EBporne. “B Mexax [cobo-
aceit. AUA.] cymectByior 6oabune pazanyus [...]. Cronmocts nx Bospacraer [...] orroro,
YTO OHM NOMMaHbI B HapAexamee Bpemst. [o cio cropony Yeriora [...] u ABusst [...] oHn
IIOIAAQIOTCS BECbMA PEAKO, @ 0KoAO [Tedope [...] ropasao vaiie u mpuroM ropasao Ayu-
we” (Tepbeprurerin 1988: 127-128), n “coboabu Mexa [...] coocraBastores [B Mocksy. A.A.]
xureasmu [lesoprr” (ITasea MoBuit 1997: 286-270). OAHAKO CBEACHUS 9TH OTHOCATCS KO
BpeMeny, koraa ITedepa B cocrae ABUHCKOI 3¢MAH BOLIAQ BO BAAACHUSI MOCKBBI, BO BCeX
Ke TPaMOTaX BEAMKHX KHs3eil 1 HOBropoaa o mpoMbIcAOBOI AESITEABHOCTH BEAMKOKHSI-
xeckux “‘arar’ Ha Iledepe BpeMeHH HOBIOPOACKOH CAMOCTOSTEABHOCTH O AOObIYE UMU
IIYLIHOTO 3BEPsi AOKYMEHTBI HE COOOIIAIOT.

Kak 65141 opopmactbt B XIV B. OTHOIICHNS] HTAABSHCKUX IPEATIPUHHMATCACH U
MOCKOBCKMX KHs3eit? Ipamora Amutpust Aonckoro Anapero Ppssuny coobuaer, uro
AJIAS “TpamoTdnka’, MaTBeil, Toxe 3aHMMAACs IPOMBICAOBOM AesiTeAbHOCTBIO Ha [ Teuepe,
HO HESICHO, IIOAYYaA AU OH, KaK €TO IIACMSHHHK, TAKHE K€ TPAMOThI OT TPEX IPEAILCCTBEH-
HUKOB AMUTpusi AOHCKOTO Ha BEAUKOM KHsDKeHHH — Acaa, KaanTsl, osian, Cemena Msa-
Hosu4a [opaoro u otiia, Msana Meanosuaa Kpacroro.

B A€AOIPOHM3BOACTBEHHOI IIPAKTHKE PYCCKOTO CPEAHEBEKOBbsI HOPMOM OBIAO AOKY-
MEHTAaABHOC [IOATBEPSKACHHE IIPAaB ‘TPAMOTYHKA” BBIAQYECH HOBOTO AOKYMEHTA KaKABIM
CMEHSIBLIUM OAMH APYTOTO B CTOAMIIE KHsi3eM™. Haur Hudero He roBopur o Bbipade rpamor

°  3BecTeH eAMHCTBEHHBIN CAy4Yail IONBITKY BbiBo3a u3 HoBropoaa Ha npopaxy B 3amaa-
Hyto EBpory cokoaoB, nmpuyeM NpeAnpHHSTOM, YTO XapaKTepPHO, He KyILIOM HeMeLKoi [aHsbl, a
UTaAbSHLEM U3 AOMGapANH, IPUOBIBIINM B rOPOA B 1402 T. (XopomKeBud 1963: 159).

' Cp., HaIpUMep, XKAAOBAHHYIO IPaMOTy 1399 I. Mutponoauta Kunpuana apxumasnapury
PosxaecTBerckoro MoHacTbIpsi BO Baapumupe Ha c. Becbckoe, B koTOpoit nepedncasiiores “crapoie
IPaMOTB” MOHACTHIPIO HA CEAO ABYX BEAUKHX KHA3€H U3 MOCKOBCKOTo AooMa, FOpust u MBana Aanu-
AOBHYCH, ABYX U3 TBEpCKOro, AMurpus u Aackcanapa Muxariaosndeit, nx 6para, TBEpCKOro KHsI3s
IOpust MuxaiiaoBuya u Beankux kusiseit Amurpust Hisanosmaa Aonckoro u Bacuans Amurpuesu-
va (ACOM III: 117). Y)KasoBaHHas TpaMOTa 1435 I. BEAMKOTO KHA3s Bacuaus BacuabeBna Ha BoT-
wuny M.SL. Pycaake Mopo3soBy 6b1aa AaHa BAAACABLLY TIO TpaMoTaM “npanpapbaa csoero [...] u [...]
cTpbis cBoero [...] u [...] npaabaa cBoero [...] u [...] abaa cBoero [...] u [...] oTa cBoero”, T.e. yeThIpex
BEAMKHX KHs3€H, NpaBuBIIUX A0 Bacuans Temuoro (ACOM I: 93-94). C.B. BeceaoBekmit mopuep-
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Ha [Tedepy ao Beanxoro kusokenust Amurpus ViBaHoBHYa, HO ITOAYEPKUBACT “CTApHHY
HEKYI0 TPaAULIMIO ACTeABHOCTH “PpsisuHoB” Ha [ledepe, cobAIOAABLIYIOCS BEAHKMMU
KHA3BSIMH He OAHO Accsithaerue. [Ipu atom B rpamore Anppero Ppsisuny coaepxutcs
OIIPEACACHHOE YKA3aHHE HA TO, YTO IIPOMBICAOBOI ACSITEABHOCTBIO U OH, H €TO ASIAS 3aHH-
MaAMCh IIPH IPSIMOM (HHAHCOBOM YYaCTHH MOCKOBCKMX CYBEPEHOB: ‘TPAMOTYUK  IOAY-
vaet “Bb [lepmu [...] moaBoAbL; Tak 6b1a(0) 1 Aocent”

ITyre u3 Mockser Ha Ileuepy, Ha camom aAeae mpoxoausiuuit yepes Ilepmp, onucan
B pycckoM Joposctiike, IePEBEACHHOM Ha AaTbIHb U BKAKYeHHOM Curnsmynaom Iep6ep-
wreitHoM B ero 3amucku o Mockosuu (Iep6epurreiin 1988: 156, 332-333, npum. 523). B
ITepmu, B XIV B. xpaiinem ceBepHOM BaaacHur Mockssl B [ Ipuypasbe ¢ “BrioaHe cA0XKuB-
WUMCS [...] TOPSIAKOM aAMHHHCTPaTHBHOTO yrpasacHus” (AMUTPHEB 1892: 73), yKe IpH
KaanTe cymectBoBasa siMCKasi IOBUHHOCTb MECTHOTO HACEACHHSI B BUAC CHAOXKCHIS TOA-
BOAAMH, HO HE BCEX JKCAAIOLINX, @ “AHIUb AASL ACA KHASS U yrpaBacHus (IypastHa 1900:
26, 28). Coraacno CyaeOHHKY 1497 T. OAHA TTOABOAR AAs TTOe3AKH U3 Mocksbl B Xoamo-
ropbl, LieHTp ABMHCKOTO Kpasi, B KOTOPBI, IIOBTOPUMCs, BxOAHAA [ ledepa, 06xoanAach
BEAMKOKHSDKECKOH KasHe B “8 py6aeB MockoBckaa” (IpekoB 2015: 23), T.e. 0KOAO IOAYTOpa
KHAOTPaMMOB cepefpa B BECOBOM IKBHBaACHTE (AaBPEHTBEB 2021 209).

Ortnpaska Ha [Teuepy “Barar” Marsest u AHApest PpsisMHOB U BBIBO3 HX U AOOBITBIX
UMM TOBapOB B MOCKBY CTOMA HEMAaABIX CPEACTB, U PACXOABI HA TPAHCIIOPTHPOBKY, CO-
IAQCHO IPaMOTe, HECKOABKO ACCATUACTHIL Opaan Ha cebst Beaukue KHs3bs. MockoBckue
CYBEpEHBI IBHBIM 00pa3oM OBIAU He TOABKO 3AHHTEPECOBAHDI B ACITCABHOCTH UTAABSIHLICB
Ha [edepe, HO 1 y4acTBOBAAU B HEll MATEPHAABHO.

Bosspamasice k rpamore Beankoro kHsizs Amurpusi Msanosuya Anapero Ppsisuny,
OTMETHM, 4TO O HEM HHUYETO He U3BeCTHO KpoMe nMeHn. Ho B HoBropoackom aeronmcannu
yrnomuHaeTcst HeKTo AHApeit AAGepAOB, Cyast 1o popMe 0TUeCTBa, 0OPa3OBAHHOI OT HMEHH
AABOEpT 1 B pyccKOM UMEHOCAOBE OTCYTCTBYIOLIETO, HHOCTPAHEL, CAY>KuBLIKiA Mockse.

B 1397 . “nocaa kussb Beauksin Bacuanu Amutpuesnd sa Boaoks Ha Asuny 60sipsb
cBoux®b, AHAPBst AaGepaoBa Cb APYTBI KO Bcen ABHHCKOHM CAOGOAE C LI€ABIO YTOBOPHTS
ABHHsIH, 9TOObI OHH “3aaeabcst 3a KHsA3b BeaMKbi, a oT HoBaropoaa 651 ecre otHsiabes”
(H1A: 389). B cacayromenm roay “kHssst Bbankoro 6osipunb AHApbit” yioMHHAETCA yKe
KaK OAUH U3 PyKOBOAMTEAEH BOCHHBIX ACHCTBUM MOCKBUYEH IIPOTUB HOBIOPOALIEB (H IA:
391), 3aBEPIUMBIIMXCS KPATKOBPEMEHHON KOMMeHAAnMeH ABunsbl (SIHuH 1982: 206, 210 -
211) M HA3HAYCHHUEM CIOAQ, CTOAB JKE KPAaTKOBPEMEHHBIM, MOCKOBCKOTO HAMECTHHKA, KHS35
Deaopa Aaexcanaposuda Pocrosekoro (HIA: 391).

Hosropoackuit aeromucery turyayer AHApest AAGepAoBa GOSIPHHOM, KOUM OH Ode-
BUAHBIM 00pa3om ObITh He MOT. [TepcoHaABHBIN COCTaB MOCKOBCKOTO HOSIPCTBA B OCHOB-
HOM CAOXHACA €Ie AO BEAMKOro KHspkeHust Amurpus Aouckoro (BeceaoBekmit 1969:

KHBAA, YTO TEKCT AOKYMEHTA “HEAb3sI IOHUMATh HHAYE KAK B TOM CMbICAE, YTO Muxana SJkoBaeBu
[Pycaska Moposos, A.A.] HOAYYMA TaKyI0 Xe TPAMOTY, KaKYI0 OAYYAAU €TO NPEAKH, HAYHHAS C
xaspkenns Vipana Kaaure” (Beceaosckuit 1969: 197).
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490-491, 494, 496; BeceaoBekuit 2008: 105-107, 123-127). Ipn aToM B uncae 6osp ero
ChIH2, BEAUKOTO KHs3sl Bacuaus AMutpuesuya, HocuTeaell nMeHn AHApPEH HeT BooOwe
(BeceaoBcknii 1969: 141), 1 BKAROYeHHE AHAPEst AAGepAOBa B YHCAO MOCKOBCKHX 60s1p Ha
OCHOBaHHH CAMHCTBEHHOTO ACTONMCHOTO YIOMUHAHUSA — oueBUAHas ounbka (Kopsunun
2016: 352). Kpome Toro, 6ostpckne oT4ecTBa BCerAa THCAAUCH ¢ “BHYeM” B OKOHYAHHH, 110~
4eTHOM POPMOIi HMEHOBAHHUS APUCTOKPATHH.

KaxeTcst, MOXXHO IIPEAIIOAAraTh, YTO ACTONMHUCHBIN AHAPEil AAGEPAOB OAHO AHILIO €
Anppeem PpsisuHoM rpamoTsl AMuTpusi AOHCKOTO, NAEMSIHHUK IEPBOTO “TIOXKAAOBAH-
Horo  Iledepoit uraabsnua, Marsess QpsisuHa 1, HAAO AyMarth, ChIH Opara IOCACAHETO,
Aasbepro.

Peruon, B kotopoMm AeiicTBoBaa AHApelt AabepaoB, ABHHA, €CAM OH Ha CAMOM ACAC
Anppeit Opssun, 6614 eMy X0po1Io u3BecTeH. AAsl HAC 0COOCHHO AIOOOIBITHO, 9TO B Ac-
TOIMCHOM paccKase O COOBITHSAX 1397 — 1398 IT. €r0 UMsl CTOUT HEPBBIM CPEAH “APYIHL,
MOCAQHHBIX U3 MOCKBbBI AASL 3aXBaTa /\BUHBL

Boobue “cemerinniit” narepec “mockoBekux ¢ppssunos” XIV B. k Pycckomy Cesepy,
BO3MOXKHO, HIMEA AOATYIO HCTOPHIO U He 3aBepIIHACs nepexoaom Auapest Ppsisuna — AH-
Apest AAGepaoBa Ha cAYXKOY MOCKOBCKHM CYBEPEHAM.

Croaerue crycrs, mocae npucoeanrennst Horopoaa k Mockse BeAHMKOKHSDKECKUM
AAMHUHHCTPATOPOM — “BOAOCTEAEM  OAHOI U3 3eMeab Ha ABune 3Hauntcs Baacuit Qps-
sunos ('BHIT: 143; ACOMU III: 33), BOSMOXHO, IIEpEIICAIINIT B IPABOCAABUE TOTOMOK
Marses u Anapest Ppsisunos (Suun 1982: 212). B 1529 1. on uMea noxkau B Boaoroackom
ye3A€, MOA 3aA0T KOTOPBIX COCTABHA 3a€MHYIO KabaAy; M3 AOKYyMEHTA Y3HAEM OTYECTBO
Baacust @psisunosa, BrioaHe nnpaBocaaBHoe, Huknrun, n Haanaue y Hero 6para Koncran-
tuHa (AIO: 261-262). Pepxue, HO, TeM He MeHee, UMCIOIUECS IPUMEPbI HHTETPALIUI HTa-
ABSIHIICB B POCCHIICKOE OOIECTBO XOPOILO H3BECTHDI'.

M3 kaxoro pernona Mrasnu mpoucxopuan Auapeit u Matseit Opsisunsl nan, Tod-
Hee, ¢ KAKUM OHU MOTAHU OBITH CBsI3aHBI TOProBbIMH HHTepecamu? Kak xaxercs, Ha aTOT
CYET MOXKHO BBICKA3aTh OAHO IIPEATIOAOKCHHUE.

Oxkoao BpeMeHH noxkaAroBaHus “Tpamoryuka’ [ ledepoil, B Beankoe KHspkeHHe AMu-
Tpusi MIBanoBuua, B MockBe B 1357 I. BIEpPBBIC YIIOMHUHAIOTCS TOCTH-CYPOXKaHE , KYIIL[bI,
Toprosasuiue Ha Pycu yepes pacroaarasmyiocst B Kpsimy renyascyro kosonuio Coaparis,
B pycckux ucroyHukax Cypoxk.

O HaI[OHAABHOM COCTaBE “TOCTEH-CYPOXKaH MHEHHS HCCACAOBATEACH IIPOTHBOPE-
auBbl. B.E CripoeukoBckuil moaaraa, 4ro “cypoxkaHamu’ B MOCKBe HasbIBaAH HE TOABKO
HTAABSIHIIEB, HO U IPEKOB, M PYCCKHUX, CBSI3aHHBIX TOProBeiMu oreparusivu ¢ Cypoxem
(CoipoeukoBckuii 1935: 17, 23-28), M.H. TuxoMupoB cauTaA UX rAaBHBIM 06PasoM pyccKu-
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B 1492 1. B MockBe uTaAbsSHCKUI MOHax-KatoAuK ‘KamaaH VBan Crnacureabr ®pssun’
OTPEKCSL OT CaHa, IPUHSIA IPABOCAABUE, XKCHUACS M OBIA [OXKaAOBaH BeAMKHM KHs3eM FBanom 111
ceaoM (Tuxomupos 1957: 242). [Totomku “kanaana’, aBopsine Criacuteaeser, sxxuan B Poccun ete B
xonte XVIII 8. (AaToHOB 1996: 301).
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MH, XOTSI AOITYCKaA H IPUCYTCTBUE cpear “cypokan” uTaabsHLes (TuxoMupoB 1957: 150),
B.b. I'lepxaBko BHAeA B “cypokaHax” I'PEKOB M UTAAbSHIICB, epeOupasiumxcs 13 Kppiva B
Mocxsy (ITepxaBko 1993: 150-151), A.C. Xa4uKksiH, aHaAMSHPYs HMCHA “TOCTEH-CYpOXKaH,
IIPUILEA K BBIBOAY, YTO OHH IIPHHAAACKAT apMsiHaM (Xa9uKsH 1982: 343-349), H T.IL.

He BpaBasich B BOIIpOC 0 HAIIMOHAABHOM COCTABE TOPrOBO KOPIOPALIMH “TOCTEH-CY-
poxaH’, HeAb3sl He 0Opatuth BHUMaHue Ha MHeHue M.H. Tuxomuposa, samerusuiero, nc-
X0AS U3 reHya3ckoil npuHapaekHocta Cypoxa - Coapaiin, 4To “MOCKOBCKHE TOProBbIe
KPYTH B OCHOBHOM OBIAM CBSI3aHBI HE BOOOLIE C UTAABbSHI[AMH, 2 UMCHHO C [eHYJ3LaMU
(Tuxomupos 1957: 128-129). Ho Anapeit u Marseii rpamotsr AMutpust AOHCKOTO onpeae-
ASIIOTCSI B HEH HE KaK “CypOXKaHe , a Kak “(Pps3HUHBI , H, HAAO IIOHHMATh, ASIASL U TIACMSHHUK
C TeHYI3CKMMH TOProBbIMu ropoaamu Kpsima cBsisansl He ObIAN.

H.M. KapamsuH, MHEeHHE KOTOPOTO, IIOBTOPUMCSI, B HCTOPUOTrPadUH OCTAAOCH He-
3aMeYCHHBIM, cBsA3biBaA AHApest Ppsiauna An60 ¢ KPHIMCKUMH, AMOO € A30BCKUMH TCHY-
auam. Ecan cysxaenne “ucropuorpada’ o Tom, uto “IeHyasibl Bcerpa HMEHYIOTCS B HAIIIMX
aeronucsx Ppsramn” (Kapamsun 1993: 234, mpum. 61) 04eBHAHOE HPEyBEAMYECHHUE™, TO
€ro 3aMeyaHue O BO3MOXKHON cBsa3u AHApest 1 Marsest @psi3suHoB ¢ A30BOM MOXKET UMETh
cmbicA. Bropsim mocae Coaaaiin, Kadsr u npounx ropoaos Kpeima rieatpom urasssHckod
Toproau B Bocrounoit Esporne 6s1aa Tana B ycTbe AoOHa Ipu BlIapcHHU ek B A30BCKOE
MOpe€, HO ACPXKAAU €€ He FeHYI31[bl, 4 BEHELIHAHIIbL.

Tane, ¢ 20-x . XIV B. HaxoauBILIEHCs 110A KOHTpOAeM Berenun, “6b1a0 cysxaeHO
CTaTh OAHUM H3 MarMCTPAaABHBIX IIEPEKPECTKOB IyTeil ¢ 3amaaa Ha Bocrok, ¢ Cesepa Ha
IOr 1 06parHO, a MOTOMY HCTOpPHS TOTO, Ka3aA0Ch Obl, HEOOABIIOTO MOCCACHHS UIPAET
IIEPBOCTENCHHYIO poAb B MupoBoii ucropun” (Kapmos 2021: 55 em. Taoke: Pubblici 2021:
91-95). 3amernm, 9To Marseit Opsisun nosisuacst B Mockse B Beankoe kuspkerne Vsana
Aannsosuaa KaanTsl, 110 BpeMeHH coBIaBliee ¢ IpeBpaleHUeM TaHbl B BEHEIIMAHCKYIO
dakropuio, HO He 00s13aTeABHO ObIA BeHeLMaHILeM caM. YpoxkeH1bl Benenun soomunupo-
BAAM B COCTABE HACCACHHUS TOPOAQ, HO B TaHe POXXMBAAU U TEHY33LIbI, 1 GAOPEHTUHLIBL, 1
Toprosust u3 Aykku, boaonsu, u T.a. (Pubblici 2021: 95-96, 99).

M.H. TuxomMupoB moaaraa, 4To UTaAbSHIBI TPaMOThl AMUTpHsI AOHCKOTO MOSIBU-
Auch B Mockse “nipu mocpeactBe AOHCKOTO IyTH [...] AAMHHOM MOPCKOI U PEYHON AOPO-
ru u3 Koncrantunonoas Ha Pycy” (TuXxoMHPOB 1957: 211), HOBOPOTHBIM IYHKTOM KOTO-
poii GblAa PacIIOAOXKEHHAS B yCThe AOHA BeHelnaHCKas TaHa.

B oramnune ot roproseix koHTakToB Tansl ¢ BocTokom, ee koMmmepueckue CBsI3H € 3eM-
asivu Pycu B XIV B. ncrounukamu He npocaekusaiorcst (EmManos 1995: 18-19; Pubblici
2021: 90). B 1475 I. ropo 6GbIA 3aXBaucH TypKaMH U BOLICA [IOA HOBBIM Ha3BaHHEM, A30B,
B coctaB Orromanckoit [TopTsl kak ee camoe AaAbHEE CEBEPO-BOCTOYHOE BAAACHHE, H PYC-
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DpssuHAMU ACTONICH HMEHYIOT BCEX HTAABSHIEB — cTpouTeaeit Mockockoro Kpemas
XV 8., u ypoxenues [ Ibemonra Asesusza Opssuna u [Tberpo Antonno Cosapu (Iletp Antonuit
Dpsisun, [letp Ppssun), u xuteas Buaenus Anrona Opssuna, n Benennanna bona Opssuna
[BoraapeHko 2007: 77, 105, 145, 531].
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CKH€ KyIILIBI CHCTEMATHIECKH TOPTOBAAH B OBIBLICH UTAABSHCKON TaHe, Tereps TypeLKoM
Asose (Dexnep 1956: 6-7, 11-13), 9TO ABHBIM 06Pa3OM AOAXKHO OBIAO HMETb MECTO U B IIpe-
ABIAYILEM CTOACTHH.

Cpeau ToBapoB, npepsarasmuxcs B XIV B. k peaausanuu Ha poiHKe Tanbl, HU “pbI-
6bero sy6a’, Hu aoBumx nruy Her (Kapmos 20210 245-279) — CyAs IO BceMy, CeBEpHbIE
“rpoden” Marsest u Auppest PpsisunoB yxoanau no Aonckomy nyTu yepes JepHoe mope
HerocpeAcTBeHHO B Mraanio. Ho, koAb ckopo BeAHKHE KHS3bsI y4acTBOBAAU GUHAHCOBO B
akcrieAnusix Ha [edepy, OueBUAHBIM 06Pa3OM AOAXKEH OBIA CYIECTBOBATD U BCTPEYHDII
IIOTOK TOBapoB, u3 Mraaun 8 MockBy, IpudeM IPEAMETOB CTOAb )K€ SK30THYECKHX KaK
AOBYHE IITULIBI ¥ MOPXKOBAsI KOCTh M BPSIA AM OTHOCHBIINXCS K TOBAPAM MACCOBOTO CIIPO-
ca. YKakeM Ha OAUH BO3MOXKHBIH, PTYTb.

Meraaa 6b1A HCOOXOAMM AASL 30AOUCHHS CEPEOPSIHBIX U MEAHBIX H3ACAUI MOCPEA-
CTBOM aMaAbraMbl, CIIAABA 30A0Ta € PTyThI0 (Pp6aKos 2015: 295-296), Ho Ha Pycu He A06HI-
BaAcst. Macurabbr moTpeGHOCTH B PTYTH B I0BEAUPHOM Acae Pycn oTcaeAuTs HepeaabHo,
HO y BEAUKUX KHS3€H OHU MOTAU OBITh KaK PasOBBIMHM, IPHYEM Ha GOABLION 0ObeM MeTaA-
Aa, TaKk 1 Ha 60Aee CKPOMHBIIT, HO IEPMAHEHTHO HEOOXOAMMBIA.

[Tpumep nepBoro — MaciutabHble pabOTHI BeCHbI—HAYaA2 OCEHHU 1340 I., KOTAA MOCKOB-
CKMe MacTepa U3TOTOBUAU HOBOE IIOKPBITHE AASI ISITH KYIIOAOB YCIIEHCKOro cobopa Baa-
AuMupa-Ha-KasisbMe, 1030A0THB HECKOABKO COTEH IyAOB MeAHOTO Ancra. Punancuposaa
nepBoe Ha Pycu mocae MOHIOABCKOTO HALIECTBHS CO3AQHHME XPAMOBBIX “30AOTBIX BEPXOB
Beankuii kusi3b Cement ViBanosud (AaBpeHTbeB 2018: 179-200), B IIPABACHHE KOTOPOTO, CO-
raacHo rpamore AHapeto Ppsisuny, B Mockse yoxe xua ero psiast, Marseit Qpsisu.

[Ipumep BTOporo — HyXAbl BEAMKOKHSDKCCKOH KaHLICASIPMH, HECPaBHHMO 6oace
CKPOMHBIE, HO mocTosiHHbIe. B 1843 1. B Kpemae Ob1a caydaiino obHapysxeH “MeaHbI [...]
COCYA C IIEpraMEHHBIMH U OyMa)XHBIMU CBEPTKAMH |...] ¥ TAUHsHAS PAsira, B KOTOPOM OKa-
3aroch HeGoabmoe koandecTso pryTH (BepeaHnKos 1845: 50, 57).

“Caeprku’ — AOKYMEHTbI BpEMEHH BEAUKOTO KHsDKeHUst AMUTpust AOHCKOTO, U K OA-
HOM 13 HAIIACHHBIX B MCAHOM COCYAE TPaMOT OblAa IIPUBEIICHA cepeOpsiHasl [I030A0YCHHAS
BEAMKOKHSDKECKAsI I1edarh, aprupoByA (BepeAHHKOB 1845: 53) — TakuMH 0OBIMHO CKpenAs-
AMCh HanboAee BAXKHbIC AOKYMEHTBI BEAUKOKHSDKECKON KaHLeaspun. Haamaue B MeaHOM
COCYA€ PSIAOM C AOKYMEHTaMH “GASITH C PTYThIO YKa3bIBACT HA HCIIOAB30BAHHE METAAAL
AASL 30AOUCHHUS IIPUBECHBIX IIEYATEH.

Huxaxux AOKyMEHTaABHBIX U3BECTEH O BBO3€ PTYTH Ha pycckue 3eMan yepes Hos-
ropoa Her (XopomkeBud 1963: 319), HO METAAA U3BECTCH KAK UTAABSHCKUI HMIIOPT
(EmanoB 1990: 34; Kapnos 2021: 250), mpudemM MecTOM TOProBAu UM OblAa BeHELHAH-
ckast Tana B ycrbe AoHa: “npuBossT Ha nposaky B TaHy us kpaes 3amapa [...] pryTs
(Xayraaa 2019: 833).

Y, nakoHewn;, nocacanee. ITo AyxoBHOI rpamore otua (OK. 1339 I.) MAQAIIMIL CBIH
MBana Aannaosuya Kaantsl, kas3s AHApeil FIBaHOBUY, TOAYYHA B HACACACTBO “IIOIACH
30A0TH PPA3bCKHH C xeHY[1oroMb cb KameHneMs|” (AAT: 8-9). MHbIX HTaABSHCKHX H3-
ACAMII He HMEAOCh HU B KasHe camoro KaaunTsl, Hu ero HacaeaHHKOB. [Tamsrys ocoboe
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noaoskenue Asiau Auapest Ppsizuna, Marsest, B MockBe, MBI MOXKEM IIPEATIOAOXKUTD CBSI3b
HOSIBACHHSI B BEAUKOKHSDKECKOH Ka3HE APArOLIEHHOTO UTAABSHCKOTO IIOSICA C ACSATEABHO-
crpio “§psisuna” Ha [Teuepe.

Ipunowcenue: Cyxonnux Adam — euge 00ur mocxoscxusi “ppssun” XIV 6.2

Anppeit u Marseit Qpsisunsl, BO3MOXHO, OBIAN HE CAUHCTBEHHBIMU KOMMEP CAHTAMHU-
— uTaAbsHLaMu, xuBmuMu B XIV B. B Mockse. B AeTonucHom moBecTBOBaHUM O B3STUU
ropoaa B 1382 I. apMHEH OPABIHCKOTO XaHAa [OXTaMBIIIA, APAMATHYHO OIIMCHIBAIOLICM
OTYAsIHHOE COIIPOTHBACHHE, OKA3aHHOC ‘TPAKAHAMH TATaPaM, YIIOMUHACTCS UMsI OAHOTO
U3 3aUTHUKOB cToAMLbl, Apama. “Eauns [...] HbkTto MockBuTHH CyKOHBHUKD, Aaam,
HAXOASICh C IPOYUMH MOCKBHYaMH Ha cTeHax Kpemas, “mpumbru esunaro tatapuna
Hapouura [...] wke 65 coiHOMB HEKOTOpPOTrO KHs351 OPAMHBCKOTO H, HAISIBB CAMOCTPhAD,
u ucrycTy cTphbay [...] HaHero u [...] ysasBu ero B cepaue u [...] emeptn emy Hanece” (ITCPA
XXV: 208). Bo, cobcTBeHHO, Bee, 4TO U3BECTHO 06 3TOM YeAOBEKe.

M.H. Tuxomupos otHec ApaMa K KyINEYECKOMY COCAOBHUIO U OIPEACAHA €rO Kak
TOpProBIa 3amaAHoeBponeickuMu cykHamu (TuXoMupOB 1947: 131; TUXOMUPOB 1957: 97);
MOCKOBCKHE “CYKOHHHMKH KaK OAHA U3 KaTerOpUIl HaceAeHMs MOCKBBI YIIOMUHAIOTCS B
AYXOBHOI1 TpaMoTe BeAMKOTo KHs3s Amutpust Fsanosuua Aonckoro 1389 1. (AATL: 32).
Tax 4to c mpodeccHOHAABHBIMU 3AHSTHIMH 3AIUTHUKA MOCKBBI COMHEHUIT He BOSHUKACT.

Bropoe cyxacHHE HCCACAOBATEAS, O PYCCKOM IPOUCXOKACHHE AAaMa, “KOTOPOTO
HAIIPACHO XOTCAU CACAATh MHO3EMLEM 32 €r0 HECKOABKO HEOOBIMHOE PYCCKOE UM
(TuxoMupoB 1947: 131; TUXOMHPOB 1957: 97)", IPEACTABAAETCSA, HA06OPOT, OLIUOOIHBIM.
Apam — nms Ha Pycu He TO 4TOOBI HEOOBIMHOE, HO B PYCCKOM MMEHOCAOBE BOOOLIE HE
BCTPEYAIOLICCCs] [I0 IPHYUHE OTCYTCTBHS €rO B IIPABOCAABHBIX CBSTLIAX.

Eauncrsennsiit Apam, ussectHplil B Poccum — crarc-cekperapb HMIICPATPHILbI
Exarepunst II rpad Apam Bacuabesua Oacydoes (1721-1784 rr.) (AnekceeBekmii 190s:
232), HO €TO MM CKOpEE HAaAO CIUTATh NPO3BHILEM. BOT Kak 06bscHSET ero nosiBAcHHE y
OTIIa CBIH €KATEPHHUHCKOTO BeAbMOXKH, rpad A.A. Oacynes:

Oren MO POAMACSA B 1721 TOAY |...] OT BToporo Gpaka MOEro AeA2, KOTOPBIIL. .. KCHHACS
Ha...IIBeAKe, KoTopyo 3Baau EBomo [...]. Aea [...] mpocua ummeparopa 6s1te Bocipaenm-
HukoM cbiHa [...]. Koraa on [ITetp I. A.A.] mpuexas, OH IIpexXA€ BCEro COPOCHA, KaKoe
UM Aaan pebeHKy pH MoanTBe (160 [...] H3BecTHO, 4TO [...] KOTAQ pOAHTCS peGeHOK,
CBAICHHUK TOTYAC IPH MOAHTBE AQCT €My HMI), EMy OTBETHAH, 9TO HasBaAH ero Bacu-
aueM. “Her”, — Bospasua numneparop, — “He xouy aroro umenu, EBa npousomaa or Aaa-
Ma; xo4y, uTo6bl 1 o1 EBbI ponsomea Aaam’, u ero Hassaau Apamom Bacuabesnyem.
OTO HaMMEHOBAHHE. .. IOKA32A0Ch TeM 0OACE CTPAHHBIM, YTO, IO HALIECH Bepe, AAaM He
npuaucaet K AuKy cBathix (KB: 1341).

CSACHO, ITpaBAQd, KOMY aApPCCOBaH MOAEMHUYECKUH VIIPEK 1. 1MXOoMHUupoOBa.
5 H MH. Ti
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Bosspamasics k amutHIKY MOCKBBI 1382 I., KOHCTATUPYEM, YTO OH OYEBHAHBIM 06-
PasoM MHOCTpAHELl, TOPrOBABLINI HHO3EMHBIM TOBapoM, cykHoM. Kak kaskercsi, cykoH-
HUK AAaM BIIOAHE MOT OBITh coOTedecTBeHHUKOM AHApes u Marsest P psisuHos.

LleHTpOM TOProBAU €BPONEHCKUMH CyKHAMH Ha Pycu 6bIA He TOABKO TECHO CBsI3aH-
bl ¢ [anserickum corosom HoBropoa, raasuslil nocrasmuk cykod B Mocksy (Xopomw-
KEBHY 1958: 178-207), HO H, O4CBHAHO, HTAABSHCKHE TOPrOBbIe ropoaa I IpudaepHomMopbs.
B renyasckyio Kagy 8 XIII-XIV BB. AAsT AaABHEHIIIETO PEIKCIIOPTA BBOSUAHCH, KAK U B
Hosropoa, cykna ns ®@aanapun u Ppannum, a raoke cobcrBernble, uraabsHckue (Ema-
HOB 1989: 17-19), KOTOPbIE AOXOAMAH U A0 MOCKBBL.

ITo ayxoBubiM rpamoram FBana Aannaosida KaauTe! BTOpoii CbIH BEAUKOTO KHSI3SI,
VBan VBanosuy, yacaeaoBaa ot otua ‘ckopaarnoe nopruume” (AAIL: 8, 10), saBemas,
B CBOIO O4YEPEAb, CBOEMY cTapiueMy cbiHy, AMurpuio FBanoBuuy, “onaieHp ckopAaTeHs
(AAT: 16, 18), oueBHAHO, U3 dTOr0 “nopTHINA cluUTHIAY. CKOpAAT — aAas WIEpCTSHAs
TKaHb CTOMMOCTBIO CABA AH HE B ABa Pa3a AOPOKe MPOYUX HMIIOPTHBIX cyKoH (Xoporke-
BUY 1963: 180), U IPOU3BOAUAACH OHa B AombGapanu (Muaan)®.

Pasymeercsi, HeAB3SI HCKAIOYATH TOTO, YTO OTPE3 AOPOTOTO UTAABSHCKOTO CYKHA I10-
naA B MockBy yepes HOBrOPOACKHUX KYIIIOB, OAHaKko Ha priHke Hosropoaa XIV-XV Bs.
raH3eHCKUE TOPrOBIIBI IPEAAATAAU K IIPOAAXKE UCKAIOYHTEABHO PAAMAHACKHE, TOAAAHA-
CKHMe, HeMELiKHe U aHTAnickue cykHa (XopomkeBud 1963: 179-180, 192-195, 197-198).

Bosspamasich K AMMHOCTH CyKOHHHKA AAAMa, OTMETHM, 4TO “‘caMoCTpeA” — apbaaer,
C KOTOPBIM OH BBILICA Ha KPEMACBCKYIO CTCHY AAS 3ALIUTBI TOPOAA, SIBHBIM 00pasoM ObiA
npuBeseH B MOCKBY €ro BAAACABLIEM, 4 HE M3TOTOBACH Ha MECTE; YIIOMHHAHUS B PyCCKUX
ACTOIHUCSX “CAMOCTPEAOB” TOBOPSIT O HUX KaK O BOOPY>KCHUH [IPOTHBHHUKA'.

Aetonucubii pacckas 06 ocaae Mockssr apmueit Toxramplina mopuepkusaet Ges-
YCAOBHOE, 4TO HEYAMBUTEABHO, IPEBOCXOACTBO HAIAAAIONIUX HAA MOCKBUYAMH B BO-
CHHBIX HABBIKAX:

Tarapose [...] monpoa Ko ropoAy, rpakane ke IIyCTHIIA HA HUXb 110 CTpeab, OHU ke
Ia4ye CBOMMH CTpbAAMH CTPEASIXy Ha IPaA, AKbl AOKAb YMHOXCEHB 3bA0, HE AaAyIe HE
npospbru. 1 MHOsu cTosimen Ha rpapHbIXD 3a6paraxb OT cTphAbObI Mapaxy s3BeHH,
opoabaxy 60 crpbast TaTapckble mave, HEKEAU TPAACKbIC. BaxyTs 60 y Huxb cTpbabLbl
ropasA0 BEAMH [...] ckopo n yay4Ho 6es mporphbxst crpeasixy (ITCPA XXV: 208).

'+ Tloprume — Kycok TKaHH 00beMa, HeOOXOAMMOTO AAS TTomHBa BepxHei opckabl (CaPA
XVII: 130-131).

5 V6eAUTEABHbIC APTYMCHTHI B [OAB3Y HTAABSHCKOTO IIPOHCXOKACHHS cKopaara cM: (Ema-
HOB 1990: 34). A.A. X0pOmKeBHY I0AaraAa, 9T0 TKaHb, Kak M MPOYHE CBPOIICHCKUE CYKHA, TIOTa-
AQBIIIHE Ha PYCCKHUI PBIHOK, ponsBoanaach Bo Paanapnu (Xopomkesnd 1963: 181).

¢ “Hayrpbs xe Borbxama mbmirs co camoctpbabt u bxama na ub pycs” (ITCPA 2: 818, 1252
I.); “BOpoHadand [...] mornama b cabab Hemens |...] n oysapuima Ha Hux 1 [...] KoHn u cHacru |...]

OThsIa, a caMocTp5aoBb HeMelkuxb orbsima Muoro” (ITCPA V/I: 116-117, 1408-1409 rT.).
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EaBa Au He mpodeccroHasbHOE BAAACHHE apHAACTOM CYKOHHMKA AAaMa, € IIEPBOTO
K€ BBICTPEAA IIOPA3HBIICTO 3HATHOTO OPABIHIIA, OIIPEACAHB LICAD IO OACKAE H BOOPYIKE-
HUIO, 3AMETHO BBIACASICT €IO U3 YHCAA IPOYUX “MOCKBUTHHOB .

Paccxas o morpome rarapamu xana Toxrambima MOCKBbI yIIOMUHAET CPEAH €IO KEPTB
OTACABHO “cypoxaH” u 0TAeABHO “cykoHHHKOB (ITCPA XXV:209). Aaam, HaA0 Aymats,
He IPUHAAACKAA K [IEPBBIM, CBSI3aHHBIM TOPTOBBIMH OIlepanusiMu ¢ renyasckum Cypo-
xeM-Coapatieit B Kpbimy, 1 coBceM He 00513aTeAbHO TOPTOBaA CyKHaMH, IIONAAABIIMMU B
Mocksy uepes Hosropoa, (Cp.: ITepxaBko 2012: 101). MBI MOKEM OCTOPOXKHO IIPEATIOAO-
XKHUTb, YTO OH MOT OBITh UTAABSHIIEM, TOPTOBABIIMM LIECPCTSHBIMU TKAHIMH, AOCTABASIB-
ummmucsi B Mocksy He us HoBropoaa, a u3 kpsivckoit Kadsl, B Tom uncae uraspsiHckumy,
M HICKYCHOE BAAACHHE UM ap0aAeTOM OBIAO AAACKO HE CAYYAHHOCTBIO.

HsBecTHO, 4TO KOMMyHaABHbIC BAACTH [eHyH CHAOKaAM 3a CIET TOPOACKOI KasHbI ap-
Gaseramu corpaxaat KpsiMckoit Kadpl. Ap6aseTs 6b1AM IITATHBIM BOOPYXKEHUEM FOPOA-
CKHX YMHOB, 00€CIIeYMBaBIINX IOCTOSHHYIO OXPaHy ISITH BOPOT KPEIIOCTH, T10 ABA-TPH He-
soBeka Ha Kakaple (EManoB 2022: 343-344). Ho B 1313-1316 1. Kada, Hanpumep, moayunaa
ot enyn ap6aseTsl B KOAHYECTBE, HA MHOTO IPEBOCXOASIIIEM YHCAO 3AUTHUKOB BOPOT,
72, CTOABKO e ap6aAeTHBIX KpIOKOB (crochi) 1 KoAYaHOB, a TaKoke 20-25 THICAY apbaAeT-
HbIx cTpea (XayTasa 2019: 777, 791)”7. BO3MOXKHO, OHH IpeAHA3HAIAANCH U AASL KAKOIH-TO
YaCTU HACEACHUSI TOPOAQ, TEX JKE KYIILIOB, B CAy4ae OIIACHOCTH € apHaAeTaMU BHIXOAUBIIHX
Ha CTCHBI TOPOAQ.

AaabHerimas cyapba Kymua - Baaaeabla apbasera He usBectHa. Ckopee Bcero, Aaam
An60 roru6 npu wrypme u norpome MockBbl, AHUOO ObIA YBEACH OPABIHIIAMU B IIACH'.

BHesanHoe HamaaAeHHE TaTap CAYYHAOCH B KOHIIE ACTA 1382 I. — TPEXAHEBHASI OCAAd
6eAOKAMEHHOTO KPeMAS 3aBEPIIMAACH €ro B3siTHeM 26 asrycra (fopckuit 2000: 103). AH-
Apeit PpsisuH, ckopee Bcero, HAIXOAHACS B 3TO ACTHEE BPEMsi BAAACKE OT MOCKBBI, 3aHATHIIT
A0ObIdeil “ppiObero 3y6a” M OXOTHMYBMX NTHUI HA II0)KAAOBAHHOHN €My BEAMKHM KHS3EM
ITeuepe u cyacTANBO H36EKAA yIACTH CYKOHHHKA AAama.

7 “Crochi” ATaABSHCKOTO OPUIMHAAQ AOKYMEHTA IIyOAMKATOp IIepeBeA Kak ‘KPOKH', 4TO,
€CAM 3TO HE OICYaTKA B TEKCTE, B COBPEMECHHOM PYCCKOM sI3bIKE O3HAYaeT “HAOPOCKH PUCYHKOB,
yeptexu” (Ebrenbesa 1983: 133). B opurnunaae pedn sBHbIM 06pasoM uaet o “crocco”, apbaseTHbIX
KPIOKAX, PUCIIOCOOACHMSX AASL HaTsirnBaHust TeTuBbl. Cp. HTAABSIHCKME HAasBaHUsI THIIOB apbaac-

« o« » .
TOB: “balestra a crocco a gancio”, “balestra a crocco e staffa” (Bagatti 1930).

® “Or yHa u A0 cTapa, MyXecKb IOAD M XCHECKb, Bch H3ceueHbl Obllla, a MHUM B BoAb
HCTOIIOLIA, APY3UH 5KE OTHEMb USTOpbIia, MHOXKAUIIH XK B IOAOHD [IOBEACHH Oblila, B paboTy mo-

raHbCKYIO U Bb cTpay Tatapbekyio” (ITCPA XXV: 209).
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Abstract

Alexander Vladimirovich Lavrentyev
Andrej and Matvej Frjazin: the First Italians in Moscow

The arrival of Italian architects and masters of art and other skills in the Grand Duchy of
Moscow in the second half of the 15% century, and the businesses of the “Frjazins” in Moscow and
other cities, make up a bright page in the history of Italian-Russian relations. However, it is not
common knowledge that the first Italians came to Moscow a century earlier. Between 1363 and 1389,
the Grand Duke Dmitrij Ivanovi¢ gave a charter for hunting to a certain Andrej Frjazin. According
to the charter, Andrej Frjazin’s predecessor was his uncle, Matvej Frjazin, who arrived in Moscow
during the great reign of Dmitrij Ivanovi¢’s grandfather, Ivan Danilovi¢ Kalita, between 1328/1331
and 1340. The businesses of the uncle and nephew in the Arctic North region were encouraged by
the grand dukes of Moscow and carried out with their financial participation. Apparently, Matvej
and Andrej Frjazin had trading relations with the Venetian trading post Tana, and they were likely
not the only Italian merchants in Moscow in the 14™ century. Among the citizens who defended
Moscow from the attack of the Tatar troops in the summer of 1382, Russian chronicles mention a
certain cloth merchant, Adam, who was most likely an Italian, and who could have had some trading
relations with the Genoese colony of Kafa in the Crimea.

Keywords

Italians in Moscow; Andrej and Matvej Frjazin; Pedora River; Walrus Tusks; Hunting Birds.
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bopuc Anapeeny Yenenckuii

K noatuxe pannero Manaeabitama
(A 6 x0p060d meneii...: anaans Texcra)*

Iamsmu Kupurna Pedoposuua Taparnoscrozo

I
51 B XOpOBOA TEHEH, TONTABIINX HEKHBIH AYT,

—

C INEBYYHMM MMCHCM BMCIIAACH,
Ho Bce pacTasA0, ¥ TOABKO CAa6LII>1 3BYK

+ oo

B TyMaHHOﬁ IIaMsATH OCTAACA.

1L
CHavaaa AyMaA 1, 4TO UMsI — cepadum,
U Tena aerkoro AmumAcs,
Hemuoro aHei IpomIAo, 1 51 CMELIAACS C HUM

e N v

M B MHAOJI TeHH PACTBOPHACSL.

I11.
9. U cuosa s6s0H5 TepsieT AUKHUI IAOA,
10. U rayiapiit 06pas MHE MEABKAET,
n U 6OI‘OXyAbCTBy€T, U caM cebs1 KASIHET,
12. W yram peBHOCTH raoTaer.

Iv.
13. A cYacTbe KaTUTCs, Kak 00pyd 30A0TOH,
14. Yyxyio BoAIo HCIIOAHSS',
15. 1 ThI roHsieIIbCst 32 ACTKOIO BECHOH,
16. AapOHBIO BO3AYX pacceKas.

V.
17. W Tak ycTpoeHo, 4TO He BHIXOAHM MBI
18. M3 3akoapoBaHHOrO Kpyra.
19. 3eMAH ACBUYECKOH YIIPYTHE XOAMBI
20. /exar crieAeHaThIE TyTO.

*

B aaHHOII HayuHOH paboTe MCIIOAB3OBAHBI PE3YABTATHI NPOCKTA Auresocemuommueckie
acnexmot ucmopuu pyccxoi xysvmypot: Cpedune sexa u pannee FHosoe spess, BHIIOAHCHHOTO B paMKax
I'Iporpammsr pyHAameHTaABHBIX HecaeaoBannit HUY BIIO B 2023 1.

1

Bapuanm: “Camo cebs He ysHaBas” (“Koas110”, 1922, 1, €. 27).
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Cruxoropenue O. 9. MaHaeAbIITAMA, AATHPOBAHHOE 1920 I. M 3aBEPLIAIOLIEE KHUTY
“Tristia” — B ee BTOPOIi, IOCACAHEH PEAAKLINH®, — PACTIAAACTCS Ha ABE YaCTH (COCTOAIINE U3
ABYX CTPO(), COACP)KATEABHO H CTHAHCTHIECKH APYT APYTY IIPOTHBOIIOCTABACHHBIC; OHH
OOBEAMHEHBI AUPHIECKUM CYOBEKTOM. DTH ABE 9aCTH COOTBETCTBYIOT ABYM IaPAAACAB-
HBIM IIAQHAM [TOBECTBOBAHMU:. BHauaAe rOBOPUTCsI O MUPE TOTYCTOPOHHEM, HPPEAABHOM,
3aTeM — O IIOCIOCTOPOHHEM, peasbHOM Mupe. IlepBast yacTh onmchIBaeT mepexop AMpHde-
ckoro cybbexTa us 6brtus B HebbiTHe (cTpodst I-1I); Bo BTopoii yacTu peub HAET O KUSHH,
MM OCTaBACHHOM U B TO 5Ke BpeMsi AAs Hero npopoakatomeiicst (crpodet III-IV). Ieppas
4aCTh MPEACTABACHA KaK BOCIOMHHAHHE, BTOPAs — KAK ACSTEABHBII MpoOIiecc, HEMpeKpa-
masoreecst ArkeHue. [TocaeAHsIST cTpoda, COAEPIKATEABHO HE CBI3AHHAS C IIPEABIAYIIIUM
TEKCTOM, — 3aKAl0uHTeAbHas (cTpoda V). Anpudeckuii cyGbeKT 3Aech OTCYTCTBYET; eMy
HPOTUBOCTOUT AaHTPOIMOHMMHUYECKUH o6pa3 3€MAM, KUBYILEH CBOEH 3aMKHYTOH )KM3HBIO,
IIOAHOCTBIO H30AHPOBAHHOH OT YEAOBEYECKOTO CYIIECTBOBAHMA U HAM HEITOHSTHOIL.

L

(1) As xopo@oa menetl, Mmonmasuiux HescHvlil 1ye,’

HCPCA HaMH KapTHHA IIOTYCTOPOHHEIO MHpa: B3OPY I103TA — TaK MbI 6yACM Ha3bI-
BaTb AUPUYICCKOI'O Cy6’I>CI(Ta — IPCACTOUT XOPOBOA TCHCﬁ, KOTOPBIC 772072y HEKHBIN AYT.
Taaroa monmams osnavaer IPEXAC BCETO ‘AaBI/ITb, HQ.)KI/IMaTb’, 49TO HCI/I36C)KHO IIPCAITIOAQA-
racT TAXKCCTb TOIrO, KTO ACI)'ICTBYCT TaKHUM 06pa30M; MCXAY TCM PCYb UACT 3ACCh O 772€HAX,
KOTOPbIC HEMATCPHUAADPHBI H, CACAOBATCABHO, HCBCCOMBI. CemaHTHKA TAXKECTH, UMITAUITH-
PpOBaHHAsI TAATOAOM 772072114776, IPOTHBOCTOUT XAPAKTCPUCTHKE HEHHO20 AyTA (CP aM6I/I-
BaACHTHBIH XapaKTCPp IPOTHUBONOCTABACHUS 720/eCinit U HEHCHOCIMI B CTUXOTBOPCHHUU
MaHACAbH.ITaMa Cecmpbz TRANCECTND U HENHCHOCIND... 1920 I‘.).

ISAV) OKCIOMOPOH, KOTOPbIﬂ HHUKOUM 06p330M HC MMCCT IIPHU 3TOM HMI'POBOTO XapaK-
TEpa: OH OTPAXKACT CYIIHOCTHBIC XapaKTCPUCTHKHU OINMCHIBAEMOH CIICHBI*. B MHpe TCHEH

PaccmarpuBaeMoe CTUXOTBOPCHHE BIIEPBbIC OBIAO OIYOAMKOBAHO B GEPAMHCKOM rasere
“Haxasyne” 25 nioHs 1922 . (AuTeparypHoe npuaoxkernne N¢ 9 k N¢ 74) 1 saTeM, B aBIyCTE TOTO Xe
roaa, B MockoBckoM aabmanaxe ‘Koabno” (1922, 1, ¢. 27) — ¢ pasHOYTEHHEM, OTMCICHHBIM BBIIIC;
B rasere “HaxanyHe’, Taioke Kak M BO BCeX APYTHX IyOAHKAI[MsIX, YKa3aHHOE PA3HOYTCHHUE OTCYT-
cTByeT. B cacaytomen roay aTo cTExoTBOpeHue 6b1A0 HarewaraHo B cbopruke Bmopas xnuza (Man-
AcabIITaM 192306: 55-56). OHO He BOIIAO B OTACABHOE H3AAHUE 17istia, BBIICALICE B aBIYCTE 1922 T.
B bepanne (Manaeabmram 1922). Bropas pepaxuns T7istia B AONOAHCHHOM H HepepabOoTaHHBIM
coctase nosiBUAack B cbopuuxe Cmuxomesopenus 1928 r. (Manaeabmram 1928: 93-150; AaHHOE
CTHXOTBOPCHHE IPEACTABACHO 3ACCh Ha C. 149-150). — OTHOCHTEABHO BPEMEHH BBIXOAQ aABMaHAXa
“Koabuo” u 6epannckoro nspanus Tristia cm.: Men 2022: 217, 219.

> Cp.: “Ha xamennbix orporax [luepun / Boanan ayse: nepsoui xoposod / [...] / bexur
BecHa monmams Ayra danapbl...” (Ha xamennvix ompozax [uepun..., 1919 T.).

+  Ortyactu cxopHblil peHomeH npeactaBacH y Tacrepraka: “IIa0 HECKOABKO aHTEAOB B
ryme Toanst. / Hespumbivu pcaana nx 6ecreaecHocts, / Ho mar ocrasasia ornesarox cromst” (Pose-
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HE ACHCTBYIOT GU3HYECKHE 3AKOHOMEPHOCTH, KOTOPBIE OIIPEACASIOT IIOBEACHHE TAATOAOB
MAH, HHA4Y€e TOBOPsi, MOTUBUPYIOT X yroTpebacaue. Cp. ommcaHue TOro Mupa B APyrux
CTUXOTBOPEHMSIX MaHAEABIITAMA U3 TOTO JKE [IMKAA: “B CyXOil peke IMyCTOM YEAHOK IIABI-
Ber” (A 1060 n03abpia..., 1920 I.); MAH, HAO6OPOT, IPOTUBONOCTABACHHE [OCIOCTOPOHHE-
ro MHpa IIOTYCTOPOHHEMY — MUPA KM3HU MHUPY TeHeil: “He oTBssars HenmpuKpenaeHHOM
aoaxn, / He ycabixars B Mexa 06yToit TeHu, / He npeBoamous B Apemyueii xu3Hu cTpaxa’
(Bosomu na padocms u3s moux 1adonei..., 1920 I.)°.

(2)  C nesyuum umenem ememancs,
I[TosiBAsIETCSL MOTHUB MMEHH, BaXKHBIH AASI TIOCACAYIOIETO H3AOKCHHUSL.

(3) Ho 6ce pacmasino, u moavio caaboudi 36yx
(4) B mymannoii namsmu ocmaics.

Peup HACT, IO-BUAUMOMY, O CMCPTH, O IICPEXOAC U3 6I>ITI/15I B HC6I)ITI/IC. IToar BMermu-
BacTCsA B XOPOBOA C IICBYYHMM MMCHCM Ha yCTax (CTPCMI/ITCAI)HOCTL IIPOTHUBOIIOCTABACHA
IIPpH 3TOM TONTAHHUIO, 3BYYaHHUEC — TI/IIHI/IHC), M BCC UCYC3ACT. I/IC‘{CSQCT, IIO-BUAMMOMY, H OH
CaM, y HCrO OCTACTCA AMIIb TYMaHHOC BOCIIOMHMHAHHUC O CA2160M 3BYKEC M3 )XM3HH, KOTOPYIO
OH OCTAaBHA: 3TO OT3BYK 72¢8)%€20 UMEHIL, C KOTOPBIM OH BCTYIIHA B XOpOBOAG.

IL.

(s) Cruanara dyman 5, 4mo ums — cepadum
(6) H mena aezxozo duunacs,

Haxoasich B HEOBITHH, [TO3T BCIIOMUHAET O CBOCH NPEXHEN )KU3HHU, U 3TO O3HAYAET,
9TO OH HE YMEpP B NPAMOM OHOAOTHYECKOM CMBICAC. Ay1a ero »usa, ¥ OH IIPOAOAXKAET

decmeenckas 36e30a). 3aeCh ONUCAHUE HE UMEET OKCIOMOPOHHOTO XapakTepa, IPOTHBONOCTABACH-
HOCTb 6ECTCACCHOCTH aHICAOB H TOTO, YTO OHH OCTABASIOT Ha 3€MAE OTIICYATOK, HUKAK HE IIOAYCP-
KHyTa: 6ECTCACCHOCTb aHICAOB IPHUHAAACKHUT HOTYCTOPOHHEMY MUPY, HCAOCTYIIHOMY AASl HALLIETO
BOCIPHSTHS, 2 OTIICYATOK CTOIIBI — 3ACIIHEH, 3EMHOH PEAABHOCTH.

5 B 6oace paHHeM CTUXOTBOpeHUH (M3 KHUTH [7istia) HEIPUKPEIACHHAS AOAKA O3HAYAET
nepexoA B MHOM Mup: “Yro sybamu mpimm Tovar / JKnsHu TOHEHPKOE AHO, — / DTO AACTOUKA U AOY-
xa / OTBssana Mot weaHoK” (Ymo nowm wacvr-xysueuux..., 1917 T.). CAOBO doxa B STUX CTUXAX HE
umeer obmenpusHannoro obbsacuenus: K.®. Tapanosckuil Buaea spech obosHadenne myssi (Tapa-
HOBCKHi1 2000: 112), M. A. Tacnapos cuutas, 9T0 peub uaet 06 Auturone, seaymeii otua (dauna)
MecTy ero ynokoenust (ManaeapmTaM 2001: 630); BO3MOXHO, OHO 0603HadaeT Aymry. Kax otmevaer
TapanoBckuil, “1acmoyxa v 0ouxa BApbUPYIOT OAUH H TOT K€ CyOBEKT, M OTCIOAA IIPONCTEKACT CAUH-
CTBEHHOE 9MCAO cKasyeMoro (TapaHOBckHi 2000: 119, mpUMEY. 7).

¢ Tlepexoa us 6bITHA B HeObITHE, KAK, MOXKET ObITb, U BCTYIIACHHE B X0p060J meneil, OIUCHI-
BaeTcsi MaHACABIITAMOM B APYTOM CTUXOTBOPECHUH U3 TOM ke KHuru I7istia: “Ho 3pech ayma most
Berymaet, / Kax ITepceona, B aerkuit kpyr; / M B napcrse MepTsbix He GbiBact / Ipeaecthbix,
saropeabix pyk~ (Euwe dasexo acodescii..., 1917 T.).
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XHTb B MUpPe HeObITHsL. PaHee OH Aymaa, 4T0 UMs — 310 cepaduM, U oH duxnics (Gosiacs,
IIYTaACs, 9y>KAAACS?) 9TOro obpasa. O ¢BsI3M 1093UH ¢ cepadIMOM FOBOPHAOCD YKE B PaH-
HEM CTUXOTBOPeHHH MaHAeABIITaMa, BOIIEALIEM BO Bropoe uspanue Kamns: “3HaucHbe
— cyeTa 1 cA0BO — ToABKO 1yM, / Koraa Gonernxa cayxanka cepaduma’ (Mer nanpscer-
HO20 MOAYAHGS HE BbIHOCHM...; 1912 T.7), HO Pedb He IIAa TOTAA 06 HMeHax 1 BOOOLIE O T0ITH-
YeCKOM sI3bIKe. MaHAEABLITAM TOBOPHUT 3ACCh O TAOCCOAAAMH — IIOJ3HHU, OCBOOOXKACHHOMN
OT CAOB M CMBICA2'; TEMa TAOCCOAAAMM HAaXOAUT OTpakeHHUe 3ateM (B kuure 17istia) B MO-
TUBe “GAKECHHOTO, GeccMbICACHHOTO cA0Ba” (B Ilemepbypee mo: cotidemcs crosa..., 1920 T.;
cp. Coromunka, 1916 1.)°. B A1060M cAydae 1093151 — B TOM HAH HHOM BUAE — SIBASCTCS AASL
HETO [OPOXKACHHEM cepaduMa, T. €. ACCOLUUPYETCS € CAKPAABHBIM HAYAAOM.

Ho 4to umeetcst B BUAY 1I0A se2Kim meaom, KOTOPOTO PEXAE du4uics 10312 Moxer
ObITh, caM cepadyM, BOIAOLICHHBIH B HIMCHH U B 9TOM CMBICAE SIBASIOLHICS €TI0 TEAOM?
Ca0BO duunmpcs OOBIMHO IPUMEHSETCS K ACTSIM MAM SKMBOTHBIM, ITYTAIOLIMMCS 4€TO-TO
CTPaHHOTO, HeOOBIYHOTO, Yyx0r0™. ITpy TaAKOM MOHMMAaHMH OKa3bIBACTCS, YTO I103TA IIEp-
BOHAYaAbHO ITyraa cepaduyeckast (CakpaAbHas1) IPHPOAA OITHYECKOTO CAOBA: OHA BHY-
masa emy pobocts.

7 B Cmuxomsopenusx 1928 T. STH CTHXN AATHPYIOTCS 1913-M I. (MaHAeABIITAM 1928); 1912 T
yKasaH B aBTorpade u3 cobpanus M.B. AsepbsnoBa (cm.: Manaeabmtam 1978: 2605 1990: 297).

¥ Kax ykasaa H.M. Xapaxues, HenocpeACTBEHHBIM IIOBOAOM AAsL THX CTHXOB ABHAOCD yC-
AblaHHoe Manaeabitamom ctuxotBoperue Jarapa [To Ulalume (cm.: Manaeabiuram 1978: 2603
2001: 619; TapaHoBckHit 2000: 33). Caoso Ulalume camo no cebe npeactapasteT coboii raoccoaanu-
deckoe pedeHue. Bmecre ¢ TeM, Bce CTUXOTBOpPEHHUE, IPOYUTAHHOE HA AHTAHICKOM S3BIKE, KOTOPOTO
ManaeablITaM He 3HaA, AOASKHO OBIAO 3ByYaTh AASL HETO KAK TAOCCOAAAMSI; TAK OHO U TPAKTYETCS B
IIUTHPYEMBIX HAMH CTPOKax. HeT An 3A€Ch acCOIMAIINY ¢ CEKTAHTCKUME TAOCCOAAAMAME 2 MaHACAB-
mTaM Mor GbITh sHakoM ¢ HamyMesmei kuuroit A.I. Konosaaosa (1908), B cBoe Bpemst mmpoko
obcyxaapueiics (cp.: Kocrbiaes 2017). B AaapHeiimen aTa TeMa okasbiBacTcst B cepe HHTEPECOB
onos30BcKoi ¢puaosoruu (cM. mpexae Beero: LIkaoBckuit 1919: 22-26, passinme; cp.: Skybnunckuit
19192; 19196: 57); K 3TOMY K€ BpeMeHH (I912-1920 IT.) OTHOCATCS U BBICKa3bIBaHUsS XAcOHHKOBa
O BOAIICOHOI PeuM 3aTOBOPOB M 3aKAMHAHMH M 3ayMHOH 1103suu ([060psm, 4mo cmuxu doaxcoL
6vums nowsmuel... u Hama ocwosa, cm. XaeGHUKOB 1986: 633-634, 627-628). MaHA€ABIITaM TOBOPUT
o raoccosaan B crarbe Cr060 u xyaemypa (1921 1.): “HblHe mponcxoAnT Kak GbI IBACHHE TAOCCOAQ-
AU B CBSINECHHOM HCCTYIIACHHH ITO3THI TOBOPSIT Ha A3BIKE BCEX BPEMEH, BCEX KYABTYP .

?  Cp. k aroii xe Teme: ‘B Gecramsarcrse Hounas necHp noercs” (u aasce: “Cpean KysHe-
anKoB GecrraMsATcTByeT cA0B0”)(A 1060 103abbLa..., 1920 T.). DTO CTHXOTBOPEHHUE BOIIAO B KHUTY
Tristia B ce mocacaHei pepakunu (1928 I.). — Takyro e poAb UIPacT, MOSKHO AYMaTb, H CITHCOK TOMe-
POBCKHX Kopabacit, KOTOpBIi yIIOMUHacTCs1 B cTUXOTBopeHnn becconnuya (1915 1.). Cp.: “... the cata-
logue has a ring of magic enchantments. It could be used as an illustration of Verlaine’s ‘de la musique
avant toute chose’. The names no longer provide the modern reader with any factual information,
but their exotic ring still move his imagination, as they did in Homer’s time and evoke an historical
perspective” (Nilsson 1974: 37-38).

' Cp. B cruxax 06 Auapee beaom: “Omn, xaxercst, ananacst ymupanbs / 3acTCHIMBOCTBIO
caaBHoM HoBHIKa  (Kozda dymse u moponxodi u pobxoi..., 1934-1935 IT.).
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O6pas umeHH-cepadyMa OTIACTH HAIOMHUHACT CPABHEHHE UMCHH C IITHLICH B CTHXOT-
BopeHUHU U3 Kamws, HAIMCAHHOM, MOXET OBITh, B AIIOXY YBACUCHUS UMSCAABUEM: DBOXKbe
UM, Kak 6oabinas ntuua, / Beiaereao us moeit rpyan” (O6pas meodi, mywumervuiii u 3616-
Kuti..., 1912 T.)". Takoe e comocTaBACHHE MBI BCTpedaeM U osAHee: 51 cAoBo 11o3abbia, 4to
51 XOTeA CKa3aTh, / CAeltasi AACTOYKA B 4EPTOT TCHEH BEPHETCSL..., CP. 3aTeM 3aech ke: “Ho st
3a6b1A, 4TO 51 x04y cKasarb, / M Mbicab GecriaoTHas B uepTor TeHeit Bepretcs (A c1060 nosa-
6bia..., 1920 T.); Mbicab becniomuas 0603HAIAET 3AeCh HEBBICKA3AHHOE CAOBO. BMmecTe ¢ TeM,
3TOT MOTHUB IIPOCACKHBACTCS YKE U B paHHUX cTixaX Manaeaburrama: “M caoBo samupaer
Ha ycrax, / VI kaxercst — ucnyrannas nruna / MeTHyaach B Bedeperomux Kycrax” (Moz
IMUXUIL COH...., 1908-1909 T.). KaskeTCs1 BOSMOXXHDBIM IIPEAIIOAOXKHTH, YTO B OCHOBE ITOH ac-
COLIMALIMHN ACKUT IIPEACTABACHHE O ToAybe Kak cumBoae cB. Ayxa (M¢. I1L:16; Hn. I:32).

Ecau B 3eMHOII >KU3HU II03T CPABHHUBAA UMSL C (€pagumosm ¥ TOBOPUA O HAAUYHU Y
HETO 772€/4, TO B MHPE TCHEll NMsI OKa3bIBACTCS AAsL HETO IIOAOOHBIM dyute: Kak UMsI, TaK
H AyIIa AMIICHBI CYLIHOCTHOI BEIIHOCTH, cp. y Tioruea: “Kak Aymu cMOTpsT ¢ BbICOTBI
/ Ha umu 6powennoe teao” (Ona cudesa na noay...). VI xapakrepHo, 9T0 B APYTOM CTH-
XOTBOPECHUH MaHAEABIITAMA, TAPHOM K TOMY, KOTOPOE OBIAO IIPUBCACHO BBIILE, CA€/AS
AACTO4KA O3HAYACT HE CAOBO, a Ayuty: “Koraa [Tcuxes-xusHb criyckaercs K TeHsm / [...], /
Caemnas aactouxa 6pocaercst k Horam” (Kozda Icuxes-sicuste..., 1920 1.; cp.: TapaHoBckuii
2000: 120-121, IpUMeH. 16, 18).

(7) Hemnozo dneii npousio, u S cmemsancs c Hum
(8) H 6 munoii menu pacmeopuics.

[ToaT cMemmBaeTcst ¢ UMeHeM (CAOBO cMeutaics SIBHBIM 06PasoM HMPOTHBOCTOUT
EPBOHAYAABHOMY 6MEULAACS), — VI CAM CTAHOBHTCS HMEHEM, PacTBOPsisich B TéHn'™. Boc-
NpUSATHE UMEHHU U3BHE (CO CTOPOHBI) CMEHSAETCS OTOKAECTBACHHEM ¢ HUM”. Tak oKasbl-

11

Cp. rawke u3 Kamns: “S1 neqans, kax ntuiy cepyio, / B cepane meaaenno necy” (Cxyouapuii
AV, XOA00HOH MEPOI..., T9II T.)

" 3AeCh yMECTHO OGpATHUTb BHEMAHHC Ha YAAPCHHC: IOJT PacTBOPACTCS He B ment (Iac
TCHb IIOHMMACTCS KaK HCMHAMBHAYAAMSHPOBAHHOE COCTOSHHC, HEPACIACHEHHAS CYOCTaHIN), HO
B ménu (TAC TIOAICPKUBACTCS HHAMBHAYALVS TCHU KaK SIBACHHS): PEdb HACT 00 OAMLICTBOPCHHOM
T¢HH, a He 0 becdpopmenHOi TeHH. CM. B 9TON CBSA3H O CEMAHTHKE BTOPOTO IMIPEAAOKHOTO TIAACKA:
YeneHekui 2004: 63-74. — Bolpaxenue muias meus (Taxoke podnas menv) IOBTOPSICTCS 3aTeM B
Konyepme na soxsane (1921 1.): “Ha Tpusne Muaoit Tern / B mocaepHuit pas HaM My3blKa 3BY4HT .
Cp. y Tioruesa: “U crpamso-rpycTHo cTaso mue, / Kak ot npucymeit muaoit reun” (Ona cudera na
7204)...; IMEETCSL B BUAY MUABIH 06pas, KOTOPBIH, IPUCYTCTBYSI B HACTOSIILECM, LIEAMKOM YK€ IIPUHAA-
AexuT pornaoMy). OTMeTnM, 9TO 3aKAlOUNTeAbHAs cTpoka Konyepma na soxsase (“B mocaeannit
pas HaM My3bIKa 3BYYNT ) HAXOAHT COOTBETCTBHC B APYTOM CTHXOTBOpeHHH TioTdeBa: “B mocaea-
HUH pas BaM Bepa nipeactout’ (J uromepar awbaio Gozocayycense...).

% M.A. Tacnapos cuuTact, 4TO IIOST CAUBACTCS C TEM NIEBYYUM MMEHEM, KOTOPOE OH IIPH-
HOCHT B 3arpOGHBIl MU, — SKUBBIM 3eMHBIM nMcHeM™ (cM.: MaHAeABIITaM 2001: 636; cp. TaKoKe:
Hanoanrano 2023: 191). Ham BUAUTCS B Tako# TpaKTOBKe H3ANIIHSS KOHKPETH3ALISL
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BACTCSI, YTO UMs — ITO TCHb; 7ulatis mutandis, MUp TEHEH, B KOTOPOM HAXOAUTCS II03T,
— 9TO MHpP MMEH UAH, HHAYe TOBOPSI, MUP 3HAKOB, AULICHHBIX KOHKPETHOTO COACPXKAHHS
(T. €. AMILICHHBIX ACHOTATOB). 3HAKH 3TH 00PA3YIOT OITHIECKYIO CeMHOCPEpy, — 3aMKHY-
TBI M CAMOAOCTATOYHBII MUP II033HHU, MUP “TIEBYYHX HMCH , KOTOPBIH 3aCTABASICT 03T
3a0bITb cobcTBeHHOE 2. O6 9TOM ManaeabmTam mucaa yxe B Kamne: “Ordero ayima — tak
nesy4a, / M tak Maao Muabix umes, / [...] / O, mupoxuit Berep Opdes, / Tor yiiaems B
Mopcekue kpast — / M, Hecosaannbiit Mup aeaest, / 5 3a6bia nenysknoe ‘s (Omuezo dyma
max nesy4a..., 1911 1.)*. Ilosanee, B crarbe Croso u xysvmypa (1921 1.), Manpeapmram
cpaBHHBaceT cA0BO (T. e. uMs) ¢ aymoii: “Passe Bemp x03suH caoBa? Caoso — ITenxes.
JKusoe caoBo He 0603HayaeT mpeaMeTa, a CBOOOAHO BHIOMPAET, KaK ObI AASL KHADBS, TY
VAU HHYIO IPEAMETHYIO 3HAYUMOCTD, BEIJHOCTh, MUAOE TeAO. I BOKpyT Bemu cA0Bo Oay-
XKAAET CBOOOAHO, KaK Aylla BOKPYT OPOLICHHOTO, HO He 3a0biToro teaa” . O Hempukpe-
IIACHHOCTH CAOBa K KOHKPETHOMY, BEIJHOMY 3HaYCHHIO (ACHOTATY) OH TOBOPUT TaKKe B
crarve O npupode cro6a (1921-1922 T.)*.

Hraxk, peds HACT, HO-BUAUMOMY, O cdepe rmoaTndeckoro TBopuectsa’’. ITepexop B aty
cdepy IOHMMAETCsI KaK IIEPEXOA B MHOM MUP: 3TO IIEPEXOA B OHTOAOTHYECKH [IEPBUYHDII
MUP [T033UH, KOTAQ UMSI CTOUT Y HCTOKOB OBITHS U €CTh OAAMHHOE ObiTHe. CHavaAa 1031

'+ IlepBoHavaAbHbIH BapuanT: “Tbl ymea B Mopckue kpast™. Tak B nepsoit my6aukanuu (“Tu-
nepbopeil’; 1912, 1, €. 20) U B ABYX HepBbIX usaanHuax Kamns (ManpeablITaM 1913; 1916); B TpETheM
uspannu Kamns (Manaeabmram 1923a) n 8 Cmuxomesopennsx 1928 r. (ManaeabTam 1928) yusen
MEHSIETCS Ha yridentn.

5 “OpOoMwEHHOrO, HO He 3a0BITOrO Tead” — PEMHUHMCLICHLHMS TIOTICBCKOTO CTHXOTBOPCHHS
(Ona cudeaa na noy...), KoTOpOE MBI LUTHPOBaAH BbIIIC. — [ [peacTaBACHHE O AyIE, KOTOpast “CBO-
60AHO BBIOGUpACT [...] MHAOE TEAO”, MOSKET HATOMHHATH eBaHTeAbCKOE “Ayx AbiuT, TAC x0uer” (MH.
I11:8). AAs CAQBSIHCKOTO SI3BIKOBOTO CO3HAHHSI CAOBA JYX U 0y144 €CTECTBEHHBIM 06Pa3oM accoLUu-
pyroTcst (MOAOGHO AAT. animus N anima, KOTOPbIE KAABKMPYIOT 3TH CAABSIHCKHE cA0Ba). CBA3b 3THX
CAOB BOCXOAHT, ITO-BUAUMOMY, K IICPBBIM IICPCBOAAM CBSILICHHBIX TCKCTOB, IPEALICCTBYIOIMM AC-
sreapHoctr Kupuasa u Medoaus, cp. yxe B OpelisHHICHCKHX OTPBIBKAX OK. 1000 I.: duh u dusu
(acc. sg.) (Friz. 111, 8, 66); Tarke dus (gen. pl.) (Friz. I1, 40, 91).

¢ Cwm. 3pech: “Kax [...] 6bITh ¢ IpHKpenACHHEM CAOBA K €rO 3HAYEHUIO: HEYXKEAH ITO Kpe-
IIOCTHAS! 3aBUCHMOCTB? BeAb AOBO He Belb, €ro 3HAYMMOCTD HUCKOABKO HE IIEPEBOA CIO CaMOTO.
Ha camom aeac HuKoraa He 65140 Tak, 9T0OBI KTO-HUOYAD KPECTHA BEILb, HA3BIBAA €€ IPUAYMAHHBIM
umeHeM. Hao60poT, Kakoii-To paBHABHBI PUAOAOTHYCCKUIT HHCTHHKT HCCTAPH OACKA3bIBAA Yc-
AOBeKy, 4To BHadaae 66140 Ca0B0”. Cp. eme k 310 e TeMe: “Bpemst — napcTseHHbIH TOAIACOK — /
AoBurt caoBo-koa060K” (Kax pacmem x1e606 onapa..., 1922 1.).

7 Cp.: “...TOT MHp, KyA2 ‘CIIyCKaeTCsl AUPHYECKOE ‘s 1033MM MaHAeAbIITAMA — 3TO MUP
noasun” (Ceraa 2021, I: 886).

" O6 ocoboii, BbiCHIEH PEAABHOCTH, CO3AABAEMOIT TOITHYECKUM A3bIKOM, MaHAEAbIITAM
nucaa B cratbe Vmpo axmeusma (1913 1.): “CymjecTBoBaTh — BBICIIEE CAaMOAIOGHE XYAOKHHUKA.
OH He X04eT APYroro pasi, Kpome OBITHS, H KOTAZ €My TOBOPST O ACHCTBUTEABHOCTH, OH TOAB-
KO TOPBKO YCMEXACTCsI, IOTOMY 4TO 3HACT HECKOHEYHO GoAce YOCAUTEABHYIO ACHICTBUTEABHOCTD
HCKYCCTBa. 3PEAHILE MATCMATHKA, HE 3aAyMbBIBAsICh BO3BOASILICTO B KBAAPAT KaKOe-HUOYAD ACCs-
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AYMaA, YTO UMCHA IPCACTABASIOT CO60ﬁ HCYTO BHCIIHEC ITO OTHOIICHHIO K MUDY, KOTOprfI
OHH 0603Ha‘{aIOT (K BCIlaM, KOTOPbIC OHU HaSI)IBaIOT), HO OKa3aAOCb, YTO UM — 3TO OH-
TOAOTHYCCKASA AQHHOCTDb: BCIIIb — 3TO BOIIAOIICHHC (I/IHKapHaLU/IH) UMEHU, U CAMbIHA MHDP B
TaKOM CAyYac €CTh HE UTO HHOE, KaK IPOHU3BOAHOC OT COHMa MCH.

III.

(9) H cnosa 361013 mepsem duxuti n10o,

Hauunas ¢ 310#1 cTpOgBI CTHAD CTUXOTBOPEHHS PE3KO MEHSIETCSI: OH CTAHOBHUTCS 60-
Ace SHEPTHYHBIM U CHIDKCHHBIM, IPHOAMKASICh K PasTOBOPHON peun. Bmecte ¢ Tem Mens-
eTCsI PaKypC IIOBECTBOBAHKSL. DTO BBIPAKACTCS IIPEKAE BCETO B CMECHE BPEMEHHBIX GOpM:
€CAM PaHEE OCACAOBATCABHO YIOTPEOASANCH TAATOABL B IIPOLICALIEM BPEMEHH (ITOCKOAB-
Ky TIO3T BCIIOMHHAA O IIPOLIAOM), TO TEIEPb IIOBECTBOBAHUE BEACTCS B HACTOSILEM Bpe-
MEHH, CHHXPOHHOM BOCIIPHSTHIO YUTATeAS.. Pedb HACT O TOM, YTO IIPOHCXOAUT Ceiyac, B
OOBIACHHOH peaAbHOCTH. MBI OKa3bIBAEMCSI B 3EMHOM, 3ACIIHEM MHPE, TAC BCE HAET CBOUM
4ePEAOM, B yCTAHOBACHHOM IIOPSIAKE: SOAOHS CHOBA TEPSIET AMKHH IIAOA — TaK )K€, KaK 3TO
IIPOMCXOAHMAO PaHbIIIE, B 3¢MHOM SKU3HU [0JTA.

Tema maparomero MAOAa 3BYYHT YK€ B CTUXOTBOPEHUH MaHAeABIITAMA, OTKPBIBAIO-
meM Kameno (Ha‘n/ma;{ CO 2-TO U3AAHUS 1916 r.): “3By1< OCTOPOXKHBIN U TAYXOH / TTaopa,
copBasiuerocs ¢ Apesa, / Cpean HemoauHoro Hanesa / Tay6okoit Tummnbt aecHoit...” (38yx
0CTROPOINCHBILL th 24YX01...., 1908 T.). Kak B TOM, Tak 1 APyrom caydae, mapCHHE AMKOTO IAOAQ
3HAMCHYET KPYTOBOPOT XKH3HH, €€ HEIPEKPAIIIAIOIIECCs] ABUKCHUE.

(10) H matiineidi 06pas mue mesvkaem,
(11) H 6ozoxyavcmeyem, u cam cebs xasmem,
(12) H yeau pesrocmu znomaem.

M.A. TacniapoB IPEATIOAOXKYA, YTO 7maliHbiti 06pa3 3AeCh — ITO 00pa3 BO3AIOOACH-
Ho¥ moara. [lo ero caosam, “moar |...] [PUHOCHUT B 3arPOOHBIN MUP SKMBOE 3€MHOC M5,
OCTAETCs TaM, CAUBAETCS C HUM U AMUIINb USAAAU BUAUT Ha 3E€MAC 72AUHbLI o6p33 CcBOEH
BosaobaerHON” (ManaeabmTaM 2001: 636)°. C aTuM TPYAHO COTAACHTBCS: HAES BO3-

TH3HAYHOE YHUCAO, HAIOAHSET HAC HEKOTOPBIM yAuBAcHHeM. Ho cAnmkoM yacTo MbI yryckaem 13
BHUAY, YTO [1O3T BO3BOAUT SIBACHUE B ACCATU3HAYHYIO CTENEHb, U CKPOMHASI BHEIIHOCTD TPOU3BE-
ACHMSI HCKYCCTBA HEPEAKO OOMAHBIBACT HAC OTHOCHTEABHO YYAOBHUIHO-YIIAOTHCHHO PeaAbHO-
cTH, KOTOPOIi OHO 06aapact”. — Cp. Ty e TeMy oA MHBIM yraoM 3penus: “HecospaHHbIX MEpOB
oTMcTUTEAD OYAB, XYAOKHHK, — / HecymectBytomum cymecrBosanse aait...” (A suatw, 4mo obman
6 6udennn HeMbLCAUM..., 1911 1.). O Hecosdantom mupe, CyIeCTBYOIEM B TOITHIECKOH ceMUOCe-
pe, TOBOPUTCS U B IUTHPOBAHHOM BBILIC CTUXOTBOpeHUU Omuezo dyma max negy4a... (TOro xe
I911-TO TOAQ).

¥ Cp. raoke: “Tenb nprobperact 3A¢Ch YePTHI ONPEACACHHOTO SKEHCKOTO 0OAUKA, CBs3AH-
Horo ¢ 5 ananbivM oTHOmEeHNeM” (AcBHH 1995: 78).
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AIOOACHHOMN €ABa AU HE HAaBEsHA CAOBOM PEHOCMG, HO ITO, KAK HAM KaXETCs, AOXKHAS
accoumanusi. [IpeAcTaBAsIETCS OYEBUAHBIM, YTO 3ACCh U AAAce OIMCHIBACTCS 3EMHOIL,
nociocropornnii mup. Ecan panee (B mepBbIx AByX cTpodax) MECTOMMEHHE I-TO AHLA
OTHOCHAOCH K TOMY, KTO HAXOAHTCS B IIOTYCTOPOHHEM MUPE, TO TEIIEPb 3TO XKe MECTOHME-
HHE OTHOCHTCS K YCAOBEKY, HAXOASIIEMYCS B 3ACIIHEH, OOBIACHHON PEaAbHOCTH, B MUPE
IIOCIOCTOPOHHEM. DTO OAMH U TOT K€ AMPUYECKUI CYOBEKT, KOTOPBI Pa3ABaHBACTCS:
roBopsi caoBamu TioTueBa, OH JKHACL, “AByX MUPOB’, IIpeObIBAOIINI “Ha OpPOre Kak Obl
Asoitaoro 6srtus” (O sewgas dymwsa mos...)™. Iloaaraem, 910 TailHbIH 00pas sBASETCS U3
IIOTYCTOPOHHETO MHpa B IociocToporHuil (cp.: Hamoantano 2023: 192): Tak moat, Ha-
XOASILMICS Ha 3eMA€, BUAUT caMoro cebsi, cBoe alter ego. B nepcriextuse 3eMHOM XU3HN
3TOT 00pa3 KaxkeTcsi HOTOXYABCTBYIOLIUM H 3aBUAYIOLIUM IIPOCTOMY, OOBIACHHOMY 3€M-
HOMY CYILIECTBOBAHHIO; TAKUM OH BUAMTCS, IIO-BHAUMOMY, B KPUBOM 3€PKaA€ 3ACIIHEI
ACHCTBUTEABHOCTH?,

IV.

(13) A cvacmoe xamumes, xax oﬁpytz 3040moi,
(14) Dyoncyro 6oar0 ucnosnss,

ITOT IMacca’k MOXKET HAIIOMHHATD IIECHIO, B YACTHOCTH, TOPOACKOH pomarc. On mpo-
TUBOCTOHUT TOP)KECTBCHHOMY OIMCAHUIO IIOTYCTOPOHHETO MUPa: IIEPEXOA OT HeOBITHS K
OBITHIO IPEACTACT 3ACCh KAK CMEHA )KaHPA — YCAOBHO TOBOPSI, OT OAUYECKOTO K [IECCHHOMY.

O6pas cyacThsi Kak 30A0TOro 00py4a — 310 mapadpas BEIPAKCHUS KOLECO POPILYHDL.
Peup MACT O HEAOCTHDKMMOCTH CYACThs: OHO HE 3aBHUCHT OT YEAOBEKA, KOTOPBIH K HEMY
CTPEMHTCST U KOTOPOMY OHO HE AACTCS B PyKH. ACTepMUHUPOBAHHOCTb CYACThSI, KOTOPOE
IIOAHHSICTCSL 4Y2/01L 80.1¢, ACAACT GECCMBICACHHBIM €IO IOMCKH, IIOMBITKH €ro IOHMATh.

OrMerHm, BMeCTE € TeM, YTO 3AMEYAHHE O ACTEPMHHHUPOBAHHOCTH CYACTBSI OTCYT-
CTBYET B paHHEH (nepBOHa‘{aAbHoﬁ?) PEAAKIIMM AAHHOTO CTUXOTBOPEHHS, CP. BApUAHT
9TOTO Maccaka B OAHOM U3 MepBbIX mybanKanmii (1922 I.):

(13) A cracmoe kamumcs, xax 06py« 3010mo,
(14) Camo cebs ne ysnasas,™

** Cp. pasABOCHHE AMPHYECKOTO Cy(beKTa — TakKe B CBSI3U € IIEPEXOAOM B HHOM MHp — Y

Xaebunkosa: “4 ymep, £ ymep, u xabiHyAa KpoBb / ITo aaram mupoxum morokom / Ounyacs 2
uHaue, BHOBb, / Oxunys 6ac BonHa okoM” (Mpaunoe; 3TOT maccax moBTopsicTcst 3ateM B Boiine 6
moimenosxe). CeMaHTHICCKAS HEPEKAMYKA CAOB La7bl N 60UH TIOSBOASICT AOTAABIBATBCS, UTO % BO
BTOPOM IIPEAAOSKCHUH HE COBITAAACT C.¢ B iepBoM (cp.: “Ounyacst 51 unaue, 6106v”); 6oace Toro, 310
I1epBOC % U3MEHUAOCH B 65/, OYAYYH BBITCCHCHO HHBIM £, — B CBSISH C H3MCHCHUEM TOYKH 3PCHHSL.
Cwm. pasbop aToro 1 moa00HbIX caydaes y XacOHHKOBA: YCICHCKHIT 2018.

*  A.M. Ceraa Tpakryer masinvii 06pa3 Kak ‘TAMSTb IIOACO3HAHUS, KOTOPAsl, HACKOABKO
MO>KHO TIOHSATB, CBsA3aHa ¢ MU$OAOTHEH roTycTopoHHero Mupa (cm.: Ceraa 2021, I: 890).

* “Koab1o’, 1922, 1, c. 27. CM. Bbllle, IPUMEY. 1.
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SACCI) TOBOPHUTCS HE O ACTCPMHUHHPOBAHHOCTH CYACThs], 4 O €O UBMCHYHUBOM, HEIIO-
CTOSAHHOM O6AI/IKC. Mbsicab o TOM, YTO CYACTbhC ONPCACASICTCA ztymotl 80161 — 9TO 61:1 HHU
ITOHHMMAAOCDH ITOA 3TUMHM CAOBAMH, — HC SIBASICTCS, IIO-BUANMOMY, HCXOAHOﬁ B CTUXOTBOpE-
HHH; BMECTEC C TCM CAMH CAOBA XOPOIIO BITMCHIBAIOTCA B IICCCHHYIO CTUAMCTHKY pacCMaTpH-
BaCcMOTrO I1acca’ka. HOAaI‘aCM, TaKHUM 06p3.30M, 9TO CAOBaA O 11}/}%{012 604¢ — HEC COACPIKATCAD-
HO, a KOHTCKCTHO O6yCAOBACHbI.

(15) H mos 2onsemncs 3a aezxoro ecroi,
(16) Aadonvro 603dyx paccexas.

M 3pech cHOBa mepeA HaMHU CHIMDKEHHBIH CTHAB, pa3TOBOpHas pedb. B ocHoBe BhIpa-
XKEHUSI A€2KAS BECHA ACIKUT, IO-BUAUMOMY, PPaseOAOTUIM Le2Kas Hu3Hy. Aezkas secna —
00pas 3eMHOro c4acThsi. C4acThe HEYAOBUMO, H IOIBITKU IIOMMATh €0 CMEXOTBOPHbI: OHH
HE MOTYT YBEHYATLCS YCIIEXOM.

O6pameHne Bo 2-M Aunlie (ma mat) — 31O pasroBop ¢ caMuM coboit: roBOPs C coboi,
MBI OOparaemcsi K cebe Ha me. Her ocHOBaHMIA AyMartb, 4TO [OJT 0OpaIacTCs K cebe,
rOBOPs M3 IOTYCTOPOHHETO MHpA.

V.

(17) H max yempoeno, 4mo e 6vo1x00um mo.
(18) Hs saxoadosannozo xpyza.

Mser xuBem B ABYX U3MCPCHUSAX — B MHPC 3HAKOB M B MHPC pCaAI/If/’I, — H OAHO
BOCHPHHHUMACTCA ICPE3 APYTOC. 9to 33KOAAOB3HHbIﬁ KpyT.

(19) 3eman desuneckoii ynpyeue xormoL
(20) Aewcam cneaenamaie myezo.

3eMAst IpeACTaBACHA KK KUBOM, AeBHYMIT opraHusM>*. OHa >KMBET CBOECH )XU3HBIO U
MOAHOCTBIO PABHOAYIIHA K TOMY, 4YTO IIPOMCXOAUT Ha HEH MAM BOKPYT HEE.

PaccmoTpeHHOE cTUXOTBOpEHUE OOBECAMHSIET ABA HaYaAd — MHPOAOTUIECKOE U TIOT-
geBckoe. Mudoaorndeckuit 06pa3 MOCELICHUS [TO3TOM 3arpOOHOTO MHpPa COYETACTCS
3ACCh C TIOTYEBCKUM BHACHHMEM MHPA; 9TO COYETAHHE XaPAKTEPHO BOOOIIE AASL PAHHETO
Manpeaburrama. Oco6eHHOCTBIO AAHHOTO CTUXOTBOPEHHUS SIBASICTCS €TI0 CTHAMCTHYCCKA ST
reTepOTeHHOCTb.

»  Cum. 06 arom: YeneHcKHi 2012: 55, IPUMEY. S, CP. TAKKe 83, IPUMEY. 99.

>+ Cp. k aromy: “CriokoitHo Abtmat Mmopst rpyau” (Silentinm, 1910 1.).
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B cBoe BPEMsI B IIPOrpaMMHBIX JOHOIICCKHUX CTHXaX MaHACAI:I_HTaM IMUCaAA:

B nenpunyxaeHHOCTH TBOpSIIIETO obmeHa
Cyposocrs TrordyeBa — ¢ PC651‘{CCTBOM Bepaena,
Cxaxure — KT0 6bI MOT HCKYCHO COYETATD,
CoeAMHEHHIO TIPHAAB CBOIO IIEYATH?

(B nenpumny»coenrnocmu meopsugezo obmena... , 1908 I.)

PaCCMOTpCHHOC HaMM CTUXOTBOPCHHC IIPCACTACT KaK OTBCT Ha 3TOT BOIIPOC.

Aumepamypa

Konosaaos 1908:

Kocrbiaes 2017:

AeBun 1995:

ManaeAbinTaM 1913:
Mamnpeapiram 1916:
Manaeabinram 1922

Mamnpeapiram 1923a:

ManpeAbiTam 19236:
Mamnpeabinram 1928:

Mamnpeapirram 1978:
Manaeabiiram 1990:
Mamnpeapirram 2001:

Mer 2022

A.I. KonoBanoB, Peaucutosnviil IKcma3s 8 pycckom MUucmu4eckom cex-
manmemee, 1/1 (Qusuyeckue S6.1e115 6 Kapmume cexmanmexozo Ixc-
masa), Ceprues ITocaa 1908 (oTAEABHBIH OTTHCK pabotst us “Boro-
caoBckoro Becrruka” 3a 1907 m 1908 IT.).

IT.H. Koctsiaes, Amumpuii Ipuzopvesun Kornosaros (1876-1947):
mamepuaivt k buozpaguu, “Peanrnobepdeckuil aAbMaHax’, 2017, 2
(4), c. 126-136.

YO.U. Aesun, Samemxu o “kpoimcxo-aaauncxux” cmuxax [0.9. Man-
denviumanal, B: Ou xe, Habpannvie mpydos: Iosmuxa. Cemunomuxa,
Mocksa 1995, c. 75-97.

0.[9.] Manaeabwram, Kamens: cmuxu, Canxr-IlerepGypr 1913
0.[3.] Manaeabwram, Kamens: cmuxu, [lerporpas 1916*

O.[3.] Manaeabwram, Tristia, Bepaun—ITetepbypr 1922.

0.[9.] Manaeavwtam, Kameno: nepsas xkuuza cmuxos, Mocksa—ITe-
Tporpaa 1923’

O.[3.] Manaeabmtam, Bmopas knuea, Mocha—HeTep6ypr 1923.
0.[3.] Manaeabwram, Crnuxomsopenus, MockBa—AeHHHTpaa 1928.

O.[3.] Manaeavwram, Crmuxomsoperns, COCTABACHHUE, TIOAT. TEKCTA
u npumedanus H.M. Xapaxuesa, Aenunrpan 1978.

0.[3.] Manaeavburam, Kaserns, usa. noarorosuan A5 Tuns6ypr u
dp., Aenunrpaa 1990.
O.[9.] Manaeasurram. Crnuxomaopenis, nposa, COCTABACHUE, BCTYIL

crarbs u kommenTapun M.A. Tacmaposa, Mocksa 2001.

AT Men (cocr.), Ademonuce scusun u meopuecmea 0.3. Marders-
wmama, Canxr-ITerepOypr 2022+,



K nosmuxe panneeo Mandesvmmama 55

Hanoaurano 2023:

Ceraa 2021:

TapaHoBckuii 2000:

Yenenckuit 2004:
VYenenckuit 2012:
Yenenckuii 2018:
Xae6HUKOB 1986:
[IxAoBCcKU 1919:

Sxy6bunckuit 1919a:

Sxy6unckuit 19196:

Nilsson 1974:

I'T. Hanoanrano, O meme c106a 6 4emaipex crmuxomeopennsx ‘xpoim-
cxo-aaauncxo20 yuxaa” Mandesvumama, 8: C.I. Emens, V1. Kossip
(coct.), Cepebpsnviii sex 6 Kpoumy: 632420 us XXI cmonemus: Mame-
puanse XIT Mewcdynapodnvix Kpoincxux Iepyvixosckux umenuti 9-11
cenmsbps 2021 200a, 2. Cydax. Cumdepornoas 2023, . 186-198.

A.IM.] Ceran, Ocun Mandervmman. Hemopus u nosmuxa, I-11, Mo-
CKBa 2021.

K.[®.] Tapanosckuit, Ouepxu 0 nossuu O. Mandervusmama, 8: On
xe, O noasuu u nosmuxe, Mocksa 2000, €.13-208.

b.A. Ycnenckuit, Yacmo u yenoe 6 pyccxoii epammamuxe, Mocksa
2004.

B.A. Yenenckuit, Ego loquem: A30LK 1L KOMMYRUKAYUOHHOE NPOCIPAH-
cm60, MockBa 20122

B.A. Yenenckuit, K nosmuxe Xaebnuxosa: npobiemv: komnosuyuu, B:
Ou xe, Hecaedosanus no pycckodi aumepamype, orvkaopy u smugoso-
euu, Mocksa 2018, c. 63-70.

B. XaebHuxkos, Eopeuuﬂ, Mocksa 1986.

B.[B.] IlIxaosekuit, O nossuu u saymrom s3vixe, B: Iosmuxa: Coop-
HUKIL 120 TREOPUI NOIMUHECK020 I3biKa, | leTporpas 1919, c. 13-26.

A[IL] Sxy6bunckuii, O ssyxax cmuxomsoprozo 33vika, B: [losmuxa:
Cbopruxu no meopun nosmuueckozo s3vixa, Llerporpaa 1919, c. 37-49.

AL[T1.] Sxybunckuit, Ckonacnue 00unaxosoix niasvix 6 npaxmi-
yeckom 1 nosmueckom I3vikax, B: Hosmuxa: Coopruxu no meopuu
nosmuuessvixa, [lerporpaa 1919, c. 50-57.

N.A. Nilsson, Osip Mandelstam Five Poems, Stockholm 1974 (= Acta

Universitatis Stockholmiensis: Studies in Russian Literature, 1).



56 Bopuc Andpeesus Yenencxuii

Abstract

Boris Andreevi¢ Uspenskij
Towards the Poetics of the Early Mandelstam. Jav chorovod tenej: an Analysis

Mandelstam’s poem is divided into two opposing parts, in terms of content and style; they are
united by the same lyrical subject. These two parts correspond to two parallel narrative plans. In the
beginning, the unreal, afterlife world (the world of shadows) is presented, and then the earthly, real
world. The first part describes the lyrical subject’s transition from being to non-being; the second
part speaks of the life he has left behind which at the same time continues for him. The analysis of
the poem leads to the conclusion that the world of shadows is treated by the poet as an Elysium of
names, i.e. poetic words. It is a special reality created by poetic language. This poem appears as an
illustration of Mandelstam’s early theoretical work on poetic language.

Keywords

Mandel$tam; Tjutéev; Names; Poetics; Poetic Language; Glossolalia.
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Maciej Czerwinski

Dalmatinski motivi kod Miroslava Krleze.
Prostor, kultura i sukob na pograni¢ju

Dioklecijanova palaca stajala je ispred slavenskih “barbara” kao putokaz pred dugotraj-
nim i mukotrpnim kretanjem, koje zovemo nafom narodnom historijom od onoga dana
kad smo se pred ovom zgradom pojavili.

Ovakav sugestivan opis susreta slavenskih doseljenika u Dalmaciji ostavio je Miroslav
Krleza u svom escju Illiricum sacrum (napisanom 194 4., a objavljenom 1966.). Iz navede-
nog moglo bi se zaklju¢iti da je za Krlezu Dalmacija kljuéno mjesto za razmatranje rada-
nja nacije i da su njegove teze o prisustvu Slavena u Iliriku standardne formulacije koje
odgovaraju hrvatskim imaginacijama. Oba su zaklju¢ka pogresna. Dalmacija u Krlezinoj
knjizevnosti posve je rubna tema, a povijesna uloga koju joj pripisuje ne uklapa se u uvri-
jezena misljenja. Stovise, ona dovodi u pitanje glavna povijesna strujanja i nudi neka nova,
mozda ne posve nova, ali svakako s novim politickim potencijalom izre¢ena misljenja. O
njima je ovaj ¢lanak. Bududi da se analizira odnos prostora i knjiZzevnosti, to jest na¢in na
koji knjizevnost zamislja i izmislja prostor (invention), kao metodoloski okvir uzima se
pristup koji se obi¢no naziva ili geocriticism (v. npr. Westphal 2011) ili spatial literary studies
(v. npr. Tally 2021). U njemu se i$¢itavaju nacini reprezentacije prostora, pripisivanje pro-
storu kulturnih i politi¢kih znac¢enja koji rezultiraju ili sukobom suprotstavljenih diskursa
ili stvaranjem hibridnih kulturnih oblika.

Da bi se moglo pristupiti analizi zacrtanoga u naslovu problema, treba naglasiti da
je Miroslav KrleZa izrazito srednjoeuropski pisac. Takva tvrdnja — s kojom ¢e se valjda svi
intuitivno sloZiti' — znadi previSe da bi mogla biti analiti¢ki i operativno valjana. Treba se,
dakle, zapitati po ¢emu je Miroslav KrleZa srednjeeuropski pisac i prema ¢emu se termin
srednjoeuropski odnosi. Prvo, Krleza je odrastao i cijeli Zivot proveo u srednjoeuropskom
ambijentu koji nedvojbeno karakterizira Zagreb (sve njegove uspomene jasno o tome go-
vore). Drugo, Zagreb i okolica te s njima povezana povijest, kultura i protagonisti, bili su i

1

No, s njom se mozda ne bi slozio i sam Krleza koji je negirao postojanje srednjoeuropske
knjizevnosti: ““Centralna Evropa’ danas kao neka vrsta mixtum composituma za estetsko-morfoloske
)
diferencijacije apstraktna je mjefavina koja ne govori mnogo viSe nego sli¢ne varijante Centralna
Amerika, Centralna Afyika ili Centralna Azija, a $to bi to imalo da znadi u literarnom smislu nije mi
)
jasno” (u: Matvejevi¢, Razgovori, 105-106).
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ostali trajno nadahnuée za njegovu knjizevnu imaginaciju (najbolje o tome svjedoce etiri
klju¢na KrleZina literarna djela: Hrvatski bog Mars, Balade Petrice Kerempuba, Povratak
Filipa Latinovicza, Glembajevi). Trele, srednjeeuropske kulturne preokupacije postale su
formativni ¢imbenici za Krlezinu poetiku (to potvrduju poeticke srodnosti s piscima Sire
srednjoeuropske regije — Musilom, Kafkom, Haekom, Rothom, Lukdcsom, Svevom; i ina-
¢e cijela habsburska — stara i nova — kulturna stremljenja koja utjelovljuju srednjoeuropski

kulturni trendovi poput baroka, Biedermeiera te moderni misaoni prijelomi vezani uz ista-
knute Beclije: Mahlera, Freuda, Schonberga, Klimta, Kokoschku, itd.).

Taj se Krlezin srednjoeuropski realni i/ili imaginativni okvir ponekad naziva dunav-
skom civilizacijom (Matkovi¢ 1966), kajkavskim kolektivom (Vuceti¢ 1958) ili panonskim
odnosno posavskim blatom (junak romana Povratak Filipa Latinovicza nalazi se “na rubu
posavskoga blata” ili ¢ak u “panonskom blatu”). Zvane Crnja Krlezu naziva piscem pa-
nonsko-podunavskog prostora (Crnja 1983: 23), a Zdravko Zima kaZe da je on kao pisac
senzibilitetom i odgojem “Agramer i mitteleuropljanin” (Zima 2022: 14). Ralph Boghert
— pokusavajuéi iz razli¢itih uglova propitati srednjoeuropsku orijentaciju kod Krleze i for-
mativnu ulogu koju bi imala na njegov knjizevni diskurs — naglasava sljedece:

This peripheral region of Europe — the provinces of Croatia and Slavonia, in particular
— was held together neither by the cosmopolitan patrician heritage of Mediterranean
urban society nor by patriarchal insularity of Balkan tribal society. Instead, outmoded
structures of a feudal past regulated relations between a land-holding elite and a mass
of peasants who had no suffrage. It was the most retarded area of the Central European
socio-economic system (Bogert 1991: 24.).

Boghertova tvrdnja korektno situira Krlezin zavi¢aj ili konceptualni okvir na imagi-
narnoj karti hrvatske kulture. U hrvatskom slu¢aju, drukéije nego kod drugih nacionalnih
knjizevnosti, razumijevanje pojma Srednje Europe mogude je isklju¢ivo u odnosu prema
drugim formativnim hrvatskim regijama, napose prema Jugu (upotrebljavam veliko slovo
jer je tu rije¢ o civilizacijskom, a ne iskljucivo geografskom pojmu).

Jer, Srednja Europa na hrvatskoj imaginarnoj karti je zapravo hrvatski Sjever. On je
relacijski pojam prema Jugu ili bolje re¢eno: prema dva Juga. Jedan je vezan uz uglavnom
urbani kulturni kompleks, a drugi uz uglavnom ruralni kulturni kompleks. Prvi se najé¢esée
naziva mediteranskim (primorskim), a potonji balkanskim (dinarskim). Udio svakog od
tih kompleksa u hrvatskoj nacionalnoj i knjizevnoj kulturi, ne samo sada nego i u proslosti,
varirao je, §to jasno dokazuje da je hrvatska kultura izrazito heterogena, i to na mnogim
poljima: u obi¢ajima, u nadinu Zivota, prehrane, gradnje, u jeziku, u na¢inu semiotizacije i
literarizacije krajolika, u literarnim i umjetni¢kim izrazima, itd.

Stoga karakter hrvatskog Sjevera u Krlezinom djelu treba razmatrati relacijski. Kako
kaze Sime Vuceti¢:

Stablo Krlezine umjetnosti prirodno je izraslo iz hrvatskog kajkavskog kraja, iz Zagre-
ba, za koji je taj kraj izmedu Save i Drave historijski, ekonomsko-politi¢ki i kulturno
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tako sloZeno i krvno vezan. Tematski uzeto, predmet Krlezina djela je u osnovi hrvat-
ski narod, to¢nije re¢eno, svi drustveni slojevi sjeverne Hrvatske, ponajvise gledani kroz
Zagreb [...] i kajkavski kolektiv, kajkavsku sudbinu kroz stolje¢a, makar se odigravala ta
sudbina i izvan zemlje, kao u Galiciji za vrijeme Prvoga svjetskog rata (Vuéeti¢ 1958: 283).

Takvu tvrdnju potkrepljuje i analiza Dunje Fali$evac u kojoj autorica pokusava ra-
zlu¢iti odnos suvremenog hrvatskog pjesniStva prema starijoj dubrovackoj knjizevnosti.
Prema njezinu mi§ljenju

Citirajudi, persiflirajuéi, parodiraju¢i u »Planetarijomu« Gunduli¢a kao klasi¢no i ka-
nonsko mjesto hrvatske povijesti i kulture, a s pozicija obrane sjevernoga, panonskoga,
kajkavskog, puntarskog i demokratskog duha nacionalne povijesti i kulture, kao i s as-
pekea nepokolebljiva ljevi¢arstva, Krleza osporava aristokratski, plemi¢ki Grad i njegova
kanonskog pjesnika kao neangaZiranog, artificijelnog esteta koji svjesno ne sudjeluje u
problemima drustveno-politi¢ke zbilje (FaliSevac 2007: 77).

Falievac, kao i ostali, smjesta Krlezinu imaginaciju i njezina stremljenja vezuje uz Sje-
ver (sjeverni, panonski, kajkavski), ali dodaje tome jo§ jednu bitnu karakeeristiku, naime ide-
olosko-politicku. Krlezina ljevicarska pozicija definira njegov uglavnom negativan odnos
prema aristokratizmu Dubrovnika, ali i Dalmacije. U tom smislu, Krlezina vizija Dalmacije
nuzno obuhvaca i Dubrovnik jer i Dalmacija i Dubrovnik, uza sve razlike, pripadaju istom
kulturnom modelu, a to je za Krlezu polaziste njegove tj. sjevernjacke konceptualizacije.

No, postoje jos i ¢isto poeticke dimenzije Krlezina jezika i imaginacije koje se ne
mogu zanemariti. Krlezine eseje, odnosno stilske silnice koje njima vladaju, mogu se do-
vesti u vezu sa srednjoeuropskim strujanjima. Naime, satiri¢an ton i opsesivna sklonost
polemici svakako ga povezuju s jednim drugim srednjoeuropskim piscem, Karlom Krau-
som, kojem je i sam posvetio neke od svojih redaka. Takav nac¢in argumentiranja najéesée
dolazi do izrazaja u parodiranju patosa i uzviSenosti. Krleza stremi preokretanju postoje¢ih
vrijednosti i svetinja, napose onih koji su ugradeni u temelje nacionalne kulture i Katolicke
crkve. Hrvatska nacionalna ideologija i katolicizam bit ¢e meta njegovih bravuroznih pre-
ispitivanja, opovrgavanja, pa sve do najobi¢nijih napada. No, s druge strane — $to je mozda
i o¢ekivano — Krleza je izrazito sam sklon patosu i uzviSenosti. Jer, ¢ini se, on knjizevnost
— uklju¢ujudii esej — smatra oruzjem borbe protiv postoje¢ih kulturnih vrijednosti (kako to
zove Biti “potpaljivanjem pozara” kao “metodom rusenja starih vrijednosti’, Biti 2017: 22),
ali i za projiciranje nove kulturne paradigme (neki istrazivadi, poput Wierzbickog, zami-
jetili su da je prva faza Krlezinog djelovanja rusilacka, dok druga tezi sintezi, v. Wierzbicki
1980). Stare vs. nove. No, borbu protiv postoje¢ih vrijednosti ne treba razumjeti kao borbu
za njihovo potpuno urusavanje, ve¢ za njihovo ponovo interpretiranje, za re-aktualizacije.
To se pogotovo dobro vidi u tekstovima koji se izravno referiraju na proslost.

Paradoksi dolaze do izraZzaja i na razini stila. Krleza je sklon formulacijama karakte-
risti¢nim za znanstveni diskurs, a ujedno ih isprepli¢e s intuitivhom, poetiziranom asoci-
jativno$¢u i sugestivno$¢u. Na takav se na¢in otvara polje za susret ili bolje re¢eno sudar
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dviju teznji: jedne koja izrazava potrebu za objektiviziranom preciznos$¢u, a druga Zudnju
za naglasavanjem vlastitog glasa, svoje intimne pozicije. Iz te poetike proizlaze mnoge ne-
dorecenosti i proizvoljnost u iznoSenju teza, na $to su obracali pozornost mnogi istrazivaci,
ne samo Falievac, ve¢ i Rafo Bogisi¢ (1993) i Mirko Tomasovi¢ (2013).

Krleza Dalmaciju nije literarizirao, ali ju nije ni previSe uvazavao, a kad je o njoj ve¢
raspravljao, nije bio prema njoj sentimentalan, $to je inace lajemotiv veéine hrvatskih pisaca
(i ne samo pisaca, ¢ak i historiografski diskurs o Dalmaciji nosi nerijetko crte idealizacije
i sentimentalizma). On Dalmaciju nije uklapao u svoj sistem imaginacije, a kad se ve¢ ona
kod njega pojavljuje, Krleza ju iskoristava da bi izrazio jednu od svojih najvaznijih ideja,
naime ideju o Stetnosti prakse imitacije kulturnih standarda sa Zapada. Krleza se — ekspli-
citno ili implicitno — referira na uvjerenje koje je temelj mnogim hrvatskim interpretaci-
jama knjizevnosti i umjetnosti da o veli¢ini i kvaliteti literarnih i umjetnic¢kih dometa u
Hrvatskoj, a napose u Dalmaciji, dokazuju srodnosti odnosno uspjes$nost u preuzimanju
estetskih i misaonih uzora sa zapada. Tu je tezu najbolje izrazio u eseju Hrvatska knjizevna
laz (1918) i u uvodu za Podravske motive Krste Hegedusica (1933). Prema njemu, imitacija
je krivi put jer ona — ma koliko bila dobra — nije izraz kreativnog, autohtonog duha, nije
izraz vlastite energije. Krleza od Hrvata zahtijeva da oni svijet percipiraju i umjetnicki izra-
zavaju u skladu sa svojom autenti¢nom vizijom, a ne u skladu s ovom ili onom zapadnom
paradigmom. Zapravo se vodi istim programom kakav je propagirao i Ivan Mestrovi¢ koji
je godine 1914. izrekao ovu tvrdnju:

I ja, ba§ kao moj narod — koji smo dosad smatrani barbarima i niZom rasom -, ose¢amo
izvesno nepoverenje prema evropskoj kulturi, pa se zato i izrazavamo na nacin koji nije u
skladu s na¢inom misljenja i iskazivanja misli uobi¢ajenim u Evropi [...] Ose¢am kao ne-
pravdu to nas smatraju nizim od drugih zato $to idemo svojim putem, pa ho¢u, i mislim
da mogu, i svojim delima da iskaZzem nesto $to neée biti bez koristi za ostali svet. Zato
nastojim govoriti svojim jezikom, na svoj poseban nacin, ho¢u da diSem na svoje vlastita
pluéa, a pri tom ipak Zelim da taj moj rad bude doprinosom na oltaru prosveéenosti svih
naroda (Curéin 1933: 12).

Naravno, Krleza je bio kritican prema kiparu, aludirajudi da je on imitator be¢ke to
jest germanske umjetnosti. U ¢lanku fvan Mestrovié vjeruje u Boga pisao je sljedeée: “Me-
strovi¢ je potekao iz Beca, iz onog istog Beca, protiv koga se Mestrovi¢eva skulptura u po-
liti¢koj borbi iznosi kao simbol nacionalnog oslobodenja” (Krleza 1957: 310, usp. Maroevi¢
1999: 35-36). No, bez obzira na tu kritiku, bitno je da je Krleza - kao i Mestrovi¢ — trazio
svoj vlastiti )CZlk za svoje vlastite istine odnosno za istine svoga naroda ($tovise, u razgovori-
ma s Enesom Cenglcem on je priznao: “Pisao sam preostro’, Cenglc 1990: 165).

Dalmacija sluzi Krlezi — kao i Mestrovi¢u — kao pozadina za narativ o dramati¢nom
sukobu koji se odigrava u jugoisto¢noj Europi. Dalmacija ili $ire Ilirik je, po njemu, nijemi
svjedok politi¢kih previranja na starom kontinentu, vje¢itih borbi za prevlast raznoraznih
snaga koje on uglavnom zove imperijalistickima. U eseju IWiricum sacrum (1944) ¢itamo:
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U ovoj zemlji ratuje se od prvoga dana kako smo se pojavili na ilirskom reljefu: vojske
i ratovi Bizantije i Franaka, Normana, papastva, carigradskih patrijarha i stambolskih
vezira, Mletaka, madZarskih, hrvatskih i srpskih kraljeva, Ostmarke te biskupskih i
kardinalskih vojsaka i kaznenih ekspedicija od Ostrogona i Kanize do Budima, i od
Muhac¢a do Soluna, u oba pravca, kroz vjekove. Tisu¢u i jedan rat, od gotike do rene-
sanse i od romanike do baroka. Rat i ru$evine, dim poZara i baruta, uz pogano urlanje
dervisa, isusovaca i kaludera. Svi su nasi gradovi rueni do temelja, stolje¢ima, a kroz
Beograd prohujale su sve lude evropske vojne od Balduina do Sulejmana Veli¢anstve-
nog, od Anzuvinaca i Jagelona do Habsburga; na Uni, na Savi, na Drini, na Dunavu,
izmedu Ostrovice i Klisa, izmedu Nisa i Valjeva, krv se lije neprekidno, od biskupa
senjskog Markantonija do opata Fortisa, od Prote Mateje do d’Annunzija, pa sve do
onih nacionalnosocijalisti¢kih generala pod barjacima svastike i liktirskog dostojan-
stva danas (Krleza 1966: 11).

Tu tragediju Ilirika Krleza transponira kao gotovo atemporalnu konstantu, kao nesto
$to se dogada i danas (1944), i $to je svojevrstan fazum te zemlje: “Gdje smo i kako smo,
danas, kada Zadar lezi sedmi put srusen do temelja, usred ovog latinsko-gréko-islamskog
bjesnila, te nema krova u ovoj zemlji da nije planuo? (1bid.: 11). Kako éemo vidjeti, upravo
¢e Zadar postati temeljno mjesto, polaziste i odrediSte dalmatinskih motiva kod Krleze.

Dalmatinsko tlo — tvrdi on — prozivljava svoju tragediju vje¢no, ali pojava Slavena —
koja Krlezu najvise zanima — postaje u tom narativu formativni ¢imbenik, ne samo za same
Slavene, kako se to obi¢no naglasava, nego zapravo i za ¢itavu Europu. Naime, u svim svo-
jim esejima o Dalmaciji, i ne samo u njima, KrleZa se suprotstavlja uvrijezenom misljenju o
tome da je pokritavanje Slavena stvar pasivnog preuzimanja kr$¢anskih odnosno europskih
vrijednosti na ustrb ranijeg poganstva. I doista, takva se paradigma odlikuje asimetri¢no-
$¢u: neki subjekt (kr$¢anska Europa) definira standarde koje preuzimaju svi ostali subjekti
(Slaveni). Takvo misljenje omoguéilo je da se pronade valjanu argumentaciju u prilog ko-
riStenja izraza Slavia Romana i Slavia Orthodoxa $to je udinio Riccardo Picchio u jednoj
od najbolje dokumentiranih i najkompetentnijih analiza tog tipa (Picchio 1991). Time se
interpretacija uloge Slavena moze prikazati kroz prizmu pripadnosti uzornoj cjelini. Oni
se uklapaju u nju, a zapravo prihvacaju neki diktat koji im namede uzore koji nisu u sustini
tipi¢ni za njihovu unutarnju kulturnu dinamiku. Iako se Krlezina kritika vanjskih utjecaja
referira na sve velike sile prisutne na anti¢kom Iliriku, jasno je da je najkriti¢niji prema
Zapadu koji se transponira kroz mnoge politicke i vjerske zude subjekte: Rimsko carstvo,
Katoli¢ku crkvu, Franke, Mle¢ane, Habsburgovce, pa na kraju i hitlerovce.

Jedan od nacina osporavanja asimetrije postize KrleZa na takav nacin $to Ilirik pri-
kazuje u vrijeme dolaska Slavena kao svijet u dekadenciji, doslovce: u rusevinama. U eseju
Hlivicum sacrum Eitamo:

Umiruéi u sjeni carske grimizne slave, Dioklecijanov Split bio je jedan od posljednjih
akorda ove agonije, svr$avajudi svoju egzistenciju na klasi¢nome tlu Svetoga Ilirika, pred
bezazlenim hrvatskim i srpskim o¢ima. Srbi i Hrvati javljaju se na pogrebu jedne civi-
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lizacije, koje je vjekovima prolijevala rijeke krvi na Balkanu i na isto¢noj obali Jadrana,
gdje e slavenski pogani pozivjeti kao narodi slijede¢ih petnaest vjekova svim cezarskim
imperijalnim principima usprkos (fbid.: 17).

Skoro isto ponavlja u uvodu u monografiju Zlato i srebro Zadra:

Kada se juzni Slaveni odvajaju od slavenskog amalgama i kada se izmedu petog i $estog
stolje¢a javljaju prve tendence za formiranjem posebnih politi¢kih formula hrvatsko-srp-
skih, svijet latinske, anti¢ke rimske civilizacije (Orbis Romanus) lezi pred tim narodima u
rufevinama. Klasi¢ne helenske slike o svijetu je nestalo, pojmovi su se zamradili u sveopéem
marazmu i senilnoj slabosti paméenja, u stanju, koje je banalno, ali dosljedno tonulo u sve
neugodniji skolasti¢ki vakuum duhovnog nasilja i vatikanske politike (Krleza 1951: 22).

Ako su rudevine pozornica za dogadanja u vrijeme doseljenja Slavena, onda su sami
Slaveni prikazani kao element koji anti¢kom Iliriku donosi osvjezenje, nove snage. Nisu
dakle Slaveni pasivni ¢imbenik koji, da bi se civilizirao, prihva¢a uzore, nego naprotiv — on
je aktivan i presudan. Stovise, on je stabilizirajué¢i faktor koji zavodi red u prostor koji se
nalazi u rasuln.

Juzni Slaveni javljaju se kao jedan od mnogobrojnih dinamickih detalja ovog politickog
i moralno-intelektualnog rasula, pred jednom civilizacijom na samrti i pred jednom kri-
stijanizovanom papisti¢tkom organizacijom, koja se sve vise etatizuje i pretvara u veliku

politicku silu (/bid.: 22).

No, individualitet Slavena ¢e se kovati, tvrdi KrleZa, na takav nac¢in da ¢e se oni mo-
rati ne podrediti nego suprotstaviti Rimu i Bizantu, Mlecima i Turcima. To zna¢i da oni ne
mogu prihvatiti od Rima ni Bizanta nikakve kulturne vrijednosti. Tek negacija velikih sila
omogucit ¢e im stvaranje svoje kulture ili, kako kaze Krleza, svoje civilizacije. Takva misao
karakeerizira Krlezinu ideologiju od samih pocetaka. Evo $to je zapisao u Hrvatskoj knji-
Zevnoj lazi (1918):

Jest, javerujem, da ¢e doéi Spasonosni i da ¢e doneti buktinju i spaliti taj lazni tradiciona-
lizam i romanti¢ne fraze i heroizam! Verujem, da ¢ée izre¢i Re¢ Apsolutnog Oslobodenja
i Apsolutne Knjizevnosti! Re¢ jasnu, kao sunce, re¢ Oslobodjenja!

Nadsvodice Spasonosni antitezu Vizanta i Rima, i tako podi¢i nadega kulturnoga pro-
blema kamen temeljni.

Nadsvodice Spasonosni gigantski sukob Azije i Europe i tako resiti kulturni poziv Sla-
vijanstva (Krleza 1918: 40).

Negacija se gradi u prkosu ili vi$e — u bespostednoj borbi jer svijet u kojem su se nasli
Slaveni jest svijet u kojem vladaju okrutni i cini¢ni zakoni jacih sila koji civiliziraju i religiju
zloupotrebljavaju zato da bi kolonizirali barbare.
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Kada se ti slavenski narodi i formalno podreduju dogmi “evandeoske ljubavi’, prima-
judi tokom Devetoga stoljeca krst od Bizanta i od Rima, iluzije o dubljem smislu ili o
vrhunaravnim kvalitetama ove dogme nisu vi$e mogle kod njih biti tako naivne, te ne bi
bili svjesni, da je to krstenje vise politicki aranzman nego sveti sakramenat. Kritenje to i
takvo, koje propovijeda Serenissima, ta “guja od otrovnih najotrovnija’, koji je po rijedi-
ma Svetoga Oca Pape krstila svoje gusarske $¢ave i galijote na temelju iskustva $to su ga
ti bijedni pogani stekli ratujuéi za ra¢un mletackih trgovaca od Afrike do Azije i Cipra,
to i takvo kritenje moglo je imati samo jedan jedini dublji smisao, da se radi o politici
manjeg zla spram Kurije Rimske ili spram Consiglia dei Dieci, koje je sam Papa krstio
kao legle “nezasitnih prozdrljivaca, ubojica, trovala, Lestrigona, Ciklopa i Polifema’, po
svaku civilizaciju opasnije od svih morskih monstruma, orkana, vjetrova, briganata i rata
i sveukupne hajducije zajedno (Krleza 1966: 30).

Negacija politi¢kih okvira koji su diktirali uvjete egzistencije Juznih Slavena je samo
pozadina za stvaranje pretpostavke koja omogucava afirmaciju domace kulture, no mjesto
Dalmacije u toj strategiji razli¢ito se artikulira. U esejima [l/iricum sacrum i uvodu za ka-
talog izlozbe Lart médiéval Yougoslave u Musée des Monuments frangais u Parizu (1950)
Dalmacija pripada “morfoloskoestetskom ambijentu” ili “nasem historijskokulturnom re-
ljefu”. Taj ambijent obuhvaca, osim dalmatinske kulture, umjetnost srednjovjekovnih regija
anti¢kih pokrajina na tom podruéju (autor ih ponekad nabraja: Ilirik, Makedoniju, Meziju
i Panoniju). Reklo bi se: utapa se u juznoslavenski univerzum. Taj prostor, tvrdi KrleZa,
stvorio je potentnu umjetnicku snagu koja “usprkos masi konvencionalnih shema - ipak
odudara od svoje evropske, lijeve i desne, greke i latinske okoline po mnogim elementima”
(1bid.: 56). Upravo je na tom teritoriju, tvrdi on, dosao do izrazaja individualitet, autoh-
tonost, umjetnicka snaga. Dalmacija, dakle, ¢ini jedan od nekoliko komponenta koji je
izrazio domace vitalne snage (ili “na$ vlastiti stvaralacki subjekt”), ali ipak najvedi je fokus
na tri: osim Dalmacije, na Srbiju i Bosnu. Utjecaj Dalmacije u oblikovanju domacde kulture
— koju rijetko naziva hrvatskom, a ¢e$ée juznoslavenskom, jugoslavenskom, balkanskom
— najviSe dolazi do izrazaja u eseju Zlato i srebro Zadra. U isto vrijeme objavljenom eseju
za francuski katalog izlozbe, kao vrhunac domace kulture isti¢e se bogomilska hereza — za-
pravo kao historiozofski koncept — koja se poklapa s oblikovanjem politike tre¢eg puta u
Jugoslaviji (v. Zimmermann 2000).

Esej Zlato i srebro Zadya svakako je najvazniji Krlezin tekst koji donosi njegovu
viziju Dalmacije. On je nastao za umjetni¢ku monografiju, a njegove teze iskoritene su
za katalog istoimene izlozbe koja je bila postavljena u prostorima Jugoslavenske akade-
mije znanosti i umjetnosti 1951.% a u idejnom je i sadrzajnom srodstvu s uvodom koji je

> Bududi da se u raznim publikacijama pojavljuju ne do kraja provjerene informacije, treba

ras¢istiti bibliografske podatke. 1951. pojavljuju se dvije publikacije pod naslovom Zlato i srebro Za-
dra: jedna je monografija, a druga je katalog izlozbe koja je bila postavljena u atriju Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti (s podnaslovom Katalog izlozbe zadarskog zlatarskog obrta, tekstila
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napisao za pariSki katalog. Inace, Krleza je imao vodecu ulogu i u koncipiranju pariske
izlozbe. Dokumenti Ministarstva za nauku i kulturu Vlade FNRJ iz 1949. godine donose
informaciju da je on imenovan predsjednikom odbora za organizaciju te izlozbe (Dokni¢
et al. 2009: 475). Sli¢no je bilo i sa zadarskom izlozbom, iako se ona gotovo ne spominje
u izvorima za kulturnu politiku Jugoslavije, $to je i oéekivano jer nema medunarodni
karakter. Umjetnost Zadra i Dalmacije nije spomenuo u svom govoru ni Josip Broz Tito
koji je bio u posjetu Zadru (u srpnju 1951., dakle to¢no onda kada je izlozba otvorena u
Zagrebu). Njegov govor posve je standardni, bez nikakvih relevantnih osvrta na umjet-
ni¢ku bastinu Zadra. Nije nemogudée da je u njegovoj pratnji bio i Krleza, premda se ne
vidi ni na jednoj fotografiji. No, ¢udno je da Tito ne spominje napore u obnovi Zadra u
kojima je Krleza imao veliku ulogu.

Istodobno, vazno je napomenuti i to da arhivska grada spomenutog Ministarstva ek-
splicitno kaze da je pariska izlozba inicijalno trebala biti posveéena iskljucivo srpskim i ma-
kedonskim freskama, ali je 1948. godine odluc¢eno da ipak bude prosirena i za druge zemlje:
slovenske krajeve, Dalmaciju te Bosnu i Hercegovinu. U dokumentima nema rije¢i tko je
odludio o tome, ali moZemo pretpostaviti da je Krlezin glas bio presudan. O tome svakako
mogu svjedoditi njegove dnevnicke zabiljeske s putovanja po Dalmaciji 1948. Iako Velimir
Viskovi¢ tvrdi da ta grada nije jos§ nadena (Viskovi¢ 2015: 72), dostupne su dvije biljeznice:
od Istre do Splita i od Splita do “Raguse” te nekoliko istrgnutih stranica iz Dubrovnika
(¢uvaju se u KrleZinoj ostavtini u NSK).

Dnevnicki zapisi slabo su ¢itljivi, vrlo asocijativni, s nekim osvrtima, frazama, simboli-
ma te dosjetkama koje je ponekad tesko razumjeti. No, za zadarsku temu vazno je da je prvi
dio, onaj od Istre do Zadra, sro¢en i u obliku strojopisa (ina¢e neke podatke o Krlezinom
putovanju po Dalmaciju daje nam jo§ esej Mate Suica, v. Sui¢ 1993). Moze se doista zaklju-
¢iti da je to neka priprema za nesto, za izlozbu, ali mogucée je i to da se pisac pripremao za
pisanje nekog putopisa. Vazna je i ¢injenica da je Krleza po Dalmaciji putovao u proljetnim
mjesecima, izgleda da se radilo o gotovo tri mjeseca, do kraja svibnja. Ne zna se kada se vra-
tio u Zagreb, ali moralo se to dogoditi uo¢i kobne Rezolucije Informbiroa (nije tako kako
kaze Viskovi¢ da se putovanje zbilo nakon rezolucije), koja je svakako pojacala Krlezinu
poziciju ne samo u Hrvatskoj, ve¢ i u Jugoslaviji. ProSirenje fokusa iz srpskih i makedonskih
fresaka na $iri prostor Jugoslavije mogao se ostvariti takoder zahvaljuju¢i tom politickom
¢imbeniku. Jugoslavija je htjela — $to se vidi iz zapisnika Ministarstva — graditi svoj medu-

i odljeva sarkofaga i plastike od jedanaestog do petnaestog stoljeéa). Dok monografija nema urednika,
urednik kataloga je Grga Ostri¢, a opremu izlozbe izradio je Edo Kovacevi¢. U obje publikacije
pojavljuje se uvodni esej koji potpisuje Miroslav Krleza. No, dok je u monografiji izrazito dug, u
katalogu je znatno kra¢i. Nije to, medutim, skraéena verzija, ve¢ preradena verzija, iako se sadrzaj
- uglavnom - ne razlikuje. Jo§ jedna varijanta tog KrleZinog teksta — isto tako kra¢a — objavljena
je 1972. u monografiji Zlato i srebro Zadya i Nina. U meduvremenu, 1966. u Sabranim djelima Mi-
roslava Krlege, pretiskan je u cijelosti taj najduzi esej iz 1951. godine, ali s nekim manje ozbiljnim
ina¢icama. U ovoj analizi sluZim se izvornim esejom.
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narodni brand na temelju kulturne bastine. Uvod u katalog pariske izlozbe, kao i esej Z/ato
i srebro Zadya jasno pokazuju takvu politicku ambiciju.

Kileza se u tom novom politickom kontekstu mogao vratiti svojim tezama o original-
nosti vlastite kulture $to je zagovarao nakon svretka Prvoga svjetskog rata. Sanja Knezevi¢
tvrdi da Krleza u Zadru prepoznaje kulturni prostor koji ¢e “legitimirati Titovu politiku
Jugoslavije kao tampon-zonu izmedu Istoka i Zapada” (Knezevi¢ 2014: 174). Mislim da se,
na temelju navedenih argumenata i sadrzaja samog teksta, moze redi i vise: Krleza gradi
historiozofsku podlogu za razumijevanje mjesta Jugoslavije na karti Europe i svijeta koja ¢e
se pretvoriti u politicki program nesvrstanih. Naravno, ne Zelim time re¢i da je to Krleza
izmislio, ali je na neki nacin projicirao ili anticipirao. A to je, kako je ve¢ re¢eno, proizlazilo
iz njegovih opsesija koje je razgradivao, u najmanju ruku, od 1918. godine (a mozda i 1917.
kada je objavljena Hrvatska rapsodija).

Kileza je smatrao da se upravo u Zadru odigrala scena na kojoj su se suprotstavile strane
i domace sile $to je i8lo u prilog isticanju subjektiviteta domacih tradicija. Jedan od moguéih
argumenata za takvo videnje povijesti transponiran je kroz jezik ili kroz prkosno trajanje uza
svoj jezik, o ¢emu prema KrleZi svjiedo¢i jedan poznati posjet pape Zadru. U eseju ¢itamo:

Kada se Sveti Otac u tom tristagodi$njem ratu pojavio u Zadru (1077), narod ga je u
romanickoj katadrali svete Stosije pozdravio slavenskim pjesmama (in eorum sclavica
lingua), a to je bila o¢ita demonstracija protiv tristagodi$njeg Papinog misljenja, da nas
narodni jezik nije dostojan, da se njime slavi gospodin... Negiraju¢i nas kao narod, Papa
je upravo u periodu romanike iz svoje perspektive mislio, u svojoj evandeoskoj i ljubavi
punoj diskriminaciji, da je jedino duhovno sredstvo, da se ovaj otrovni korov Slavenstva
kona¢no iskorijeni na isto¢noj jadranskoj obali pomo¢u mletackih maceva, vjesala i ga-
lija (Krleza 1951: 17).

To se, pak, povezuje sa “staroglagoljaskom zivom rije¢i” koja je — po njemu — svladala
“otpor bizantinske, karolinske, lateranske i mletacke politike, da se nametne, usprkos Rimu
i Veneciji, od Akvileje i Pore¢a do Zadra”. Po Krlezi ovo ne bi bilo moguée a da nije “nosilau
sebi jake elemente tipi¢no nase juznoslovjenske nonkonformisticke volje”, jer ona “se nika-
da, ni u kojem, pak ni u umjetnic¢kostvaralatkom obliku nije htjela podrediti ni jednoj od
stranih civilizacija, kojima smo okruZzeni u ovom prostoru od prvoga dana svoje historije”
(Ibid.: 10). Stovise, bila je to Ziva i Sira pojava, sa svojom kulturnom i politi¢kom bazom, a
ne samo neki kratkotrajni trenutak uspona. Stoga, nije samo posrijedi jezik, ve¢ vise forma-
tivnih pojava. Krleza nabraja:

Ta pradavna slovjenstina ima svoju vlastitu misaonu, eti¢ku, socijalnu i svoju vlastitu
likovnu boju, svoju grafiku, svoje originalno skulpturalno i arhitektonsko i slikarsko
shvac¢anje, u jednu rije¢, svoj vlastiti nadin umjetnickog stvaranja, koje jeste eklekticka
varijanta knjizevnih i likovnih modela civilizacije oko nase, ali koje je istodobno original-
no tumacenje svog vlastitog lika u sredovje¢nom prostoru i vremenu tadanjeg evropskog
zivota (Ibid.: 11).
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Uvod za monografiju tek se nakon tridesetak stranica op¢ih razmatranja fokusira na
svoj glavni predmet — umjetnicku bastinu Zadra. U toj nadahnutoj viziji Zadar je prika-
zan kao srediSte domace kulture i umjetnosti. Krlezina strategija je sljedeca: artikulirati
domadi, tj. slavenski karakter zadarske umjetnosti te naglasiti vanjski (tudi) karakeer vlasti
franacko-latinske i bizantske koje su na grad nasrtale kroz stoljeca. Stje¢e se dojam, a to je i
otvoreno izre¢ena intencija autorova, da je cjelokupno kulturno bogatstvo Zadra — isklju-
¢ivo slavenskog podrijetla.

Po donatorima i po veéini majstora, zadarsko zlato dokaz je, prije svega, o Slavenstvu
ovoga grada. Od ranog Srednjeg vijeka pa sve do pada Bosne, od Cikinog bakrenog krsta
do blistavog kov¢ega anzuvinske kraljice Jelisavete Kotromaniéeve, ime slavenskog Zadra
vijori se u grimizu krvi i ognja, u dimu poZara, uz jauk djece i Zena pod ruSevinama, kao

barjak kroz stolje¢a (1bid.: 29).

Dihotomija izmedu slavenskog stanovnistva i neslavenske vlasti, koja rezultira pro-
livenom krvi, prikazana je kao glavno obiljezje po kojem se moze razumjeti drustvenu i
politicku dinamiku grada.

Ovo zlato no$eno je u trijumfu, kada je puk kle¢ao pred zlatnim nosilima providura, i
kada se sa mirisom tamjana mije$ao vonj svjeze ispe¢enog ljudskog mesa, pod goru¢im
jo$ glavnjama spaljenih domova, uz urlik pobjedonosnih zvona i srebrnih truba, kada su
se zublje i buktinje, fenjeri i sagovi, barjaci i svjetiljke i stjegovi talasali na udaru vihora,
kakav se rada u takvim suludim trenucima historije, kada umorstvo i zlo¢in postaju bo-
zanstvom (Ibid.: 31).

Opisivanje dalmatinskog kulturnog potencijala, modelirano je kao izraz suprotnosti
(nase slavensko — strano neslavensko), ostvaruje se i u Krlezinim osvrtima na humanisticku,
renesansnu i baroknu knjizevnost. Po Mirku Tomasoviéu, koji je, analizirajudi esej O nasem
dramskom répertoiren: povodom 400 godisnjice Drziceve “Tirene’ (1948), Krleza je imao en
bloc videnje te knjizevnosti (Marko Maruli¢, Jeronim Kavanjin, Bartol Kasi¢, Ivan Gun-
duli¢) kao manje vrijedne inacice zapadne, talijanske knjizevnosti. Medutim, takav stav je,
podrobnom analizom Krlezinih tekstova, korigirao Davor Bali¢, naglasavajuéi da su u pi-
tanju opreéni piséevi stavovi (Bali¢ 2016). No, ¢injenica jest da je KrleZza cijenio Marulic¢a
isklju¢ivo kao vaznu kariku u razvoju hrvatske knjizevnosti, ali nije previSe cijenio samu
njegovu knjiZevnost, a napose njegov katolicki svjetonazor. Jedini juznohrvatski pisac ko-
jeg je Krleza uzdizao u svakoj prilici je Marin Drzi¢ ¢iji je teatar, po njemu, bio slavenski
(kao $to je zadarska srednjovjekovna umjetnost — slavenska), pa bi se krlezijanski reklo
nonkonformisti¢ki’. Sve ostale dalmatinske pisce Krleza dovodi u vezu s imitacijama (ne

> Drugi Dalmatinac, ili kako kaze Krleza Dalmatiner, o kojem je autor imao dobro mislje-
nje — upravo radi njegova nonkonformizma — bio je Frano Supilo. U ¢lanku Slom Frana Supila
nagla$avaju se njegova “osamljenost”, “ponos” i “smionost”, ali ih se ne dovodi u vezu s dalmatin-
skim podnebljem, veé s tradicijom hrvatskog prkosa koji najbolje utjelovljuje Ante Starcevié (Sta-
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napominjudi da je to bila renesansna ars poetica), ali njegova procjena je prvenstveno ide-
oloska: da su svi ti pisci bili eksponenti Crkve, feudalizma, aristokracije. Rije¢ju: reakeije.

Te 1948. Krleza je, kako je ved re¢eno, dospio i do Dubrovnika. Nakon povratka u Za-
greb, ve¢ u srpnju, on je objavio u beogradskim “Knjizevnim novinama” feljton Brasancevo
u Dubrovniku, paskvil na Dubrovnik. Analizirajuéi taj tekst u odnosu na Krlezin polemicki
diskurs, Zdravko Zima je zapazio:

Koliko je Brasancevo u Dubrovniku s jedne strane pamflet protiv grada, u onom u ¢emu
je grad srediste univerzuma i zrcalo jednog poretka — koji je funkcionirao na izoliranom
dalmatinskom jugu - toliko je istodobno hommage njegovu najveéem pjesniku dum Ma-
rinu DrZi¢u, znanom i kao Vidra, u ¢jem je nadimku sadrzana njegova srz, sposobnost
da se podjednako spretno snade u vodenim i kopnenim uvjetima (Zima 2022: 11).

Nasli¢an problem obratila je pozornost ve¢ citirana Dunja Falievac po kojoj razvojna
nit reinterpretacije knjizevnosti starog Dubrovnika vodi do “Krlezinih osporavateljskih i
negativistickih predodzaba Dubrovnika i njegove kulture” (Fali$evac 2007: 74). Autorica
se osvrée uglavnom na njegovu fikciju, napose iz Balada Petrice Kerempuba, pa istice:

Raguza postaje grad »bogecke kaj nigdar ju pekle nisu suze«, a Ivana Gunduli¢a Petrica
¢e Kerempuh, s rableovskom i erazmovskom maskom, pun sarkazma i cini¢nog humora,
pozvati na ideoloski dvoboj ocrtavajuéi baroknog pjesnika krajnje ironi¢no i groteskno

(bid.: 75).

Nadalje, Fali$evac tvrdi da je Gunduli¢ u toj knjizi opisan iz perspektive Petrice Ke-
rempuha, a Petrica govori “s pozicija autorovih marksisti¢kih ideoloskih i svjetonazorskih
koncepcija”. Dakle:

Krlezin ljevi¢arski prezir i nesnosljivost prema aristokratskoj strukturi Grada, podmet-
nut maski pu¢koga Kerempuha, obuhvatio je i baroknog pjesnika, koji je postao glav-
nom metom napada i kazivatu pjesme simbolom neprihvatljive i odiozne klasne struk-
ture dubrovackoga drustva.

Krlezin polemicki i ironi¢ki dijalog s dubrovac¢kom kulturnom proslos¢u u Baladama
ideoloski je obojen: ljevicarstvo modernog lirika, obiljezeno socijalno-klasnim antago-
nizmom, karakteristi¢no za autorove ideoloske pozicije i svjetonazorske koncepcije u
razdoblju sukoba na knjizevnoj ljevici, zanemarilo je pa i prezrelo estetske dosege dubro-
vatke ranonovovjekovne knjizevne kulture (/bid.: 75).

ri). “Poslije Staroga, jedan od rijetkih hrvatskih politi¢ara koji je propast Habsburga prizeljkivao
iskreno, dosljedno i inteligentno, i koji je u poslu rusenja Dinastije umro tragi¢no, godinu dana
pred njenu smrt, pred smrt te iste Monarhije koju je toliko mrzio” (Krleza 1973: 126). Stjece se
dojam da se Krleza sam postavlja kao nastavlja¢ te tradicije, pa se prikazuje kao zadnja karika u
tom lancu hrvatskog prkosa.
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Mirko Tomasovi¢, analiziraju¢i Krlezine teze o dalmatinskim piscima, primijetio je
jos neto: da on proizvoljno upotrebljava stru¢ne termine, a pri tome kasnija njihova zna-
¢enja referira na proslost, pa prema tome neki dalmatinski pisci postaju “jezuitski” prije
pojave isusovackog reda. Sli¢ne teze iznio je i Rafo Bogisi¢ koji je Krlezina misljenja o stari-
joj knjizevnosti sveo na nerazumijevanje, na (ideolosku) isklju¢ivost, pa ¢ak i na vulgarnu i
plo$nu promasenost (Bogisi¢ 1993).

Bitno je i to da su za Krlezu svi zapadni kulturni idiomi (dakle: neslavenski!) kul-
turni proizvodi prikazani kao logi¢ne pretece fasizma i nacizma. S druge, pak, strane
Drzi¢ i njegovo navodno slavensko stvaralastvo te njegov politi¢ki angazman prethodi to
jest pretpostavlja komunizam. Moze se zakljuditi, ako se uzme dinamiku Krlezina misao-
nog projekta, da je komunizam za njega pobjeda slavenstva i poraz romanstva i german-
stva u Dalmaciji.

U svim spomenutim kritikama Fali$evac i Tomasovica, utemeljenim i promisljenim
(premda izre¢enim u emocijama), nedostaje jo§ jedna dimenzija. Naime, u svojim argu-
mentacijama Krleza potpuno ignorira specifi¢na obiljezja dalmatinskih urbanih komuna
¢ija se kultura formirala kao posljedica romansko-slavenskog susreta i proZimanja, kao izraz
suzivota koji se ne moze prikazati na temelju dihotomije, ve¢ isklju¢ivo dinami¢nog sinkre-
tizma (i nije to samo znacajka mediteranskih komuna nego uopée urbanog prostora). U
prkosu da bi se suprotstavio talijanskim koncepcijama koje su talijanskoj kulturi pripisivale
sve kulturne vrijednosti nastale na isto¢noj jadranskoj obali, on zapravo na sli¢an nacin
— samo iz druge perspektive — prisvaja dobar dio kulturnog nasljeda i poistovjecivanje ga
sa slavenskim supstratom, dok onaj talijanski (latinski, rimski) stigmatizira kao rusilacki,
autoritarni, militaristi¢ki, rije¢ju: politi¢ki. Pri tome ne daje nikakve dokaze. To se najbolje
vidi u njegovom opisu Crkve sv. Donata iz Zadra. Suprotstavljaju¢i se Giuseppeu Pragi,
koji je naglagavao romansku pripadnost te monumentalne bogomolje, Krleza isti¢e upravo
slavenstvo. Ali ne staje na tome. Za njega najvazniji donatori i artefakti jednostavno pri-
padaju Slavenima (uzgred, kako je primijetio Bogisi¢, Slaveni se ne spominju kao Hrvati).
Na takav nacin nastaje topografija slavenske Dalmacije ¢ije granice odreduju arhitektonska
ostvarenja (dakako identificirana sa slavenskom kulturom), i koje su povezane u “harmo-
ni¢nu i organsku ¢jelinu” (Krleza 1951: 32). KrleZin tekst jasno definira tu slavensku kartu
Dalmacije. Nju odreduju sljede¢e bogomolje: sv. Kriz u Ninu, sv. Donat u Zadru, sv. Petar
u Zadru, sv. Lovre u Zadru, sv. Martin u Splitu, sv. Trojica na Poljudu, sv. Barbara u Trogiru,
sv. Petar u Omisu, sv. Petar u Krku, sv. Mihajlo u Stonu.

Krleza, isto tako, ignorira slozene okolnosti dodira ili preslagivanja stilova i lokal-
nih ukusa jer, kako primjec¢uje Igor Fiskovi¢, razdoblje kasnog srednjeg vijeka ne odlikuje
se jednim jasnim izrazom ili stilom (v. npr. Fiskovi¢ 1994). Stovise, drugatije nego to
prikazuje Krleza, one su — po Fiskovi¢u — imale “otprije ve¢ utana¢ene moduse doticaja
sa glavnim vanjskim strujama, tako da susret s najnovijima i prijem njihovih poticaja nije
ni mogao biti svugdje istoznacan ili istovjetan”, stoga “najzanimljivija postaju ostvarenja
koja barem zrcale srodnosti umjetni¢ke volje razvojnih sredista pa i suglasne odgovore
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na posezanja njihovih drustava”. Navodenje Fiskovi¢evo ima za cilj skretanje pozornosti
na neadekvatnost njegove glavne teze o Slavenstvu i Zapadu kao suprotnosti koja je ru-
kovodila stvaranjem artisti¢kih stilova u Dalmaciji. Uzgred, Fiskovi¢ govori o “jadran-
skom talijansko-slavenskom krugu” (7bid.: 144), a u njegovoj analizi dominiraju sljedeéi
termini: sinteza, sugivljavanje, suzivot, dodir. Toga kod Krleze nema. Kod njega je borba,
nasrtanje, konfliks.

Dakle, Krlezina koncepcija dosljedno je izgradena na pojmovnoj dihotomiji, koja se
koristi metaforama o sudaru Zapada i Slavena, pri ¢emu je Zapad prikazan kao koloniza-
torska sila koja pokusava pokoriti Slavene. Kod KrleZe u esejima vezanima uz Dalmaciju,
Zapad se metonimijski transponira kao Venecija koju se prikazuje kao brutalnu i totalnu
silu. Ovako Krleza pise u clanku Jadranska tema:

Hiljadu godina dolaze nam preko mora ta gospoda Condottieri, koji se na nasim garistima
i ruSevinama kre¢u u pozama uzviSenih nonsalantnih vitezova, u pozama pomalo naglase-
nim po nekom viSem preziru patricijske, aristokratske umisljenosti, promatrajuéi ovaj na-
rod poslije svakog svog novog kriminala i pokolja iz svoje rimske i venecijanske perspektive
sve uzviSenije, jer oni imaju svoju “uzviSenu rimsku” misiju, a ovaj narod na isto¢noj obali
jadranskoj, narod je barbara, koji nije zasluzio nista nego smrt (Krleza 1966: 297).

Takav — kako to naziva — venecijanski kriminal dovodi se u vezu s prefasistickom da-
nuncijevskom receptu (Krleza 1966: 292) ili s Duceovim strateskim receptom (Ibid.: 289),
¢ime se naglasava atemporalnost djelovanja Venecije odnosno njezine nasljednice — mo-
derne Italije. Ali na tome nije kraj. Svi prijasnji rezimi koji su tla¢ili zarod od srednjeg vijeka
do danas, prikazani su kao logi¢an uzrok fasizmu. Fasizam je, stoga, prirodna posljedica
feudalizma. Jer, kao $to se zbilo za vrijeme Drugoga svjetskog rata, dogadalo se prije toga,
ali u drugom obliku. Rije¢ je, naime, o kolonizaciji, dakle o procesu po kojem narod svetaca,
genija i junaka, dakle Talijani, obavlja zapravo svoju uzvisenu romansku misiju da “civilizira
barbare Krstom, Ognjem i Matem” (Ibid.: 292).

Stoga, Zadar je za Krlezu epicentar slavenstva sa svojim zlatom i srebrom. NajvaZniji
artefakt slavenske komponente je svakako $krinja sv. Simuna. KrleZa analizira glavna obi-
ljezja 14 ploc¢a na ovoj $krinji na kojoj su prikazani, izmedu ostalog, glavni akteri preuzi-
manja vlasti od strane Ludovika AnZuvinca; osim samog kralja, napose — i u glavnoj ulozi
— Elizabeta Kotromani¢ (Krleza ju oslovljava Jelisaveta Kotromaniéeva) te tri njihove kéeri
koje ¢e udajom vladati poljskom i ugarskom krunom (Krleza ne koristi uobi¢ajen u hrvat-
skoj historiografiji izraz ugarsko-hrvatskom). Pri¢a oko tih prikaza uokvirena je u dramski
diskurs u kojem prevladavaju mra¢ne osobine srednjeg vijeka (umorstva, beskompromi-
sne borbe za vlast, praznovjerja), a pogotovo uprizoreni su ¢inovi vezani uz zadobivanje
vlasti od strane kraljice Elizabete. Krlezin diskurs, u skladu s ve¢ istaknutom strategijom
suprotstavljanja lokalnih Slavena — Zapadu, kraljicu prikazuje kao Zenu koja ne pripada
feudalnom poretku (kao njezin muz — wzviseni AnZuvinac) nego se nalazi izvan njega
(siromasna bogomilska djevojka ili ¢ak vrijedna plebejka). Takva se paradigma, svjesno ili
ne, nadovezuje na predodzbu Slavena kao neorganiziranom i demokratski raspoloZzenom
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narodu nasuprot militantnom, feudalnom i izrabljivackom Zapadu. Kod Krleze ¢e se taj
motiv vracati, npr. u obiljezjima kajkavskih vojnika na frontovima Galicije koji su se borili
u ratovima u ime neke gospode koji su u tim prizorima aktualizacija bivih feudalaca, $to se
vidi u parodisti¢koj upotrebi njihovih aristokratskih prezimena i titula.

No, s druge strane dolazak Ludovika na prijestolje Krleza promatra kroz vizuru kasni-
jih razvojnih tokova koji ¢e Dalmaciji dati snazan kulturni impuls.

Izlet Ludovika Anzuvinca u Zadar predstavlja novo poglavlje u nasoj historiji: to se
srednjovjekovni benediktinski ambijenat pretvara u trecentisti¢ku varijantu, koja i po
kostimima i po modi i ukusu predstavlja ve¢ ouvertiru u ranorenesansne motive (Kr-

leza 1951: 39).

Na takav nacin Krleza, zapravo, priznaje da je feudalni politi¢ki okvir od presudne
vaznosti za uspostavljanje kulturnih vrijednosti. No, kao gotovo sve u tom eseju i ovo je
videnje izgradeno na ambivalentnom polju. Naime, i Skrinja sv. Simuna - kao i cijelo z/ato
i srebro Zadra — zapravo uklapaju se u kulturna strujanja koje Krleza povezuje s endogenim
umjetnickim tendencijama, dakle slavenskim i koje obuhvacaju gotovo ¢itav juznoslaven-
ski prostor u srednjem vijeku, ne samo Dalmaciju. Zadnje rije¢i eseja Zlato i srebro Zadra
donose jasno i izri¢ito tu tezu:

Produkte zadarskog zlatarstva ne treba promatrati izolovano od ostalog tako bogatog
simultaniteta umjetnickih stilova na nagem terenu. Kostimi viteski na sarkofagu sv. Si-
muna identi¢ni su sa kostimima na apologiji Ladislava Kumanca od Joannesa Aquille u
Marijancu i istovjetni sa ruhom boljara na turnirima i nadgrobnim mramorima bosan-
skim. Raspec¢e s Marijom i sv. Ivanom na srebrnouokvirenom kanonu iz samostana sv.
Marije zadarske isti je stil druge polovine Dugenta, koji vlada od Studenice do Mileseve,
jer je vise manje vjerojatno da su u tom neohelenistickom periodu i uzori i vrela artistic¢-
kih inspiracija bila isto tako ista. Da izmedu nase primorske arhitekeure i one srpske
pod Nemanji¢ima postoji mnogo dublji zapadnjacki afinitet nego $to to na prvi pogled
izgleda, nije tesko dokazati. Unato¢ heterogenosti (koje je i danas osnovnom oznakom
nadeg ambijenta) postojala je ve¢ i tada, prije sedam stoljeéa, unutra$nja harmoni¢na veza
estetskog medija, mnogo dublja nego $to se to misli danas, kada se razvijaju kratkovidne
kulturno-historijske teorije “o dva” pa ¢ak i “o tri svijeta”.. Nije rije¢ o nekakvoj maglenoj
integraciji — a tout prix — nego o istini (/bid.: 40).

Ostaje otvoreno do koje mjere dalmatinski motivi mogu biti polaziste za razmatranje
Krlezinog stava prema nacionalnom pitanju. Sanja Knezevi¢ vidi u KrleZinom zalaganju
za Zadar i Dalmaciju poticaj za spaSavanje hrvatskog identiteta (KneZevi¢ 2014: 176), §to
se u ono vrijeme poklapalo s gradenjem temelja nove drzave. Rafo Bogisi¢, pak, primje¢uje
da KrleZa u svojim esejima upotrebljava pridjev slavenski ili nas za odredivanje pripadnosti
pojava koje analizira, ali “dosljedno izbjegava” pridjev hrvarski (Bogisi¢ 1993: 166). Bogisi¢
govori i 0 “zatajivanju svog imena’, dakle upotrebljava gotovo doslovce kvalifikaciju koju
je Mato$ upotrijebio prema Ivanu Mestrovicu. Razlog je po njemu politicka i ideoloska



Dalmatinski motivi kod Miroslava Krleze 71

opredijeljenost Krleze: (komunisticka) doktrina “jasno je zahtijevala da pridjev hrvatski
nestane, da upadne u neodredeno more zajednistva i bratstva™.

Doista, bilo bi tesko iznijeti neki valjani zaklju¢ak ako se zna kako je Krleza mijenjao
(neke) svoje stavove, pa ih prilagodavao novim okolnostima. Mozda je tako, kako tvrdi
Zoran Kravar, koji ovako dozivljava KrleZin nadin prilagodavanja Titovom rezimu:

Krleza, koji je svojim tekstovima iz 40-ih i so-ih godina u vi$e navrata legitimirao pojedine
aspekte jugoslavenskoga totalitarizma ( protuvjersku politiku, zabranu stranaka i parlamen-
tarizma, zabranu stvarne sindikalne borbe), pokazao je spremnost da se i nacionalnih tema
prihvati uz uvjet deklarativna slaganja sa sluzbenom politikom (Kravar 1995: 16).

I dodaje da Krlezino videnje nacionalnog pitanja “kad se vrednuje prema spoznajnim
dosezima, ono pokazuje odredenu jednostranost i ovisnost o prevladanim ideologijama,
drustvenim doktrinama, filozofskim pretpostavkama i politi¢kim konstelacijama” (Kravar
199s: 18). Tu jednostranost, medutim, ne treba razumjeti kao optiranje ili za hrvatstvo ili
za jugoslavenstvo, ve¢ kao jednu tendencioznost koja proizlazi iz vlastitih uvjerenja i poli-
ticke racunice, pa prema tome mora biti promjenljiva. To sve postaje jo§ jasnije, ako danas
gledamo na Krlezine tekstove. Oni su nastali nakon rata kada je diskurs konfrontacije pre-
vladavao, pa se iz dana$nje perspektive — koja je donijela mnoge iznijansiranije pristupe gle-
danja na multikulturalizam u Dalmaciji (a knjizevnost je u tome imala veliku ulogu) - ¢ine
anakronim. No, s druge strane ti su tekstovi znakovi proslog vremena koje treba razumjeti
da bi se shvatilo suvremena strujanja.
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Abstract

Maciej Czerwinski
The Dalmatian Motifs of Miroslav Krleza: Space, Culture and Conflict in the Borderlands

The aim of this article is to deal with the disputable role Dalmatia played in the Croatian-Ital-
ian-Serbian borderlands, referring to the foremost Croatian and Yugoslav writer Miroslav Krleza.
Although he is mostly associated with the Croatian North, i.e., historical Croatia-Slavonia, called
sometimes the Panonian cultural complex, his engagement in the discourse of Dalmatia after World
War Two cannot be underestimated. In the period 1950-1951 KrleZa prepared two exhibitions of me-
dieval art (one staged in Paris as Lart médiéval Yougoslave and the other in Zagreb as Zlato i srebro
Zadya) and wrote two introductions to their catalogues. In them, he builds a concept of a separate
“South Slavic civilisation” that “negates” the bipolarism of Roman-Byzantine competing cultural
models (Slavia Romana vs. Slavia Orthodoxa, according to Picchio). Referring to the spatial ap-
proach to literature, I attempt to situate the post-war Yugoslav discourse, radically confrontational
and militaristic, within historical antagonistic discourses (Croatian-Italian-Serbian).
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Aanye bpasun

BOT, uau bespna Omsrra Ipsiaymum.
Anodaruxa u cakpaspHoe B noasuu Amurpust I Ipurosa

B 1991 r. AMutpuit Asexcanaposud Ilpuros (1940-2007), BakHeHmuU IPEACTABHU-
TeAb MOCKOBCKOTO KOHLICTITYaAU3MAa, COCTABASICT MALIMHOIUCHBIHA cOOPHUK Anopamue-
ckas xamapamuka'. B 310l KHUTe, KOTOpas COCTOUT U3 aBTOPCKOTO NPEAYBEAOMACHUS
U IATH CTUXOTBOPEHHUH, MPOSBASETCSA CTPEMAECHHME K CHHKPETH3HPOBAHHUIO PA3AMYHBIX
TPaAMLUI, XapaKTePH30BaBIIEE PYCCKYIO KYABTYPY, M PAacKphIBAaeTCs 0co0asi CTpaTerus
I'lpurosa — momeITKa COeAMHUTS 3amap ¢ BocTokoM, XpUCTHAHCKYIO AYXOBHOCTD U yYCHHE
OTLIOB LIEPKBHU C BOCTOYHBIMH PUAOCOPUAMHU’.

Haspanue npsiMo ykasbIBaeT Ha CBSA3b C TCOPHAMM KaTapaTUKU M ano(aTUKH U KOC-
BEHHO AaeT OTChIAKY Ha IlceBao-Anonucus Apeonarura: B cOopHuKe AMUTpHIT AAeKcaH-
APOBUY ITPEAAATACT OPUTHHAABHOE HCTOAKOBAHHE TEOAOTHH AMOHMCHS, KOTOPAs SBASETCS
OCHOBHBIM IIPU3HAKOM Bceil 60rocaoBckoit Tpaaumu Bocrounoii Lepxsu (Aocckmit 1972:
124)%. YcBoUB U PasBUB HEOIAATOHUYECKHE IpeAcTaBaeHus, [ lceBAO- AnoHMCHIT pasandan
ABa OOTOCAOBCKHX IyTH: €CAM KaTaaTHIecKoe (moaoxuTeABHOE) 6OrOCAOBHE AQET bory
KOHKPETHBIE XapPaKTEPUCTHKH, TO aOPaTHIECKAS (OTPI/ILlaTeAbHaﬂ) TEOAOTHUS HANIPABAEHA
Ha TO, YTOOBI BBIPA3HTh CYLHOCTh bora myTeM oTpuLjaHus BCeX €ro onpeacacHuit. Bropoi
IIyTh COBEPLICHHBII, HOO TOABKO IIyTeM HE3HAHMS U MOAYAHMS MOXHO mosHatb Toro, Kro
npesblule Bcex 00bekTOB nosHanus*. B nassanuu Anogamuuecxas xamapamuxa Ipuros

1

Knura 6b1aa Briepsbie ory6AMKOBaHa B COOPHHKE IPUTOBCKUX POU3BEACHUN Morcmpet
(Ipuros 2017: 447-449).

> TlonsTHe ‘CMHKPETH3M IIPHHAAACKHUT K ACKCHKOHY, OTHOCSIEMYCS K PEAUTHO3HOM KYAb-
Type, U YXOAUT KOPHSMH B ADCBHCHIINE BPEMEHA: OT IEPBOOBITHOMH SIIOXU AO COBPEMEHHBIX PEAH-
THOSHBIX ABM)KCHUI — OH ITPOSIBASICTCS B 3AMCILCHUH PA3HOPOAHBIX BEPOYUYHTEABHBIX Tpasuimii. C
1960-X IT. B COBETCKOM HEOQHIIMAABHOM COODIECTBE OTMEUACTCS HOBBII HHTEPEC K PEAUTHO3HOMY
CHHKPETH3MY: GOABLIMHCTBO aBTOPOB CHHTE3HPOBAAO PEAUTHO3HBIC OIIBITHI, COYETAsI B CBOMX IIPO-
U3BEACHHSX JACMCHTBI PA3HBIX AOKTPHH H yUeHHH. DTH HACH HE MOTAM He NpUBAEKaTh 1 [ Ipurosa.

> B pacnpocrpaneHny anoaTUuaecKoro y4eHMs BKHEHIIYIO POAb MIPaA Kopryc Goro-
CAOBCKHX COMHHCHHII Ha TPEICCKOM SI3bIKe, T.H. Apeonazumuyeckuii xopnyc (Corpus Areopagiticum,
VI B.), cocTOSIIHIL U3 4 TPAKTaTOB U IO IOCAQHHIL H ITOAIIMCAHHbI HMEHEM adpHUHCKOTO YICHHKA
anocroaa ITaBaa Aunonucns Apeonaruta. [Toapobree 06 anodarmaeckom 60rocA0BHUH B pyccKoit
AYXOBHOI TPaAHIIUH cM. AOCCKui 1972.

*+  “Oma [IIpuunna Bcero ymcTBeHHOTO, bor] He ayma, He yM; [...] OHa He ecTs Hu cA0BO, HE
mbIcab; OHa H CAOBOM He BHIPasHMa M He ypasymeBacMa. [...] Eii He cBOMCTBEHHDI HH CAOBO, HE MM,

Alice Bravin (University of Udine) — alice.bravin@uniud.it
OPEN 8 ACCESS The author declares that there is no conflict of interest
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CBOAMT ABA IIPOTHBOIIOAOKHBIX METOAR, CPOPMYAUPOBAHHBIX APEOIIATUTOM, K CAHO ITa-
PaAOKCaAbHOM popMmyAe.

Kax yrBepxaaer M. Dmureitn (1999: 155), “pycckas CAOBECHOCT, 0COOCHHO HadMHAS
c Toroas, craaa 1oAb30BaTHCsI AMOPATUICCKHIM METOAOM AASL TOTO, YTOOBI IEPEAATD ‘UACAA
XYAOKHHKA 4epe3 00pasbl, IOAYCPKHYTO €My HeCOOTBETCTBykouue . Tpapunnu anodaru-
YECKOM ICTETUKH AOLIAU AO COBPEMEHHOTO HCKYCCTBA M AUTEPATypPbl: TEOPUU AMOHUCHS 1,
B 0OACE IIMPOKOM CMBICAE, THOCCOAOTHYECKHI IIPHEM IIOCTHXCHHS 9ePe3 OTPULiaHUE ObIAK
LIMPOKO U3BECTHBI CPEAU ABAHTAPAMCTOB Havara XX B., 2 TAKKE CPEAU KOHLICIITYaAHCTOB’,
1 rayOoko uHTepecoBasn u [ Ipurosa, KoTopsiii B cBoux paborax He pas yromuHaa 06 Ape-
omaruTe u cBoeobpasHbIM 00pa3oM 00pabaTbiBaA anoPaTUIECKYI0 MOACAD'.

B npeaysepomacHun’ x cOopHuKy Anopamuueckas xkamagpamuxa Ilpuros obpaua-
eTCs K y4eHHsIM AMOHHCHS U K APYTUM GUAOCOPCKUM U PEAUTHO3HBIM TEOPHSIM, KOTO-
pble, Ha €TO B3IASA, OKA3bIBAIOTCS BIIOAHE COIIOCTABUMBIMHU, H HAMEKACT, B LICAOM, Ha He-
BO3MOXXHOCTb €AUHOTO OAHO3HAYHOTO OIIPEACACHHSI AOOTO BBICKA3bIBAHUSL:

He crour kak-to ocobo aKIIEHTHPOBATh BHUMAHME HA HESCHOCTH U AQXKE B HEKOTOPOK
CTENEHH NMAapaAOKCAABHOCTH Ha3BaHMA. Bce cTaHET MOHATHO € IEPBBIX XKe CTPOK OIy-
COB 3TOr'O c6opHm<a. Wurepecno, moxer ObITh, BCTIOMHUTD B CBSI3U C 3THUM, CKaXKeM, TIa-
MaTHYI0 ABaiTy-AaBaiity HrapaaskyHsr (uam Pamanypoxu — Beyno ux nyTa}o), a TaKKe
HACIO CYII[eCTBOBAHMA-HeCylecTBOBaHM A, S-He S [...]. Aau Boo61mE, TAE Ta HE3BIOAEMAS
TOYKA, C KOTOPOI MOXHO 6bIAO OBI HCTUHHO CKa3aTb ‘{CMy-AI/I6O HAH O 4yeM-Aub60: Aa!
uaun Het! ToAbKO, ITOXKaAYH, 0 cebe, A2 1 TO O cBOCH IPEAOAATAEMO-UHTEHIIMOHAABHOM,
aHe cy6crauu0HaAbHoﬂ npupoae. Kax, co6CTBEHHO, U OBIAO HAM ITOAOXKEHO: HE roBOpHU
HHUYETO, KPOME: AA-AQ, UAH HET-HET (I_Ipuros 2017: 447).

Hy 3HaHue; OHa He ThMa U He CBET, He 3a0AyXACHHUE U He ncTuHa; K Hell coBepmeHHO He nmpume-
HUMBI HU yTBepkacHue, HU otpunianue” (O mucmuueckom 6020c106um, Apeonarut 2002: 759, 763).

5 O6 anmodarnyecKux cBONCTBAX aBaHTAPAHOIO M IIOCT-aBAHTAPAHOTO MCKYCCTBA CM. OII-
WTEHH 1994. BenmoMunM, 9T0 npuHumnb! anodarndeckoro 60rocAOBUsI UIPAlOT BKHYIO POAb B
PA3SMBIIIACHHAX YACHOB MOCKOBCKOTO KOHLCIITYyaAH3Ma, B YACTHOCTH B $pHAOCOPCKOM anpHke A.
Monacreipekoro: cm. Tarapunosa 2012. O6 obpamennu K anodaTuke B 310Xy HOCTMOAECPHA CM.
TaKKe DHICTPEM 2010.

YBacueHne ano$paTH3MOM CONPOBOXKAAET | [purosa Ha IPOTSHKEHUHU BCEH €0 TBOPICCKOM
AesiTeabHOCTH. B 31011 paboTe MbI 0OcTaHOBUMCS Ha TpeX cCOOPHHUKAX: OAMH HAIMCAH BO BTOPOI 110~
AOBHHE 1970-X, ABa — B 1990-€, KOTAQ HHTCPEC K alIO(PaTHKE, BBIHAS N3 HOHKOHPOPMHCTCKON CPEAD
HeoPUIMAABHON KYABTYPBI (TA€ CTAA BOSHUKATb C KOHIA 1960-X), IPUOOPEA MacCOBBLT XapaKTep.

7 BrBopuccrse [ Ipurosa xanp “npeAyBeAOMACHUS 3aHUMAET 0c000E MECTO: ITH KOMMCH-
TapHH, HOCSIIUE METATCKCTOBBII XapaKTeP, COMPOBOXKAAIOT LIUKABL, IPO3aHICCKUE IPOU3BEACHHS
Y OTACABHBIC CTUXOTBOPCHHS aBTOPA, U, IO CYTH, IICPEBOASIT XyAOKCCTBCHHBII TEKCT B IIPOCTPaH-
CTBO PaLlMOHAAMSHPOBAHHOTO, YaCTO NAPOAMPYIOILIEIO HAyIHOCTh, AUCKypca. SIpKo samereH npo-
MEXKYTOYHBIH CTATyC NPEAYBEAOMACHHH, KOTOPBIC HE SIBASIIOTCSL COOCTBEHHO TCOPETHICCKUMH BbI-
CKa3bIBAHMAMH, HO IIPUOOPETAIOT, CKOPEE, XaPaKTEeP CaMOCTOSTCABHOTO XYAOKECTBEHHOTO JKaHpa:
cam [ Ipuros cobpan ux 8 Chopuux npedysedomaenuii k pasnoobpasuoim eugam (1996).
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Kaxk Bceraa ObIBacT B IPUIOBCKUX IPEAYBEAOMACHHSIX, 32 ACTKHMM TOHOM CKpPBIBAcT-
CsI BIIOAHE HACBHILICHHBII IIOHSTHSMU U OTCBIAKAMH TEKCT. 3A€Ch YIIOMUHAETCSI BOCTOYHASI
AyXOBHasl TpaAuLusi: Jeatima-Adsarima — AHAMIICKAs PEAUTHO3HO-PUAOCOPCKAsI LKOAA
HEABOMCTBEHHOCTH, KOTOPasi KAACCUPULMPYETCs Kak 00beANHEHHE MOHU3MA U [TAHTEHU3-
Ma, IPEAAATAIOLIEe OHTOAOTHYECKOE COOTHOIIEHHUE BoxecTBa 1 yeaoseka (Vannini 2004:
76—77). Pamanyaska — BBIAQIOIIMICSA HHAYHUCTCKUI MHUCTUK X1 B. ¥ rAaBHBII IIPEACTABUTEAD
1KOABI, ybe UMt [ Ipuros BeuHo myTaer ¢ umenem HrapaaykyHa; BHAHMO, HMEETCS B BUAY
HarapasxyHa, 6yaaniickuit moicauteas 11 B. Hasbiast ero, Ilpuros orcbiaaer kx orpuia-
TEABHOM AUAACKTHKE OCHOBATEAS IIKOABI MAOXBIMAKH: TIPEAAATAs] KOHLICIIIUIO, COTAACHO
KOTOPOH BCE SIBACHHUSI HE UMEIOT HH CaMOOBITHS, HU COOCTBEHHOM IIPUPOADI, 2 CYILLIECTBY-
0T AMIUb OTHOCHTEABHO APYT Apyra, HarapasxyHa ycraHaBauBaeT BceoOulyio B3aHMHYIO
3aBHUCHMOCTb SIBACHUII U TIOABEPTacT KPUTHKE TAKHE KATETOPHH, KAK IPHIUHHOCTD, ABU-
JKCHHE, BPeML, IIPOCTPAHCTBO U psia Apyrux (Vannini 2004: 129).

YBaeuenne Ipurosa BoctoussiMu ua0cOPUAMU OTpaskaeT OOwIMIT HHTEpeC oTede-
CTBEHHBIX HHTCAACKTYAAOB TOTO BPEMEHH K 3THM cepaM: € 1960-X IT. B KOHTEKCTE ‘PEAU-
ruosHoro Bo3poxacHust B CCCP oTMeyaAnch paciiBeT MUPOKOro CIEKTPA I30TEPHIECKUX
HCKAHHUI M OKKYABTHBIX IIPAKTHK M [IEPCOTKPHITHE XPUCTHAHCKOTO MUCTHIIU3MA, PEAUTHIH
Bocroka u pApeBHeit a30Tepraeckoit uaocodpun (cM. MuTpoxuH 2020)%; peAnrnosHo-mu-
CTUYECKUE YICHHS IIOCTOSIHHO 0OCYXKAAAKMCH, OCOOCHHO Ha CTPAaHULIAX HEOPULIHAABHOM
AUTEPATYPHl U B PEAMTHO3HO-PUAOCOPCKUX CEMHMHAPAX ACHUHIPAACKOTO AHACTPAYHAQ
(Sabbatini 2020: 223-238)°. ¥V Ilpurosa Bceraa GblA 9KACKTHYCCKUI IIOAXOA K YTCHHIO: €
CepeAUHBI 19 60-X OH Hadaa nocemats PyHAaMeHTaAbHYI0 OHOAHOTEKY 110 OOLIECTBEHHBIM
HaykaM B MockBe'™® ¢ HAMEpEeHHEM OCBOUTb MUPOBYIO PUAOCOPCKYIO AUTEPATYPY. DTO ObIA
AASL Hero BaKHBIH “TpenuHr aymm u yma” (ITpuros, Ilanosaa 2003: 70) — 0T rpexos 4epes
PAHHIOK XPUCTHAHCKYIO Teororuio A0 CrnHossl 1 AeKapTa, OT 3aIIaAHOH PEAMTHO3HOI
raocoPpun A0 AOPEBOAIOLIMOHHBIX PYCCKHX MBICAMTEACH. B ero comainneit 6ubanorexe
6bIAO MHOTO KHHT Ha PEAMTHO3HYIO TEMATUKY, U He TOABKO XPUCTHAHCKHE, HATIPUMED, Pyc-
ckuii nepeBop Tuberckoit kauru Meptsbix (Aunosenkuii, Kykyaus 2022: 403).

B npeayBeAOMACHHM IyTaHHMIA ¢ UMEHAMM BOCTOYHBIX (puaocodpos (Pamamysxa
u Hrapaasxyna-HarapaxyHa), KoTopble 3BydaT IOXOKe, IIEPEAACT HACIO O TOM, 4YTO BCE
MOXET ACTKO MPeOOpPasOBLIBATBCS BO YTO-TO APyroe. Aaxe Takue BBOAHBIC CAOBA KaK
“ckaxkeM’, “MOXKET OBITE, “IIOXKAAYH BBIPAKAIOT CMbICA puOAnsuTeAbHOCTH. KAk oTHO-

8 OTMCTI/IM, HAaITpHUMEP, HOBOC OTKPBITHE 6YAAI/I3M3. co BTOPOﬁ IIOAOBHHBI 1970-X. At HACHU

II0AB30BAAKCH HOABLINM YCIIEXOM B HCOPULIMAABHOMN CPEAE, B TOM YHCAE CPEAH KOHLICIITYaAUCTOB:
cm. Kopuarus 2022.

°  BenomuuMm o cemunape, nposoaumom 1. Topuuesoit u B. Kpusyaunsiv B 1975-1980 I,
rAc 06CY>KAAAUCH TEKCTBI HOTOCAOBOB IIEPBBIX BEKOB XPHCTHAHCTBA, PyCCKUX PEAMTHOSHBIX PHAO-
codOB U IPOTECTAHTCKUX MBICAUTEACH: CM. von Zitzewitz 2016.

10

[TosaHee oHa Gbiaa peobpasoBana B MHcTuTyT HayuHO! MHPOpPMALMK 10 O6LIECTBEH-
HbIM HayKaM Poccuiickoil akaaeMHu HayK.
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CHTCABHOCTH M HEYAOBUMOCTH IOBTOPSIIOTCS TAKKE B CTHXOTBOPECHHUSIX LIUKAQ, TAC IIPOSIB-
AsieTCs cBoeoOpasHas 06paboTKa anodaTHIeCKUX YICHHUIL.

1. Anogﬁdmuttecxue cmpamezu
Bot 1 or110B MBI BOCKpECHAH
B AyxoBHOM CMBICAE AHIIB, YBBI
Ho u to!
Ortupl! oTup! B 9eM Bama cuaa? —
A B TOM, 4TO MBI y>KE MEPTBBI
W Be MOAACKHMM HM3MEHEHUSM COTAACHO >KCAAHMAM HAM HEKCAAHUSIM HAIIETO
TMIOTETHICCKU-aMOMBAACHTHOTO BOCKPELICHHS HAN HEBOCKPCILCHMS! —
Tak Hey>KTO Ab 3TO CcHAA? —
OTO HEMECTHAS CHAQ, IIPEBOCXOASIIAS COCYA BAIIIETO BMEIICHHs!

(Ipuros 2017: 447)

B mepBoM ¢THXOTBOPEHUH, KPOME IIOBTOPECHUS HACH CYLICCTBOBAHHS-HECYLIECTBO-
BAHMSI, BEIPAKACMON aHTOHUMAMHU SKCAAHMS - HEKCAAHUS , BOCKPCIICHUS - HEBOCKpe-
IICHUS, TEKCT COBMEIIACT OTCHIAKH K 3CXaTOAOTHYECKUM TPAAULIUSM, KACAIOLIUMCS TEMbI
ymupanus u 6ecemeprus. Ecan Boiue Ilpuros Hamekas Ha BOCTOYHbIC IPAaKTHKH, TO B
AQHHOM TEKCTE 3BYYHT TeOpHUsi pycckoro puaocoda sropoit mososunst XIX B. Hukoaas
DepopoBa o Bceobmeit naTpuduKaluy, T.e. 0 BOCKPEIIEHHH BCeX KUBIIUX Ha 3eMae (xoTs
B 9TOM CAyYae BOCKPEIICHHE OTLOB He PH3HUECKOE, @ ‘B AYXOBHOM CMBICAC AHIUb, YBBI )",
a TAKKE HACSI AITOKATACTACHCA O KOHEYHOM CITACCHUH BCEX TBAPCH U AYILL

Oco6b1i1 HHTEpPEC BHIBBIBAIOT “OTLBI : HAXOASCH Ha TPAHU MEXKAY )KH3HDBIO U CMEPTBIO,
OHHU ACHCTBYIOT B AUMHMHAABHBIX IIPOCTPAHCTBAX, U B 9TOM CMBICAC OAOOHBI “OpOoAsIIIM
U3 MHUpa B MHP, [EPECTYNAIOIMUM 4Yepe3 IPAHULy KakK Obl AO3BOACHHOIO CYLIHOCTAM
(ITpuros 2003a: 52.4). [Top TepMunOM “cymuaocTs” (13 CpeAHEBEKOBOI CXOAACTHKH) ABTOP
IOHUMAET 0cobble 0Opa3OBaHMs, HEKHUE HEMATCPHUAaAbHbIC PAaHTOMbI, KOTOPBIC HE UMEIOT
OIPEACACHHOTO OHTOAOTHYECKOIO CTAaTyca: OHM MOTYT IPUHUMATh OOAHYMS MOHCTPOB,
000pOTHEI HAM SKMBBIX MEPTBELIOB, U BOSHUKAIOT KaK Pas Ha IIEPEXOAE OT OAHOTO MUPA
x Apyromy. Kax cuuraer M. SImnoabckuii (2016: 108-110), CyIHOCTb — “MaTepuasu3anus
TPAH3UTHOCTH : B IPeObIBAHNY HA IIEPEXOAE U B JKECTE IPOHUKHOBEHHS U3 MUPA B MHP
3AKAIOYACTCS X IIPUPOAL ‘MCAUYMA.

11

CoraacHO $ua0COdy, COBEpPIICHCTBOBAHHE OOLIECCTBA OCYIIECTBASICTCS TyTeM puande-
CKOTO BOCKPCILCHHUS IIOTOMKAaMH CBOMX NPeakoB. I[Toabem uHTEpeca k puaocodun obumero acaa
HabAIOAAETCS, B 9aCTHOCTH, B 1960-70-¢ IT., koraa PeaopoB (TIjaTeAbHO aAANTHPOBAHHBII B CO-
OTBETCTBUH ¢ OPUIIMAABHON HACOAOTHEH) CTAA OAHUM M3 TAQBHBIX MU(OB COBETCKOH yTomuu. Ero
¢rrocodckuil MHpP CHABHO ITOBAMSIA, Hanipumep, Ha 11o3suo C. CrpaTraHOBCKOrO, NPeACTABUTEAS
ACHUHIPAACKOTO aHACTPAYHAR, KOTOPBIH B 1973 I. HAIKCAA HPOHUYECKOEe cTuxoTBopeHue Dedopos,
nocBsIeHHOE yTonuu MblcauTeas (Sabbatini 2020: 346-349).
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O6p9.TI/IM BHHMaHHC Ha CACAYIOIICC CTUXOTBOPCHHE, TPETHC U3 C6OPHI/IK3., TAC TOXC
O6Hapy)KI/IBaIOTCH MOTHBBI TPAH3UTHOCTH M OTHOCHUTCAPHOCTH:

Brrmaa crpammas Mpuna
Aasxe He Mpuna

A cxopeii Bcero Mapuna
Ho u e Mapuna
O6BoAHAA Beex HE3PSIMMUM
Bsrastaom moayspsiuum

U k10 6BIA B OKpYTE 3pSTMUM
Cpasy cTaA He3psTIUM
Craan Bce pOAHBIMH BEIIH
Kaxk 651 1 He Bemu

" IPOCTOH MOCTYIIOK BEMUH
Ipuo6pea saoBemuit
Otrenok

VY nac

B xonne XX Beka

(ITpuros 2017: 448)

I'Ipuros mo-cBoeMy npUMeHsIeT aOPaTUYCCKUH METOA: IHPOKO HCIIOAB3YIOTCS OT-
pHULIaTEABHBIC JIIUTEThI U BBICKA3BIBAHHS, CPOPMYAUPOBAHHBIC [IPH IIOMOLIN HETATHBHBIX
OIIPEACACHUIT; BCE BXOAUT B PEKHMM HEIPEPBIBHOM TpaHcpopmanuu. B nepsoii crpode A
(“Mpuna”) samensier HE-A (“ne Mpuna”), ckopee Beero b (“Mapuna”), kotopoe, opHaxo,
okasbiBactcss HE-B (“He Mapuna”): cy6beKT ACHCTBHS OCTAETCSL B UTOTE HEPA3AHIHMBIM
(umena Mpuna u Mapuna, kcraty, 3Bydar noxoxe). B pesyasrare nponcxoaut nepenoc
arnodarHyecKoi IPAKTHUKH Ha yPOBEHb IIOBCEAHEBHON peasbHOCTH. Bo BTOpoOil cTtpode
MEHSIETCSl IPUCTABKA IIPUAATATCABHOTO, AOMAsi BCSIKYIO AOTHKY; IIPH 3TOM, “HE3PSYHi
CHa4aAa OTHOCHTCS K B3TASIAY, KOTOPBIH OAHOBPEMEHHO U “IIOAY3PSIYMIT; 4 IOTOM YKe K
KoMy-To. DdeMepHOCTb U npeobpasosanue (PyHKLHI, CyOBEKTOB, ONPEACACHHUI) CO3AA-
10T 001HIT 9P PeKT HEYAOBUMOCTH.

Bbiaeasiercst Takoke 3CTETHKA HEONPEACACHHOCTH M IPOTHBOPEYMBOCTH: arodaTh-
YECKYI0O MOACAb OTAMHYACT KaK Pa3 paclaj NMPHYMHHO-CACACTBCHHBIX CBsi3ell, OOAbIIe He
ACHCTBYIOT IIPUHIIMIIBI TOXKAECTBA M HEIPOTUBOPEYHs. B Tperbeit crpode, kpome oTpu-
LaHUs “Bely - He BELIN', HAXOAUM AIOOOIBITHBIN KaAaMOyp: CYyIIeCTBUTEABHOE “BEIH
npeobpasyercst B oMOPOHHIECKOE IIPUAATaTeAbHOE “Bernii” (CIIOCOGHBII IPEACKa3bIBaTh
Oyayliee), 2 OHO, B CBOIO OYEPEAD, — B IPOU3BOAHOE PUAATATCABHOE “3A0Bemunit” (pea-
BelaoIuil Hecyactbe). HuuTo He mMeeT eAMHOTO 3Ha4eHNS, HOO BCAKHIL 3ACMEHT Npebbl-
BACT B AUHAMUYHOM IIPOL[ECCE TOCTOSHHBIX TPAHCPOPMALIUI.

K npuemam nposiBAeHHsI aopaTHKU OTHOCUTCS TAKOKE MOAAAbHASI YACTHLA “KAK
Ob1", BHOCSIASI B 3HAYCHUE CAOBA NPUOAM3HTEABHOCTD: “CTaAu Bce pOAHBIMU Beru /
Kax 6 v He Bemn”. DTO “clieliMasbHOE CPEACTBO AAsL 0003HAUCHUS HEHTPAABHOTO IIPO-
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CTPaHCTBa MEXAY HCTHHOM 1 He-ucTHHON (3y60oBa 2010: 562), K KOTOPOMY aBTOP YacTo
npuberacT, U He TOABKO B AuTeparypHbix TekcTax' . Kak ormerna B. Bopyxos (1993: 95),
“kaK ObI” “COBCEM He CAOBO-IIAPA3HUT, & OAHA M3 BAXKHEHIIHUX KATETOPHUI XYAOKECTBEHHO-
ro mupa [Ipurosa”

B cBoux Texcrax AMUTPHIT AACKCAHAPOBHY MCIIOAB3YET TAKOKE APYTHE MapKephl Ka-
TETOPHH HEOIIPEACACHHOCTH: CpeAr HUX “ckopeii Beero” (“Aaske ne Mpuna / A ckopeii ace-
20 Mapuna”), “B cMbicae” (M. TEKCTBI OAHOMMEHHOTO COOPHHKA 1990-X IT.: “VIAbs Acaesia
Awnnio / B cmpicae, BecHa u pacuser BosMoxxHocreit // Bopuc copocua 6pyc / B cmaicae,
ocenp u oxupanue cveptu’ [[Ipuros 20036: 160]), “snaunt” (“Koau atomy He 6b1TH /
3uauum sromy He 6b1Tb / SHauum tax Tomy u 6bTh / 3Hauum Tak oHo u ects [[Ipuros
2016: 77]), “cxkaxem” (“Ecan, ckasncem, ects npoayxrst / To wero-to net Apyroro / Ecan x,
cxancem, ectb Apyroe / To Torpa mpoaykros et [IIpuros 1997]). Dtu BepaskeHnst 6a0Ku-
PYIOT pedePEHTHOCTD: KaKAOE CAOBO OKA3bIBACTCSI HEOKOHYATECABHBIM, €TI0 MOXKHO COIIO-
CTAaBUTb C ADYTUMH CAOBAMU HAU OHATUSIMH.

OcobeHHO cMYTHOIT OCEHHET TOPOIo

I'yastews 1o kaaAGuLy B neHTpe Mocksar

OHHU MOAAETAIOT BECEAOH TOAIIOIO:

To1 3aech mOXOpOHEH? — Aa HeT, 3TO BBl

3aech HOXOpOHEHbI! —

Aa Her, HeT, 3TO ThI 3ACCh TOXOPOHEH! — CMEIOTCS OHU

Her, uer, Bo1, Bol! — HacTausaio s

To1, ThI! — 3ByYaT X ACBUYECCKHE TOAOCA

Bbst, Bbi! 51 a6COAIOTHO BO mAOTH! —

Hy, aT0 ThI B IpeAeAaXx CTAHYTOIO Ha TeHs1 KOHTHHYYMa ONUCHIBACIILCS B TEPMHHAX,
OIPEAEASEMBIX KAaK IPEAMKAT MAOTCKOCTH, 2 MBI MHAYIIMPOBAHBI HA TPaHHUIIE U
BOABHBI IPHHATH AKOOYIO cucTemy! —

Hy, uro um orBevars?! CoraaceH, ACBOYKH

(Ipuros 2017: 448)

B 4yeTBepTOM CTHXOTBOPEHHH COOPHMKA OTMETHM €lle OAUH IIpUMep pEHOMEHA AU-
MUHAABHOCTH: YEPEAYIOTCSI MECTOUMCHUS “THI M “BBI, sl U “OHH , JACTHLBI ‘A" H “HET ;
AUPHYECKUI IepOil BCTYIIAET B AHAAOT C HEKMMH “CYLIHOCTSMH , KOTOPbIE, OyAy4H Ha rpa-
HHUIIE, HE TIOABEPTAIOTCS 3eMHBIM cucTeMaM. KBasu-HayuHoe 00bsiCHEHME B KOHLIE IOAPDI-
BACT YBEPECHHOCTDb 1103Ta B COOCTBEHHOM CYILIECTBOBAHUM: CAMHCTBCHHBIH BO3MOXKHBIH
OTBET — 9TO MOAYAHHUE U ITOKOpHOe coraacue. Konen BHesamHo cHipkaeT madoc, OTBAe-
Kasi BHUMaHHE IUTATEAST OT HAOCOPCKH CAOXKHBIX IPEABIAYIUX cTpok: IIpuros Bceraa

12

B 0AHOM M3 TEACHHTEPBBIO Ha BOIIPOC, KAKOH TEKCT AOAXCEH ObITh HAIMCAH Ha €ro Me-
MOpHaABHON AocKe, [Tpuros otBerna: “3pech xak Obl skna u paboraa AMuUTpHil AAeKcaHAPOBHY
ITpuros” (Ilpuros, IllanoBaa 2003: 6).
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AOBOAUT CUTYALIHIO AO 26CYPAMCTCKOTO Pe3yAbTATa, KOTOPBIN 3aIICYATACBACT € [IOMOIBIO
OTCTPAHSIONIETO HEOKHMAAHHOTO 3aKAIOYCHHUS .

B aroM pexxume IOCTOSHHOTO ‘MepLAHHs MEXKAY KPAHHUMH ITOAIOCAMH, IOPOXKAA-
IOILETO, B CBOIO 049€PEAb, aMOMBAACHTHOCTD, CKPBIBACTCSI CMbICA cOOpHUKa. “Mepuareas-
HOCTB SIBASICTCSI, KCTATH, OAHOH U3 KAIOYEBBIX cTpareruil IIpurosa: aToT AMHAMUYHBIH
IIPOLIECC “OTCTOSHUS XYAOXKHUKA OT TEKCTOB, )KECTOB U [IOBEACHHST [IO3BOASICT €My IIepe-
XOAUTb B CBOUX pabOTax U3 30HBI B 30HY, H HE 3aACP>KUBATHCSI HU B OAHOM U3 HUX, “4TOOBI
He OBITh IIOAHOCTBIO HACHTUGULMPOBaHHBIM U ¢ Heil” (MoHacTsIpekuit 1999: 58-59)™*. B
TO K€ BPEMsI 3Ta CTPATEIUs IIOATBEPIKAACT HE3ABEPIICHHBIH XapaKTep BCIKOTO AUCKYpCa
(Bce CTAaHOBUTCSI OTHOCHTCABHBIM) M OCBOOOXAACT aBTOPA — M 33 HUM M YMTaTCAsl/3pH-
TEASl — OT XKECTKUX PAMOK aBTOPHTETHBIX CHCTEM HACH M IPUHILIMIIOB: 3TO “Kak Obl crra-
cuTeAbHas mombiTKa u3bexars nacHtndukaunn” (Ipuros, [lanosaa 2003: 28). Mimenno
U3 anodaTrIecKoro yueHus I Ipuros sanMcTByet naen (HEOAHO3HAYHOCTH, HEOLPEACAH-
MOCTH, HEYAOBUMOCTH BCSIKOH PEaAbHOCTH), CO3BYUHBIE COOCTBEHHOMY IIPEACTABACHHIO O
10331 H, KOTOPBIC OH IIEPEBOAUT B CTPATETHIO MEPLIATEABHOCTH.

2. Hesedenue u HeBLLPASUMOCTILD

Hamexn Ha amodaTusM MOXKHO HAHTH TAIOKE B APYTHX NPOU3BEACHHAX. B rinkae He-
sviz06apusaemoe (1996)" Anpudeckuii cyGbeKT B KaKAOM CTHXOTBOPEHUH OKa3blBacTCs B
KaKOM-TO HOBOH CUTyallMH, C KOTOPOM PaHbIlle HUKOTAQ HE CTAAKMBAACS, KOTAA BAPYT IIPO-
HCXOAMT YTO-TO HEMOHATHOE U HEBBITOBAPUBAEMOE.

Al Bioky B LiepkBH MepTBeLa

C npoxAaAHO¥ KPENOCTHIO AHLA
Haa HuM noroT, 1 0H BHUMaeT
W MeareHHO Tak BHIHUMAET

U3 cebs

Yro-TO mocaeaHEE, OAHO

Ho nenmosepHo TspKer0€e

Aait, mpuraspkych mobamke, HO
Her

He pasrasaers

(Ipuros 2017: 360)

% M. KapamMurrn HasbIBacT Takoi TMINYHBIA TpuroBckuii npuem “cauda floscia’, “Bsiabiv xon-
cknm xBoctoM”: “quasi di regola, il castelluccio della strofa a suo modo ordinata e coerente si sgrana, i
nessi, metrici per primi, e le parole stesse letteralmente si sbriciolano, la poesia finisce con uno sghembo
barbaglio d’assurdo. La firma inconfondibile di Prigov ¢ questa sua cauda floscia” (Caramitti 2010: 114).

'+ “MepuareabHOCTS — NPUrOBCKUN TepMuH B Clo8ape mepmuros mocko8ckoti Konyenmy-
anvnoti wxoasl, cocraBaeHHOM MonacteipekuM. CaoBaph npeacTaBasier coboii cBoeo6pasHyio
rpaMMAaTHKy KOHIICITYaABHOIO HCKYCCTBA.

5 Iluka Brepsbic omy6ankoBaH B cbopuuke Moxcmpe: (ITpuros 2017: 360-362).



82 Anuue Bpasun

DyHAAMEHT LIePKOBH BCKPHIBAIOT
Aomaramu

M ckaern cTapuHHBIHA OTKPHIBAIOT
Iycroi

I'IpeAcABHO THXO, OCTOPOXKHO
Kax ocaenaeHHbIE B HETO
Berynmaior i rAsIASIT BOCTOP>KEHHO
Boxpyr

Cwmotpu! — cMOTpIO M HITYErO

He Bmxy

(Ipuros 2017: 361)

B TexcTax HacTOIYHBO IIOBTOPSIIOTCS TAATOABI 3PUTEABHOTO BOCIPHATHS: CTPEMAC-
HUIO Ieposi K IO3HAHUIO COOTBETCTBYET YIOTpebacHUE TakuX popMyA, Kak “S Biky”, “npu-
rAspKych, “CMOTpH’, a B KOHIIE CTPO¢BI OTPHIjaTEAbHAsT GOPMA TAATOAL (“He PAasTASIACTE
“He Bmxy”) OTChbIA2ET, HAOGOPOT, K HEBUACHHIO HAH, CKOPEE, K ‘HEBEACHHIO. B TpakTare
Mucmuueckoe 6oz0c1081e Apeonarut CpaBHUBAA ITyTh BOCXOXKACHMUS K Bory ¢ Bocxoxae-
HueM Moucest Ha ropy Cunaii: Mouceil CABIIHT CHABHBII 3BYK TPYO, BUAUT MHOKECTBO
OTHEH M TOABKO IIOTOM AOCTHIACT BEPUIMHBI 60XKECTBEHHOTO BOCXOXKACHMUS, HO OH “BHAUT
ae Ero Camoro, n6o Tor Hespum, HO MecTo, 1A¢ ToT cTos1A”; TOraa Mowceil npoHukaer
B “MpaK HEBEACHUS (KOTopblfx M €CTb HCTHHHOE BEACHHC) M ‘B COBEPIICHHON TEMHOTE
H He3pstaecTn’ AOCTHrAcT coeanHeHus ¢ borom (Apeomarut 2002: 745, 753). Kax B amo-
(aTHY9eCKOl TEOAOTHH CTPEMACHHE K MHCTHYECKOMY COCAMHEHHIO ¢ borom okassiBaercst
BIIOAHE CIIPABEAAMBBIM, HECMOTPSI Ha HEIIO3HaBaeMOCTh Ero, Tak 1 B IPUroBCKOM BOCIIPH-
STUH CTPEMACHHE K HEBHITOBAPHBAECMOMY OCTACTCsI HEUBMEHHBIM, XOTSI AOCTYII K OTKPOBE-
HUIO 3aKpBIT. TeoAormueckye KOHIENIUH, BUAUMO, yroTpeOasitorcs [ IpurossiM B HoBoM
¥ BHEKOHTEKCTYAABHOM CMBICAC: OH CBOAHUT HX Ha ‘3¢MHOH YPOBCHb.

B apyrom uuxae, Onacuuui onsim (1977), KOTOPBIIL COCTOUT U3 4 BU3yaABHBIX CTHXOT-
BOpeHHII 110A HasBanueM Mums Boza', Tlpuros cHoBa obpamaercst K TeopusiM AHOHHCHSL
Cawmo nasBanue Hamekaet Ha TpakTar O Bowcecmsennvix umenax, tae ApeomaruT yTBepsKaas
HEMIOCTHXUMOCTh BoXkecTBeHHOM CcymHocTH M HecooTBeTcTBUE nMeH boxknnx Camomy
Bory. B caoxxnom npeayBeaomacauu [Ipuros HanpsiMyro otcbiaaeT Kk Apeonarury:

Mmena Bora, B3srsie Muoit — Oren;, CoiH, Ayx — B XpUCTHAHCTBE HE SBASIOTCS UCTHH-
upiMu MiMenamu Bora, kak, ckaskem, OM aast unaycos. Ho AAst ypoBHSI 1109311 ypoBEHB
AYXOBHO-PEAUTHO3HBIX CHMBOAOB U VIMeH MOXXHO IPUHATH 33 TAKOBOH, 2 B AAHHOM CAY-
4ae — NMPOCTO Heob6X0AUMO, 4TOOBI CTHX He BBIPOAMACS B IPOCTOE moaobue aKpocTHXa
HAU apPaH)XHPOBKHU. [...] IMockoasky ucrurHoro Mmenn Bora B yeaoBedeckom si3bike
6BITH He MOXKeET (4TO C H3OBITOYHOCTBIO MOKa3aA AMOHMCHIL ApeonaruT; AQKe €CAM OH U

"¢ CruxoTBopeHHs OblAN BIiepBble ONYOGAMKOBAHBI B CAMM3AATCKOM XypHase “TpaHcro-

Hauc” (14,1983, ¢. 51-54), a cbopruk Onacuoiii 0767 U3AAH TOABKO B 1999 T.
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T1CeBAO- AMOHHCHI — TO BCE PABHO B HALIEM CAYYac 3TO HHYETO HE MCHSIET), TO AAXKE IIPH
HAaHAYYIINX GAQTONPHUSATCTBYIOINX OOCTOSTEABCTBAX (... ], #e Mmoscem Goims 6 chepe 23bi-
Ka ucmuntozo passepmoiéanus Fmenu. A cmuxn (M, COOTBETCTBEHHO, MO3T), IOABHUT-
HYBILHECS Ha TOAOGHOE, #esoavro npemendyom Ha amo. OHU cKpHITO (ecAH HE AyKaBO)
HeCyT B cebe OTpULIAHME KAaKOro-AMGO APYToro BO3MOXKHOTO passepThiBanus Mmenu.
U MBI AOAXHBI IPHSHATD, YTO B ITAAHE ITOITHYCCKOTO A3bIKa (MMEHHO ITO9THYECKOTO, B
APYTHX 51 HE CYADSL) €OUHCTNBEHHO UCTRUHHOE 8 HUX — 310 CAMA OUHAMUKA PA3CEPIMBLEAHUS
(HPI/II‘OB 1999: 154-156)"7.

CAOBO OKa3bIBACTCSI HEAOCTATOYHBIM AASL BBIPAXKCHHSI IIOCACAHHX UCTHH, OHO yTpa-
THAO CBS3b € BHE-5I3BIKOBOH PEaAbHOCTBIO (TeM 60ACE B COBETCKOE BPEMs, CTOAb HACBILCH-
Hoe naeorormdeckumu kanme). Kak nmena Bora B anodaruueckoi Teorornu oTHOCATCS K
HEIIOCTIDKUMOI CYIIHOCTH U He 06AaAai0T pedepeHnueit, Tak u Aast [ Ipurosa camoe Bax-
HOE He pedepPeHIUAABHOCTD, & dUHAMUKA, KOTOPAsl KK OBl OIPABABIBACT [IOJ3HIO U B Lie-
AOM XYAOXKECTBEHHYIO ACSITEABHOCTD. DTO COCTOSIHUE IIOCTOSIHHOTO CTAHOBACHUSI BIIOAHE
COOTBETCTBYET IPUIOBCKOMY ITOHSTHIO “MEPLIATCABHOCTH .

L 4.
bOTI AYX
BeOwmIp AyYrXp
BbeOmsilpsip AymYreXpa
besaOmsitlpsay ,A,meTemI/IXpa6p
Besana Ombrra Ipsiaymmm Aymt Yremureas Xpabpbix

Besana Ocpimaercst ['yako
Besymues Omsbrta [aaBa

baeckom Ocannsr Ipsaymero

Ayur Yapydennsix XpaHureab
Aenno Yremurear XBareOHbIIH
Aestanit Yaureas Xpabpbix

bBesan Ocpin I'yak Ay Yapyd Xpauut
byae Ompir IsaB Aenn Vremut XBanco
baec Ocann Ipsay Aest Yaut Xpabp
Bes Ocsr Iya Ayur Yap Xpan
bya Owmsr Isa Aen Yrem XBaa
bae Oca Ips Aest Yan Xpab
beOcly AyYaXp
byOwmIa AeYrXB
beOcIp AeYuXp
bEOT AYX
bEOT AYX
bEOT AYX

(Ipuros 1999: 168)

17

3A€Ch 1 AdACE B IIUTATAX KYPCHB MOH.

(Ipuros 1999: 171)
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Kaxaoe cTuxoTBOpeHne iukaa 06pasyercsi 4epes IOCTENEHHOE Pa3BePTHIBAHKE TIEp-
Bocaos BOI, OTEL], CbIH u AYX', koTopbie TPaKTYIOTCs KaK aKpOHUMBI HAH 266peBy-
aTypsl, 110-pasHoMy pacudpossiBatomguecsi: BOI' — ato “Bespna Omeprra Ipsiaymmm”™ u
“Baeckom Ocannst Ipsiaymero”, OTELL - “Orkpoiacst Tasinbiit EAunbiit Leasiit” u “O6aa-
koM Temoro Eporo Lleario”, u T.A. B ienTpe cTixa Hapauusanue npexpanaercs, a pacmmnd-
POBKH OCTAIOTCS HESICHBIMU U 6€CCMBICACHHBIMH: BAXKEH TOABKO CaM IIPOLIECC “PpasBepThI-
BaHUsI CAOTOB H OYKB, CPACTAHUSI M CKATHS CAOB, BBIITAACHHS TAACHDIX ;, KaK ITUILET aBTOP
B nipeayBepomacHnu (ITpuros 1999: 162). B cepeanne Texcta naer obparHslil mpouecc:
KOAMYECTBO OYKB yMEHBIIACTCS M CHOBA 0OpasyeTcst HCXOAHOE cA0BO. [ Ipuros, kaxercs,
‘rpa¢uuecKH’ UMUTHPYET IIOAOKUTEABHBIH M OTPHLIATEABHBIH METOADI, O KOTOPBIX Ano-
HUCHI TOBOpUA B Mucmuueckom 6020c108uu4: €CAN TOAOKUTEABHBII METOA PACIPOCTPa-
HSIETCSI CBEPXY BHH3 H HIIET BCErAQ HOBBIC ONIPEACACHHs Bora, To OTpULIaTeABHBII METOA
HAET 110 06paTHOMY IyTH (CHH3Y BBEpX) M IPUBOAHT K COKPAILICHHIO AUCKypca (Apeoma-
ruT 2002: 753). K mepsocaosy, B Aaunbix Texcrax. [ Ipu aTom BapuanTs! paciundpoBKH, Tak
K€ KaK IIOBTOPEHHE IIEPBOCAOB B KOHIIE (TexcTr! 3axamuuBatorcs caosom bBOT, OTEL,
CbIH, AYX, nmoBropsomumMcs Tpu pasa), HAMEKAIOT Ha OeCKOHEYHbIE BOSMOXXHOCTH SI3bI-
KA U OAHOBPEMEHHO Ha HEBO3MO)KHOCTb HAXOXKACHHSI CAMHOTO BEPHOTO CAOBA.

Bakryto poAb urpaer u Aekcuka. AUTEpaTyPHBIC H YCTAPEABIC CAOBA, 3AHMCTBOBAH-
HBIC TIPEXKAE BCEIO U3 OUOACHICKHX TEKCTOB, IIPOUBBOASIT O0LIIee BIICYATACHUE TOP>KECTBCH-
HOCTH: [IPUAATATCABHBIC “OMBITBIN U “TPSAYIIMIA  BCTPEYAIOTCS HEOAHOKpaTHO B bubaum,
BeipakeHre “Baeckom Ocannpr Ipsiaymiero” HamomuHaer eBaHreabckuil crux “OcaHHa
Chiry Aauaosy! Baarocaosen Ipsaymuit Bo ums Tocnopne!” (M. 21:9), a “Aym Vre-
mmTeAb. otTchiaaeT K “Ayxy Cesiromy”, k “apyromy Yremmreato” B EBanreanu or Moanna
(14: 16, 26). CoKpalIeHUS U [ICEBAOLIUTATBL — CBOETO poAa anodaTHieckue o6passl, Ko-
TOpbI€, HE Ha3bIBAs, YKA3bIBAIOT, OCTABASIS POCTPAHCTBO CMBICAQ 32 IIPEACAAMH 0DOAOUKH
CTUXOTBOpEHHSL. YIOTpeOAcH e GOXKECTBEHHBIX UMEH U OMOACHCKMX M3BPAICHHBIX LIUTAT
B QpopMe abbpeBraTyp BbI3bIBacT oTcTpaHsomuil 3¢ ekt Boace Toro, MoxxHO 3ameTHTh Ha-
MEK Ha CTOAb IIOIYASIPHYIO B PEYEBOM OOMXOAE COBETCKOMH SIOXH MPAKTHUKY YIOTPeOACHHs
COKPAIICHHUI: IIOAYYAETCS COBMEICHHUE ABYX PA3HBIX MOACACH, PEAUTHO3HOMN U COBETCKOM.
OO6wmm AAst TBopueckoit npakTuku [ Ipurosa 6bIA0 Kak pa3 CTPEMACHUE HEPEONPEACASTH
I'PaHUIL{bI HCKYCCTBA, KaHPOBbIC U CIOKCTHBIC KOHBEHIINH U Taby, YTOOBI CO3AATb TOTAABHOE
IIPOM3BEACHHE MCKYCCTBA, AMIICHHOE ABTOPUTETHOTO LICHTPA U IIOAPBIBAIOIEE IPECTHK-
HOCTb AI060T0 AMCKypca. B aToM cMbicae 266 peBHaTyphI He SIBASIOTCS IPEAMETOM HACMEIL-
ku: [Ipuros, HAOGOPOT, 3aHOBO OLICHUBACT COBETCKMUIL S3BIK, U AQKE B €rO CTAHAAPTHBIX
IIPaKTUKAX OH HAXOAUT JACMEHTBI, KOTOPBIE TOKE MOTYT ObITh HCIIOAB30BAHBI IIOITOM.

" Ortewn, Cpi 1 AyX — TpH AMLIA €AMHOTO 11O cylecTBy Bora B xpucrnanckoi TpaauLuy.

Y Ilpurosa, oAHAKO, TOAYYAETCS HE TPOMYHAS CHCTEMA, A CBOECTO POAA ‘KBAPTOAB C YCTHIPHMS
TEKCTaMHU.

" CTUAU3ALMSL PEAUTHO3HOTO AUCKYPCA U YIIOTPEOACHHE PEAUTHOSHOM ACKCHKH OBIAU Xa-
PAKTEPHBIMU IIPUEMAMH [1093UH HEOPHIIHAABHON KYABTYpHI: cM. [ Tasyxun 1984.
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3. Hexycemeo u peanzus: onvim npoganayuu?

OuesuaHo, uro B Tekcrax [Ipurosa HayuHble, PUAOCOPCKHE H PEAUTHO3HBIE MIOHSI-
THA IOABEPTAIOTCS IIEPEOCMBICACHUIO: BCETAA IPUCYTCTBYET OTCTPAHEHHBIN U ACCAKPAAH-
3YIOLIMH IIOAXOA K uy>koMy TekcTy. Ho HeAbsst TOBOPHUTB 0 MapOAMPOBAHUU HAH O ‘Kap-
HABAABHOM CHIDKCHHM TAKUX BBICOKHX MOACACH: At [IpuroBa, B ubeM XyAOKECTBEHHOM
IPOEKTE COBMEIAIOTCS >KAHPBI, CTUACBBIC XOABI H PEYEBbIE KAHIIIE, TOIT/XYAOKHUK HMEET
B CBOEM PACHOPSDKEHUH COBOKYITHOCTh MICTOYHUKOB, KOTOPbIE OH IMEPEBOAUT B IPOCTPaH-
CTBO XyAOXKecTBeHHOTo npoussepeHus. [Ipu atom a6coAI0THO cBOOOAHO, T.€. 6€3 YHCTO
HapPOAUIHBIX HAH KOMHYECKHX LIeACH. DTO 3HAYUT, YTO AIOOBIE MOAEAH, AQXKE ECAH MIpUH-
LUITHAABHO AAAEKHE OT XYAOXKECTBEHHOI'O MUPA, AOCTOMHbBI BOUTH B 6orareHmui MHCTPY-
MEHTapui aBTOpa.

Cpeat 3THX HCTOYHHUKOB 0coboe MeCTO 3aHUMAET peanrust. OTHOLICHUS MEXAY HC-
KyCCTBOM, KOTOPOE HaXOAUTCS B IPAHUIAX KYABTYPBI, U peanrueit I Ipuros yacto npo6Ac-
MaTHU3UPYET:

,A,AH ,A,CAO B TOM, 9YTO K}//lbm_}/pﬂ, B OTAMIHC OT PCAUTHH [] 3anumaemcs anaﬂOC/lfaHM-
MU UCTRUHAMU. HOCACAHI/IMI/I HCTHUHAMH 3aHUMAIOTCS BCPOYIUTCAH, OCHOBATCAH IIIKOA,
930TCPHUICCKHUX CHCTCM. -CK-CCTB-"° — 3TO IIKOAA NPEAYTOTOBACHM S, IIPOMBIBAHHUS I'Aa3
1 OCO3HAHM:, A AAABIIC — IIar ACAACT CaM YCAOBCK. AI/I6O OH, HPCAYTOTOBACHHI)II‘/'I, HACT
B CTOPOHY IMOCACAHUX MCTHH, AI/I6O OH OCTAaETCs B 30HE JKECTOBOU U yKaBaTCAbHOﬁ []
YCAOBCK MOXKECT 6I)ITI> BCPYIOIHM H IIPOYEE, HO B MOMCHT CBOCIO OCO3HAaHHOI'O COIJHO-
KYABTYPHOTI'O HAH KaKOT'O-TO CAY>KCHHI OH €CTh XYAOXKHHK (HPI/IFOB, KyAI/IK 2007: 87)

XYAOXKHUK HE MOXKET BBIITH U3 CPEPbl KYABTYPHO-3CTETUICCKOM ACSITEABHOCTH, TaK
KaK II0TOM HaYMHACTCSI COBCEM APYTO€: “IyThb IIOCTHKCHUS [...] yKe, COGCTBEHHO, HE €CTh
00AACTb APTUCTHICCKUX YCHAHM, HO MUCTHYECKUX U peAUrno3Hbix” (1980-¢, [Ipuros 2019:
353)*. B oTAMYME OT BepoyunTEAs, KOTOPBIH HAIPaBASIET CBOIO Aymly K bory 3a npeacaamu
MaTepPHAABHOTO, XYAOXKHUK “HE XKUBET B YUCTOMN CO3EPLATEABHOCTH, 2 B 60pbbe 1 contnn
C AUKTYIOLINM, CAMOCTHHHBIM, AO KOHIIA HCOOOPUMBIM U HaIlePeA HE YTaAbIBACMbBIM MaTe-

¥ LII/ITaTa B3siATa U3 KHUTH, BbIHyU.[CHHOﬁ AAST BBICTABOTHOTO ITPOCKTA BKPIO, ITIOATOTOBACH-

HOro MocKOBCKUM My3eeM COBPEMEHHOTO HCKYCCTBA B 2007 T., TAC OBIAN IIPEACTABACHDI PabOTHI O
POAH CAKPAABHOTO B UCKyCCTBE. B kHury Bowau Geceapt kyparopa Boictasku O. Kyanka ¢ xyaoxuu-
KamH, B ToM umcace ¢ [Tpurosbim. ITo mpocs6e FO. Aapbepra B Heit ca0BO “HekyccTBO” mucasoch Ge3
IAACHBIX, KaK B HEKOTOPBIX TPAAMLIMSIX THIIETCSE uMst Bora: 910 0cobbiit mpumep anodarnsma, cro-
cob cakpaAMsalMu UCKYCCTBA U 3alpeTa Ha ero HasbiBaHue. FIHTepecHo, 4To ¢ coKpaleHIeM ocTa-
AMCb OYEBUAHBIMH ABIPBI U3 TAACHBIX, 3AMEHSIOIUX THUPE, B TO BPEMS KaK B €BPEHCKHMX CAKPAABHBIX
TEKCTaX TAACHBIC IPOCTO OTCYTCTBYIOT. TaAMyAHYCCKHE SKCIEPUMEHTHI ¢ GYKBAMM MHTEPECOBAAH,
KcTaty, u I Ipurosa, KOTOpPBIH BO MHOTHX rpaduyecKUx paboTax HCIOAb30BAA IPUHLIUIT HATIUCAHHS
OAHHX COTAACHBIX.

' Ccpiaku Ha cTatbu [IpUroBa MpUBOASTCS B TEKCTE C YKA3aHUEM FOAA HAIIMCAHUs 1 cbop-
HHKa, OTKYAQ IIMTAaTa.
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puasom” (1984, ITpuros 2019: 348). OH IOAHOCTBIO OIPEAEACH TOABKO “B 30HE KECTOBOI
T.€. €T0 XKECTBI, €ET0 XYAOKECCTBEHHOE IIOBEACHHE, OTIPEACASIIOT BCIO €TO ACSTEABHOCTS.

B pacriopsikeHUM XYAOKHHUKA, KaK MbI TOBOPHAH, €CTh U SI3BIK PEAMTHIH, IIPUYEM Ca-
MBIX Pa3HBIX PEAMTHH, OT BOCTOYHBIX AO XPHCTHAHCKOMN: B HUX [ IpuroB BbiaeasieT 0co60
MHTEPECHBIE €My YepThl (B TOM YHCAC aOPaTHIECKYIO TPAAULMIO), KOTOpbIe OH 06paba-
THIBACT, IIEPCOCMBICAMBACT, OOHOBASICT U B UTOIC IIPUMEHSCT K CBOUM IIPOU3BEACHUSIM.
“Bor Auonucuit Apeonarur, ero MOXXHO YMTaTh Kak AHOHHCHs APEOIaruTa, Ho OH MEHs
BCETAQ MHTEPECOBAA B HE MEHBILCH Mepe U KK MOAMPUKALMS AO3YHIOB, KOTOPbIC BUCAT
Ha yauue” (ITpuros, IlanoBaa 2003: 20-21)*. “CBsileHHbIC IHCAHUS BCEX PEAUTHI, UX
CHMBOABI M 00pasbl” — yTOYHSIET ABTOP — AABHO CTAAHM AOCTOSIHHEM IIMPOKOH KYABTYDBI,
Ha BCEX €€ YPOBHJX, B OBITOBOM M BBICOKOH KYABTYpE, KYABTYPE PasBACUCHUS, IOITOMY
HX OPUIHHAABHOE U HE KAHOHHYECKOE UCIIOAB30BAHHE 32 IPEACAAMU PEAUTHO3HOM KOH-
dpeccun “BechMa pacCIpOCTPAHEHO U, COOTBETCTBEHHO, AO3BOACHO B CEKYASPHOI KYABTYpE”
([s.d.], SAMmoabckmit 2016: 212). XyAOXKHUK MOKET HCIIOAB30BATb PEAUTHOSHBIC MOACAH,
HO HE B Ka4€CTBE CHMBOAOB BEPBI,  KaK IPEAMETHI ‘TBOPYECKOIO HAOOPA, KAK CAOBECHBIE
MOACAU MAH PUTOPHYECKHE TIPUEMBI (KaK HEKHE “THIIBI TOBOPEHHS ), KOTOPBIC YKE BHE
IIOPOAUBIIETO X HOTOCAOBCKOTO KOHTEKCTA HAHAYT HOBOE IIPHMEHECHUE B XYAOXKECCTBEH-
HOM IIPAaKTHKE:

Sl >xe MUy HE TPO MUCTHUKY — 2 72UUL) NpO KYAbmyPHbLE (eHoMEeNbL [...], PO TO, KaK pa-
bomaem 53vik, TOPOXKAASL 9TO. MeHs MaAO HHTEPECYET, 9TO 32 STUM CTOUT PEAABHO HAH
HEPEAABHO. [...] Awureparypa 3aHUMAETCs1, Ha MO B3IASIA, HE MECTHYECKHM COACPXKAHU-
€M, A 7UNOM 2080PEHILS, KOTOPBII MOKET CTATh CIIOCOOHBIM OIUCHIBATH IIPEACTABACHU
O MHUCTHKE. [...] AAS MeHs ecTb onvim KYAOIYPbl, UCKYCCTIBA, 23bIKA, A HE MUCTUYECKHX
OTKPOBEHUII™.

Onepanuro, kotopyio IIpuros cosepiuaer, MOXKHO COIIOCTABUTb C TEM IIOHSTHEM,
koTopoe Axx. Aramben HasbiBaeT “mpodaHaruein’ *: ecAH CEKyAspH3aLysl ecTb “popma
BBITCCHCHHSI, KOTOPAsi OCTABASICT B HEIIPUKOCHOBEHHOCTH CHABI, OTPAaHHYUBASICh UX IIe-
PEABIDKCHHEM C OAHOTO MECTA HA APYTOC’, TO “TIPOQaHAIINsI, HAIIPOTUB, HEUTPAAHU3YET TO,
uT0 npodanupyercst. OaHaKABL TPOPAHUPOBAHHOE, IIPEKAE HEAOCTYIIHOE U 060c00ACH-
HOE, TeNepb TePAET CBOIO aypy M BO3BpalaeTcs B oab3oBanue” (Aramben 2014: 83).

Ecau, xax cuutaer Ilpuros, “Ar060i1 B3IASIA IPETEHAYET HA UCTUHHOCTD, TO 33AQ4a
XYAOXKHHKA — Paso0AQYUTh IPOTUBOPEYUBOCTh U OTHOCUTCABHOCTD SI3BIKA M MBIIIACHUS,

**  Tlpuros xe npusHaBaa: “Y MeHst ObIA IPUKAAAHON HHTEPEC: IIPOYUTAHHOE 51 IPEAOMASIA

IIOTOM B HeKHe 00meKyAbTypHBIe caoBecHbie dopmyasl” (ITpuros, [llanosaa 2003: 70-71).

*» Vs unrepsbio [ Ipurosa c C. Cepreessiv: <http://prigov.ru/bukva/interv.php> (aara 06-
PAIICHUS: 09.01.2023).

**  HewusBectHo, uurtaa au IIpuros npoussesernst AraMm6eHa, HO HEKOTOPBIE €O HACH CO-
3BYYHbI PACCY>KACHUSIM UTaABSHCKOTO puaocoda. O mapasseasix ¢ monstueM “npodaHanus’ 1o
Aram6eny cm. Aunosenuxuit, Kykyann 2022: 430-434.
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HaBSI3BIBAIOIHX YCAOBEKY CBOH ITYTH U CTPYKTYPBI, “BCKPBITh B3IASIA HE KAK HCTHHY, 4 KaK
tun kouBeHuuoHaabHoctn” (IIpuros, ITlanmoBaa 2003: 104), U B KOHIe IIOKa3aTh, 9TO
CAOBO HE MOXET BOCIIPUHHMATb HAH AOCTOBEPHO BBIPA)XaTh UCTHHY (BCIIOMHHUM, 4TO “He
MOJKET OBITh B cdepe 53bIKa HCTHHHOTO pasBepThiBaus VIMeHn”), Tak Kak KaXKABIH S3bIK
AOCTOBEPEH TOABKO B IIPEACAAX CBOEH akcroMaruku. [ [puros ounmaeT cAOBO OT IITAMIIOB
¥ HACOAOTHYECKHX HAPAICHHUH, OT TOH “Gal{MAABI TOTAAUTAPU3MA’, KOTOPOIT 3aPasKeH AlO-
6011 A3BIK, 9TO “B CBOEM Pa3BUTHH CTPEMUTCS [IEPEITH CBOU IPAHULIBI U CTATb TOTAAUTAp-
HbIM s13bikoM onncanus (IIpuros, Illanosas 2003: 96). B 06esBpexxuBanuy Beskoro Auc-
Kypca BAACTH 3aKAI0YACTCSI CMBICA TPpOgaHauy 1o AraMOeHy: eCAU IIPH CEKYASPH3ALUU
IPAKTHKA BAACTH COXPAHSIETCS H AQXKE YKPEIASICTCSI, IIOAYYasl HOBYIO CAKPAABHYIO OCHOBY,
npodaHanys “AC3aKTHUBUPYET AUCIIOSUTUBBI BAACTH U BO3BPAILACT B 00LIEE IIOAB3OBAHHE
IPOCTPAHCTBA, KOTOPBIC PaHbIIE OBIAN BAACTBIO KOHPUCKOBaHbl (AraMOceH 2014: 83).

B arom maane onepargust [ Ipurosa okaspiBaeTcst cepbe3HOI, HECMOTPST HA ACTKHUI TOH,
C ITOMOIIIBI0 KOTOPOTO aBTOP CO3AA€T 3¢ PeKThl OTCTPAHEHHUS H BHIBOPAYUBAHMS HAUSHAH-
KY [IPUBBIYHBIX IIEPCIIEKTUB. MOXHO, TOKaAYH, TOBOPUTH 06 ‘Urpe;, HO 6€3 Y TAUBBIX OT-
TEHKOB, 4 B TOM CMBICAC, KOTOPbII AraMOeH HPHUAACT CAOBY, B CBOKO O4EPEAb LIUTUPYS .
benpenncra. I'lo MHEHMIO $ppaHITy3CKOrO AMHIBHCTA, UIPA IPHIIAA U3 CHEpBI CAKPAABHO-
IO, HO B TO )K€ BPEMsI OHa IIPEACTABASICT COOOM B HEKOTOPOM POAE €€ IIePEeBEPTHILL:

MorymecTBO cakpaABHOTO aKTa, KaK OH [Bensenuct] nuer, KOPEHHUTCS B COEAUHEHUH
M1 ¢a, KOTOPBIH PACCKa3bIBACT UCTOPHUIO, U PUTYaAd, KOTOPBIH €€ BOCIPOU3BOAHT U BbI-
BOAMT Ha ciieHy. Mrpa paspriBaeT aTO €AMHCTBO: KaK ludus, uau Urpa ACHCTBUS, OHA
0T6PaCI>IBaCT MU U COXPaHSET PUTYaA; KAK jocus, UAH CAOBECHAs MIPa, OHA CTHPAET
PHUTYaA U OCTABASIET MU¢ B SKHBBIX (AraM6eH 2014: 81).

C OAHOI1 CTOPOHBI, PUTYaA CBOAUTCS K 6€300HMAHOMY IIOBTOpeHUIO GoAce He adpdek-
TUBHBIX AcicTBuil (6opbba 32 BAAACHHE COAHLIEM HpeBpamaercst B Mary 1o $yT6oay); ¢
APYTOii, MH¢ BBIPOXKAAETCS B IPOCTYIO UIPY CAOB (3arapka M3 o6psaa MHULIMALMU CTa-
HOBHUTCS OOBIKHOBEHHBIM KaAaMOypoM). FIrpy MOXXHO TOTAQ ONIPEACAATD KaK “AcCaKkpasH-
syromyio onepauuio’ (Benveniste 1947: 165): cakpaabHOE BOSBBIIIACT Y€AOBEKa K GOKe-
CTBEHHOMY, UTPa, HA00OPOT, 6e300UAHO BO3BpaIaeT HOXKECTBEHHOE Ha YPOBEHDb YCAOBEKA
U ACAACT CAKPAAbHOEC AOCTYIIHBIM BCEM™.

I'Mepexoa OT cakpaABHOTO K TPOPAHHOMY MOXKET IIPOUBOMTH TAKXKE IIPH HECOOTBETCTBY-
IOILEM HCTIOAB3OBAHUH (HAH, CKOPEE, 7P HOBOM UCTLOAB306AHUN) CAKPAALHO20. Pedb UACT
06 uzpe. [...] urpa BbICBOG0XKAACT M BBIBOAUT YEAOBEIECTBO U3 CEpbl CAKPAABHOTO, a HE
MIPOCTO YHUITOXKAET €€ (Aramben 2014: 80-81).

5 DTO CO3BYYHO TaKKe TeOpUAM baxTuHa 0 HApOAHOM KapHABAABHOM KYABTYpE: “CO3AQCTCS
Ta 0cobast maomaaHas aTMocdepa BOABHON M BECEAOH MIPBI, B KOTOPOH BBICOKOE M HUSKOE, CBSI-
LICHHOE U IPO(AHHOE YPABHUBAIOTCS B CBOUX IIPABaX U BOBACKAIOTCS B OAUH APY KHBIIL CAOBECHBIH
xopoBoa” (Baxtun 1965: 178).
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[Tpopoaxast mpOBOAUTD mapasseAb ¢ puaocopueii ArambeHa, MbI MOXKEM IIPEAIIO-
AOXKHUTB, 4TO [ IpHIOB TOXE COBEpIIaeT ACCAKPAAUSYIOLIYIO OEPALIUIO — BO3BPALLCHHE Ca-
KPaABHO OTYY)XACHHOTO B HOBOE, 0011iee II0Ab3OBaHHE.

YMeCTHO BCIIOMHHUTB 3A€Ch O €TO BU3YaAbHBIX IPOU3BEACHHSIX, TAC IOCTOSIHHO 06Opa-
GaTbIBaOTCsl 00pasbl cakpaabHOro. FIHCTaAASILIUSL, B YACTHOCTH, IIOXOXKA HA CBATHAMILE,
Ha 3aKPBITOE TOPXKECTBEHHOE NIOMEIICHHE “aATapHOro tuma’ (2004, IIpuros 2019: 699);
3Ty CLICHHYECKYIO KOPOOKY, 3aKPBITYIO € TPEX CTOPOH M OTKPBITYIO AUIIb CIICPEAH, MOXKHO
BOCIIpUHUMATh — yOeanTeabHO AokasbiBaeT M. Kykyann (Aunosenxuii, Kykyaun 2022:
405-417) — Kak “KBa3HPCAMTHO3HOE HAH KBa3HCaKPaAbHOE MPOCTPaHCTBO >, OHO Ha-
IIOAHEHO CUMBOAAMH (OTPOMHBIM 6ECTEACCHBIM TAQ30M, 3aHABECAMH, PIOMKAMH C KPACHOM
KHUAKOCTBIO, U T.A.), OTCABIAQIOITMMU K MAESM CBSIIIEHHOTO U BO3BHINIEHHOTO, HO B HEil
BCTPEYAIOTCS TAKKE 00Pasbl, MPUILEALLIE U3 COBETCKON BU3yaAbHOMN KYABTYPBI (cTOAGHKH
CO IIHYPaMH, YCPHbIC U KPACHbIEC ACHTBI, KOTOPbIe OOBIMHO CTABHAKCDH B 3aAaX AASI TOPIKE-
CTBEHHBIX IPHEMOB HAH Ha napaaax). MIHcTaaasnun camu 1o ce6e AByCMBICACHBI: € OAHOI
CTOPOHBI, OHH CAKPAAbHBIC I10 BHEIIHUM IIPU3HAKAM, C APYTOH, “y HHX, BOSMOXKHO, €CTb U
o6braHOE, 6pTOBOC HasHaueHue  (Aunosenkuit, KykyanH 2022: 425), K KOTOPOMY OTChIAR-
€T, MEXAY IIPOYUM, U $UIypa yOOPLIMLIBL

OTO SIPKUIl IPUMEP TOTO MAPAAOKCAABHOTO COCTOSIHUSA, O KoTopoM [ Ipuros numer
B 3CCe 1994 T. Bmopas caxpo-xyispusanns: HCOAOTH3M, UMCIOIMIL IBHO OKCIOMOPOHHBIN
XapaKTep, COCAMHSET MOHATHS “cakpasusanyst’ (MPUMEHEHUE PEAUTHO3HBIX HACH U IO-
CTYAATOB B 06AaCTH MCKyccTBa) M “cekyaspusanust’ (“ACKOHCTPYKLHMS M 0ObeKTHBALHS
[...] aMOuumit coBpemennoro nckyccrsa 6biTh kBasupeaurueil” [I1puros 1994: 298]) u
OIMCBIBACT “COCTOSIHME OABELUICHHOCTH U THOPUANSALIUK COBETCKOTO U IPABOCAABHOIO
Havaa (Aunosenkuii, Kykyann 2022: 419), KOTOpoe XapaKTepHU30BaAO IIO3AHE- U ITOCTCO-
BeTCKyIo Poccnio, 0cOOEHHO 10cAe BO3POXKACHUS PEAUTHO3HOCTH 1960-80-X IT. U IOSIBAC-
HUSI TOCTCeKyAsipHOTO obmectsa. Xots [Ipuros cantaa cocrosiHue “cakpo-Kyaspusanun’
IIEPEXOAHBIM, B CBOHMX IIPOU3BEACHUSIX OH HEOAHOKPATHO NIPHUBOAMA IIPUMEPBI 3TOH Ia-
PaAOKCaABHOM TCHACHLIMH: KaK TpeAnosaraeT Kykyann (Tam sxe: 419), OAHOI U3 TAaBHBIX
3aAa4 PUTOBCKUX POECKTOB HHCTAAASILIME OBIAO KaK Pa3 “usobpancerue nosdue- u nocmeo-
BEMCK020 B00OPANCCHUS CAKPANLHO20, KPAIHE IKACKTHIHOTO U ‘THOPUAHOTO 11O CBOEMY CO-
craBy” (kypeus Kykyauna). B pesyabrare, HHCTaAAALINM “COXPAHSIOT CIOCOOHOCTD YKa3bl-
BaTb BOBHE, HA TPAHCLICHACHTHBIH YPOBEHb PEAABHOCTH ; HO B HUX aBTOP OAHOBPEMEHHO
ACMOHCTPHPYET YCAOBHBIH U THOPHAHBII XapakTep AI0OOr0 BOOOPaXKeHUs CaKPAABHOTO
(Aunosenxuit, Kykyaun 2022: 428).

> KyKyAMH OTCBIAAET K KOHLICIILIMH ‘UEPOTONHS, IPEAAOKEHHOI POCCHIICKUM HCKYCCTBO-

BeaOM A. AHAOBBIM AAsL 00O3HAYCHMSI HOBOI 0OAACTH 3HAHMS, 2 MIMCHHO CO3AAHMSI CAKPAABHBIX
npoctpancTs. I TonbITku co3paHMs caKpaABHBIX HPOCTPAHCTB CTAHOBSTCS OAHUM U3 OCHOBHBIX Ha-
IPaBACHHUI aKTyaABHOTO McKyccrBa: cM. Meap 2009.
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4. Céled/LbHO@ 8 ucKyccmee

K reme cakpaapnoro Ilpuros He pas Bosspamaercsi. B HHTepBBIO ¢ YeIICKOI HCKYyC-
ctBoBeakor M. CaaBuLKoir” oH TOBOPMT:

,A,AH AA}I MCHsI CaKpaAbHOC B MCKYCCTBC — 3TO Kaxou y203H0 uaz 8 ucKyccmee, c63-
3AHHDLL C OUWYUCHUEM UCTIIUHDL ULU cyﬁbﬁw. TaK, KaK MbI CABIIINM, HAITPHUMED, 3BYK HAH
YyBCTBYCM 3aIlax. CaKpa.AbHOC — 9TO HC BBIPAXXCHHC KAKHUX-TO BU3HMOHCPCKHX OXHAA-
HHUH. CaKpaAI)HOC — 9TO KOraa 6CPCH.U> AUCT 6yM3.I‘I/I U MMOCTCIICHHO O6Hapy)KI/IB3.CH.Ib B
HCM CaKpPaAbHBIC TOYKH, HAXOASIIHCCA B TPAaHHIIAX 3TOI'O AHCTA. HOCKOAbe CﬂKPﬂ./leﬂe
ecmo 8 Kd%faOlZ TROYKE Hautezo Cyusecneosanusl (CA&BI/IHKQ 20I1: 2,4.7)

CaxpaabHOE 3TO HE IIyTh K [IO3HAHHIO UCTHUHBI, HE IIPEAMET KYABTA, HE OTPasKEHHE
HCTOPUYECKOTO CO3HAHUS O CAKPAABHOM. DTO CKOPEE HEKOE JKMBOE OLIYLICHHE YEro-TO
TaMHCTBEHHOTO, YTO MOYXHO HAHTH BHYTPU KaKAOH ACSITEABHOCTH.

Aas Ilpurosa, Kak Mbl BHACAHM, HCKYCCTBO 9ETKO OTAMYACTCS OT peAUruu (mc-
KYCCTBO HAaXOAUTCS B 0OAAQCTH KYABTYPBI, PEAMTHS — 3a €€ IPEACAAMH), H XYAOXKHHUK,
YIIOTPeOASSL PEAUTHO3HBIC MOHSATHS, OCO3HAHHO OTKAa3bIBACTCS OT TCOAOTHYCCKOH U
MHUCTHYECKOH LieAH. TeM He MeHee B HCKYCCTBE MOXKHO OOHAPY>KMBaTh CAaKpaAbHOE, HO
B BOCIIPUSITHH aBTOPA OHO HE HMEET ACAO C PEAHTHEIL: “CaKPAABHOE IIPEACTABASIET OCHO-
BaHHE, HA KOTOPOM BOSHUKAET KaKasl yTOAHO IIOMbBITKA YCAOBEKA YTO-TO ACAATH B KAKOM
YIOAHO 00AACTH’, U AASL XYAOXKHKA-TIO9TA 3TO CAKPAABHOE B TPAHHIAX MOETO PHCOBA-
Hust, B rpanunax aucra 6ymarn” (CaaBuuka 2011: 247). Boaee Toro, Aast Hero caxpaab-
HOE CBSI3aHO CO cdpepoit 6eCCO3HATEABHOTO, HHTYHTHBHOTO MBIIIACHUSI, B KOTOPYIO CBO-
MMM KOPHSIMH YXOAUT caMa KYABTYpa.

AATIT: He By raasamu, He 06OHSIO, CKaXeM, HO3APSIMH, HO s BOT CIIMHOM, KaK Obl
LIKYPO, 4yBCTBYIO. [...] Y k020 ecmv sma wymxocme, npucymcemene cakparvrozo moyscno
sudems 6 wem y200no. Hanpunmep, MOXKHO B AO3yHIaX BUACTD IIPOPACTAHHE U IIPOHUKHO-
BEHUE B HALILY KyABTYPY MAHTPUYIECKUX KaKUx-TO Hadaa. CKaskeM, BO BCeX 9TUX IyOAny-
HBIX ACHCTBAX MOXHO KaK-TO BUACTb PUTyaAbHYI0 0cHOBY. Ho oHa HacToABKO 3aTeMHe-
Ha, 4TO HaAO O0AAAQTD CHELUAABHBIM ACGUHUPYIOMMM AINAPATOM MAH CIELUAABHON
HACTPOEHHOCTBIO Ha TO, 4To6bI ee mouyBcTBoBaTh (CAaBULKA 20111 247).

Tot, KTO 06AAAAET TAKOI Y TKOCTHIO, OOHAPY)KMBACT CAKPAABHBIE APXCTHUIIBL B CAMBIX
OOBIACHHBIX OOCTOSTEABCTBAX, AAXKE B “AO3YHIAX HMAHM B CTAHAAPTHBIX “TIyOAUYHBIX ACH-
cTBax’, CTOAb PACHPOCTPAHEHHbIX B PEYEBOI MPAKTUKE COBETCKOM 310XH (BCIIOMHUM yIIO-
TpebacHue ab6pesuaryp B uukac s boza).

¥ B 1987 r. CaaBHIIKa 3aIIMCaAd HHTEPBBIO O CAKPAABHOM B COBPEMEHHOM HCKYCCTBE C He-
THIPbMST MOCKOBCKNMH xyaoxkHHKaMH (¢ Kabakoseiv, [Tpurossiv, Monactsipekum u Ilreitn6ep-
rom). [TepeBoAbI PpparMeHTOB HHTEPBBIO OBIAH OITy6ANKOBaHBI B YCIICKOM CAaMU3AATE B 1988 I., a Ha
SI3bIKE OPUTHHAAA OHH MOSIBUAMCh TOABKO B 2011
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IToaT ecTh MOCOGHHUK SKUSHH, IPOTASIABIBAIOIIMIL B HBIHCIUHEM KOPHU HCUSHIL MHO208EK0-
8011, dpesHert, HEUCKOPEHUMOL, SIBASIIOLICHCS B PAa3HOOOPASHBIX U CAMBIX HEBOOOPA3HMbIX
o6anumsix JKuszuu u Cwmepry, Aro6Bu u Aoara, ,A,06pa u 3aa. M1 oA BHUMaTe€ABHOTO
00HTaTEeAS] STUX MECT 3a Fa3CTHBIMM [PUSbIBAMU, IPA3AHUIHBIMHI AUKOBAHHSIMHU, YAHY-
HBIMH CBAPAMU TIPOTASABIBAIOT APXETNUNDL 3AKAUHAH UL, MONUTNECHHLX IKCTNA308, NECHO-
nenuit |...], cTpykTypoobpasytomuii madpoc KOTOPBIX, IPOpacTasi CKBO3b HAILIY COBpE-
MCHHOCTb, HEAOKEH U XKH3HecToeK (1984, [Ipuros 2019: 349).

ITpuroB oTcbIAAET K HEKMM ATABUCTHYECKUM CyOCTpaTaM, K BHEBPEMEHHBIM apXanye-
CKHM apXeTHIIaM, KOTOPbIE MOIYT HPOSBAATHCS B XYAOXKECTBEHHOM IIPOU3BEACHHH, OCO-
OCHHO B €ro 3aIIOMUHAIOLICHCsl MaHepe YTeHus1. VI3BeCTHBLI puMep — cayHA-UCIIOAHEHHE
Kpuk xuxumoper™, B KOTOPOM aBTOP, HMHTHUPYS HEPCOHAXA PYCCKOM (POABKAOPHOH Tpa-
AMLIHH, H3AAET AOATHIH KCTaTHdecKui KpuK. IlomyasspHBIM siBAsIETCA M YTEHHE IIEPBOM
crpods mymKkuHcKoro Oneeuna’®: B3AaMbIBasi TOPU3OHT OKHAAHHI BEPOSITHOTO BOCIIPH-
SITUSL TEKCTA, OH UCIOAHSET OOLICH3BECTHBIE CTPOKU Ha MOTUB OYAAMIICKOM MaHTPbI, My-
CYABMAHCKOH MOAHUTBBI U PyCCKOTO HAPOAHOTO PAacIieBa. 1eKCT, MHOTaXXABI IOBTOPEHHbIH,
TEpsIET CBOM CMBICA M CTAHOBUTCSI, ITO CAOBaM camoro I Ipurosa, “MaHTpoIl BEICOKOI pyc-
ckoit KyapTypbl (cM. 3axapoBa 2022).

B 6eceae co CaaBuuxoit AMuTpuit AACKCAHAPOBUY TOBOPHUA, YTO BHYTPH KKAOH
AESITEABHOCTH HAaXOAUTCS IPUKOCHOBeHHE K cakpasbHOMy. Ho ero murepecyer ne ca-
KPAaABHOE CaMo IO cele, a £36/K, KOTOPBIHA MOPOXAAET CAKPAABHOE, T.€. CAMOE TAABHOC B
€ro mporpamMme —

uccredosanme 93vixa — N306PASUTEABHOTO, AUTEPATYPHOIO, My3bIKaABHOTO U T.II. Koraa
MOMMENIb A3bIK, AEMATEPUAAU3YEIIDb €I0, HAYMHAET MPOCTYNATh CAKPAABHOE. [...] Ca-
KPaABHOE IIPOCTYIIACT HA IPAHUIIAX, B IEPECEUCHUSIX, B KPAHHUX MO3UIMsX s3b1Ka. 118,
IIEPEXOABL U3 OAHOTO SI3BIKA B APYTOH, COCAMHCHHS HAH, HAOOOPOT, HECTHIKOBKY SI3BIKOB
— 9TO T€ LIEAH, B KOTOPBIX IPOTASABIBAET CAKPAABHOE (CaaBurnka 2011: 247-248).

VMeHHO B MOMEHT aHAAN3a, PACYACHEHM S A3BIKA, HCCACAOBAHHS IO AMHAMUYECKHX
npeobpasoBaHuii, KOIAA yOHpaeM Bce AMLIHEE H OTKA3bIBAEMCS OT BOCIIPUSITHS SI3bIKA KaK
HOCHTEAS] YHUBEPCAABHBIX LIEHHOCTEH, TOTAQ IIPOSIBASIETCS CAKPAABHOE B HCKyccTBe . B
3TOM IIAAHE MOXKHO COTAACHUTHCS ¢ KyKyAHHBIM, KOTOPBII TOBOPUT O “$pEHOMEHOAOTHH Ca-
KPaABHOTO', OTMe4asi GAM30CTb IPUTOBCKOTO (M KOHLIENTYaABHOTO) MBIIACHHUS K ¢eno-
MEHOAOTHYECKON peayKIMHU [yccepasi: B cBOeM TBOPUYECTBE 10T ACMOHCTPUPYET OrPaHH-
YEHHOCTb M 3¢MHOI XapakTep AI060ro BOOOPaXkeHHs CAKPAABHOTO, AHAAHBUPYS CHMBOABI
U AUCKYPCBI KaK $EHOMEHBI CO3HAHMS, @ HE KAK MCTOYHUKH CMBICAQ HAM HOCUTEAH LIEHHO-
ctu (Aunoseuxwuit, Kykyaun 2022: 426-427).

*® Aast obpasia kprka kukumopsl cm. <https://soundcloud.com/eskovoroda/xppronmolikj>

(AaTa obpameHus: 11.09.2023).
*»  Cm. <https://wwwyoutube.com/watch?v=aNs10N6k6Is> (aata obpamenns: 11.09.2023).
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“B moux cruxax — muwert [ Ipuros (1996: 33) — eAMHULIEH, OISITh-TAKH, OCTACTCS (A0~
60, HO OHO OepeTcst He KaK AAHHOE, A KaK (724H08S14eecs, PA3BEPTHIBAOIICCCS U3 CAOTOB
1 OYKB, B CBOIO OYEpPEAb, UMCIOLIUX CBOIO MHTCHIMIO CTaTh CAOBOM . SI3BIK — MCXOAHBIIL
MaTepuaA, KOTOPBII COACPXKHT B ceOe OTPOMHBIN MOTECHIIMAA U MOXET IOPOXKAATh HOBBIC
(GOPMBI U TEKCTBI, OCTABASICh IIPU STOM CHIPHEBBIM, OBITOBBIM MATEPHAAOM: “SI3BIK — TOABKO
A3BIK, @ He A0COAIOTHAS HCTHHA, H, IIOHAB 3T0, Mbl IToAy4nM cBoboay” (ITpuros 1993: s).
ITpuroB yuuT “npuHUMATh BCE SI3BIKOBBIC M ITOBEACHYCCKHE MOACAM KAK SI3bIKOBBIC, 4 HE
xak Merapusuaeckue” (30puH 2010: 438), HHAYE UCKYCCTBO CTAHOBHTCS CPEACTBOM AAS
BAACTH U IIOAABACHMSI: OHO, HA00OPOT, AOAXKHO SIBASTH CBOOOAY, “IprdeM He ‘CBOGOAY OT,
a a0COAIOTHO aHAPXHYECKYIO, OMAcHYI0 cBoboAy” (3opuH 2010: 438).

B cBere aTHX MACH CTAaHOBHTCS Aerde NMoHsTh yBAcueHue [ Ipurosa oTpunareAbHOM
TeoAorueil. B xpucruanckoM BOCTOYHOM 60OrOCAOBHH, B y4CHHSX APEONAaruTa U APYTHX
OTLIOB LepKBH, CymHocTh bora ocraercst HenosHasaemoit (Bor Tpancienaenten), Ho bor
Aaet nosHanue o Cebe yepes akTbl TBOpeHus, yepes CBOU NPUPOAHBIC IHEp2uis’®, T.e. UC-
x0xAcHHsT BoxkecTBa BOBHE: B 9THX mposiBacHUAX bor coobmaercst (OH 0pAHOBpeMeHHO
¥ MIMMaHEHTEH), OCTaBasICh TeM He MeHee HenpucTynHbM 1o CBoeit cymnocTi. 10 3Ha-
9HT, 9TO MbI I03HaeM dHepruu bora, Ho He Ero cymuocts. Takum sxe 06pasoMm MOKHO,
IIOXKAAYH, BOCIPUHUMATh cA0Ba y [ Ipurosa: aT0 cBOEro poaa anepzuus, NPOSIBACHUS BOBHE
KaKOH-TO T HOH CKPBITOH CYLHOCTH, KOTOPYIO HUKAK He pasraaars. [ Ipuros obHapysxu-
BACT CHAY CAOBA M PACCMATPHUBAET €TI0 KAK [IAACTHYECKYIO MACCY, KAK TAUHY®, KOTOPYIO [I03T
MOXKET HPOU3BOABHO CACIIUTD B CBOCH TBOPYECKOI Aaboparopuu.

Takoil MOAXOA K SI3BIKY HAIIOMHUHACT KabOaAMCTHYCCKHME KOHLCII[UH, C KOTOPbIMU
I Tpuros GbIA XOPOLIO 3HAKOM: B OCHOBOIIOAATAIOLIEM AASI €BPEHCKOI MUCTHYECKOH TPaAU-
nuu tpakrare Cegep Heuupa (Kuura tBopenus, V-VI BB.) coTBOpeHre MHpa paccMaTpu-
BACTCs1 KaK AMHTBUCTUYECKUI IPOLIECC, a 22 OYKBBI eBPEHCKOro aAQaBUTA — KaK IACMEHTHI
MHPO3AQHUSI, U3 KOTOPBIX co3pacTcs MUP*™. Kak AAst kKaOOaAHCTOB B SI3bIKE OCYIIECTBAS-
eTCs IPOLIECC TBOPEHMS, TAK U AASL [ IpHroBa si3bIK MOHMMAETCSI KAK ABIDKCHHE: OH HE
OPUEHTHPOBAH Ha KOMMYHHUKAIIUIO, a cKopee Ha TBopeHue”. [IpumedareabHslil mpumMep —
IIAOAOTBOPHBDII IIPUTOBCKHI JKaHP “a30yKu’, KOTOPBIN ABASETCS METadOPOil CAKPAABHBIX

30 BOHPOC O Pa3AUYIHH MCXKAY CYITHOCTBIO M SQHCPTUAMH CTAHOBUTCS OCHOBOIIOAATAIOIIHM B

Y4YEHUH OTILIOB BOCTOYHOM IIEPKBH, B TOM urcAe ¥ Bacuaust Beankoro, Ipuropust Hucckoro, Ipuro-
pust [Tasamer (Aocckuit 1972: 39-50).

3 “TIbITatoch yAOBUTB GAY>KAQIOIIME TAC-TO B €TO [SI3bIKa] HeAPax B 3TOT MOMEHT YXKe CyIIe-
CTBYIOIIHUE, YXKe HATOBOPCHHBIC B APYTOH CHCTEeMe KOOPAMHAT Mou Gyaymue TBopeHus. |...] Takoe
K€ 9yBCTBO ITOCTHTACT MCHSI, KOTAA SI CTOIO Haa BaHHOH pasmokueii ranasl” ([ Ipuros 1996: 24). O6
OTHOILCHHY sI3bIKa U TAUHBI Y [ Iprrosa noppo6Ho numer SIMnoabckuii 2016: 214-222.

* B xuure Bovmue (Br. 1:3) Bor tBoput Mup nocpeactsom Caosa: “U Bor ckasaa: aa 6yaer
cBer. U craa ceer”. CM. Taxoke HOBo3aBeTHOE yueHue: ‘B Hasase 6p180 CaoBo, n CaoBo 6140 y
Bora, u Caoso 66140 bor” (Mn. 1:1).

» O xabbaanctuyeckoM noHuMaHuu sisbika y Ilpurosa cm. SMmnoabckuii 2016: 118-119,

141-148.
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IIPaTEKCTOB U OTCHIAACT, MEXKAY IIPOYUM, K APECBHEPYCCKOH TPAAULIUH a30y4HOM MOAHT-
BBI**: Ka)kAsl OyKBa PyccKoro aadaBuTa HapaLIMBACTCSI HEIIPUBBIYHBIM 0OPa3oM, CO3AABasI
HOBBIC CAOBA, 3BYKOBbIC aPTUKYASILIME MAM ppasbl (YacTO HEeCBS3aHHbIE MEXAY cO60M H
CKPBIBAIOLIME HESICHBII CMBICA), B OTKPbIBASI TEM CaMbIM HEOOBIMHYIO KAPTUHY MHUpA.

B arom ke u ecTb dunamuka caoBa, KOTOPOE NEPEXOAUT HA APYTOM, BHETEKCTOBDIN
yposenb. Kax yrBepskaaer IIpuros, a30yka BOCIIPOU3BOAUT “CAOKHBIH IIPOLIECC 3aPOXKAE-
HUs, OOHAPYXKCHUSI U ONO3HAHUS HCTUHHOTO, MATHYECKOTO CMBICAA POGETraHuUsI CAOBEC-
Horo notoka” (IIpuroB 1996: 194): “BeAndeCTBEHHAsI CTPYKTYpa” €€ — ITO “OCHOBOIIOAArA-
©omas crpykrypa seero 6urtust” (ITpuros 1996: 165).
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Abstract

Alice Bravin
The Apophatic Theology and the Sacred in the Poetry of Dmitrij Prigov

The article considers the poetic production of Dmitrij Prigov, one of the most prominent rep-
resentatives of Moscow Conceptualism, and focuses on the references that can be found in Prigov’s
works to the apophatic or negative theology of Pseudo-Dionysius the Arcopagite, one of the early
Eastern Church Fathers. Through several examples, taken from cycles of poems from the 1970s and
1990s, the article investigates Prigov’s poetry through the lens of apophaticism and explores formal
experimentations as well as stylistic strategies related to apophatic rhetoric. Theological, philosophi-
cal and sacral models are detached from their original context and used by the artist in a very uncon-
ventional way. Moreover, in the apophatic tradition Prigov discovers ideas that are fully applicable
to his own understanding of poetry. The essay also discusses the relationship between art and reli-
gion in Prigov’s view and his idea of the sacred in art.

Keywords

Prigov; Poetry; Apophatic Theology; Religion; Sacred.
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Tangibility of Time in the Prose of Aleksander Jurewicz*

Aleksander Jurewicz infuses his prose with a myriad of autobiographical threads,
striving to assemble a personal mythology. The matter of issues etched in memory, a gaze
into the past, questioning the meaning of returns to childhood and adolescence, recon-
struction of ventures into familial memories, reflections on impermanence and limits of
identity and personal freedom constitute the basis of his work.

This article offers a significant new perspective on the state of Aleksander Jurewicz’s
grand total of prose — Lida (1990), The Lord Does Not Hear the Deaf (Pan Bdg nie styszy gtu-
chych, 1995), The True Ballad of Love (Prawdziwa ballada o mitosci, 2002), Ashes and Wind
(Popidt i wiatr, 2005), The Day Before the End of the World (Dzien przed kovicem swiata,
2008) — as a collection of texts interlaced with references and the writer’s own reflections
on himself and his time.

Our article is inspired by the meeting with the writer that took place on November
18, 2022 in Gdansk. It is based on live narrative materials — with the aim to demonstrate the
unique beauty of the author’s precise speech — as well as original interpretations of temporal
signifiers in Aleksander Jurewicz’s work. Time is examined as the subject of portrayal in the
artistic text, as well as the implicit experience, perceived as a psychological experience of time,
its perception, also in retrospective projection. We regard time as a transversal image that
organizes the composition and the entire structure of works, since textual artistic time is a
model of an imaginary world. Jurewicz develops a consistent concept of time as an indivis-
ible, tangible matter that functions in the author’s mind in the form of metaphorical images,
temporary references. We draw attention to the fact that in the writer’s oeuvre time is a per-
sonal category that has a distinguished character in the ternary opposition of life, death, and
eternity. Concurrently, the course of time in the artistic world of Jurewicz is associated with
negative dynamics, the loss of domestic hearth and the falling world of people close to him.

L. Jurewicz in the Realm of Literary Studies

Aleksander Jurewicz was born in 1952 in the Belarusian town of Lida, but in Sep-
tember 1957, following a repatriation campaign, he and his parents moved to Poland, and

*
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settled in Gdarnisk; only in 1986 did he manage to visit his homeland since he left. From
1971 to 1976 he studied Polish Philology at the University of Gdanisk. In 1973, he made
his debut as a poet in magazines Litery and Nowy Wyraz, and a year later, his collection 4
Dream Which Couldn’t Have Been Love (Sen, ktdry na pewno nie byt mitoscig), was pub-
lished. Aleksander Jurewicz’s first book, On the Other Side (Po drugiej stronie, 1977), was
honored with the Peleryna Award for the most interesting debut of the year. Aleksander
Jurewicz permanently left his mark on Polish literature in 1990, after the publication of the
poetic novel Lida. In 1991, the writer became the first laureate of a private literary prize
awarded by Czestaw Milosz:

Milosz told me something that left me quite embarrassingly surprised. Namely, he said
that he traces the returns to the family past in Polish literature and that it was me who
started it with Zida. I objected a bit. Well, it’s a pity that it was just between us, a pity
that Milosz didn’t write it down for example, didn’t announce it publicly somewhere
(Jurewicz, Wojan 2021: 14-15)".

In 1994, a documentary film (with Jurewicz taking part) was made, directed by Barba-
ra Baliriska and Krzysztof Kalukin. The film, inspired by Lida, was entitled I the Rhythm
of Wheels, in the Rbhythm of Tears (W rytmie kél, w rytmie tez). Lida turned out to be one of
the most significant works published after 1989, a breakthrough year for Polish literature.
Zbigniew Zakiewicz received Lida as a nostalgic book by a member of a new generation of
writers from the northern borderlands (Belarus, Lithuania), a continuation of the literary
traditions of Jézef Mackiewicz, Sergiusz Piasecki, Florian Czarnyszewicz, Czestaw Mitosz,
and Tadeusz Konwicki. Speaking about the theme of eternal returns to the source, the au-
thor of Lupine Meadows (Wilcze tgki, 1982) noted:

After all, the atavism of the generations that were quick enough to be born in Belarus is
overwhelming — it is impossible to live without roots, which are in that promised and
only land. Jurewicz tries to reconstruct the residual relics of the five-year-old’s memory at
all costs, touching upon the memory of a wounded leg, Cygan the dog, orchard littered
with fallen overripe apples. These elements of the already utopian world return again
and again as a warrant to possess that real world (Zakiewicz 2017: 54)*

1

“Milosz powiedzial mi co$, co mnie wprawito w dos¢ klopotliwe zdumienie. Powiedzial
mianowicie, ze $ledzi w polskiej literaturze powroty do rodzinnej przeszlosci i ze poczatek temu
datem swoja Lidg. Troche zaoponowalem. No, szkoda, ze to padio tylko miedzy nami, szkoda, ze
na przyktad Milosz nie napisal tego, nie oglosil gdzie$ tego publicznie” (here and afterwards, unless
otherwise indicated, the translation is mine, H.P.).

> “Jednakze atawizm pokolen, ktére zdazyly si¢ urodzi¢ na Bialorusi, jest przemozny, nie
sposob zy¢ bez korzeni, a te s3 w tamtej obiecanej i jedynej ziemi. Jurewicz za wszelka ceng stara si¢
zrekonstruowad owe szczatkowe relikey pamieci pigciolatka, zahacza si¢ o wspomnienie skaleczonej
nogi, psa Cygana, sadu, gdzie spadaly przejrzafe jabtka. Te elementy utopijnego juz $wiata powracaja
raz po raz, jako legitymacja uprawomocniajaca go do posiadania tamtego, prawdziwego $wiata’.
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Stanistaw Uliasz, examining Lida in the context of the artistic generation born in the
years 1952-57 (childhood afier Yalta®), mentioning Malgorzata Baranowska, Pawel Huelle,
Stefan Chwin, and Adam Zagajewski, claims that “thanks to Aleksander Jurewicz, trau-
matic childhood memories gained the right to be literature. For until now, two basic pat-
terns have functioned in the literary tradition: Mickiewicz’s and Proust’s” (Uliasz 2001:
218)*. S. Uliasz also refers to the opinions of Marek Adamiec (Adamiec 1991), Aneta Mazur
(Mazur 1992), and Adriana Szymanska (Szymariska 1991), who consider Lida to be one
of the most mature contemporary stories about the painful experience of expulsion from
the eastern borderlands of the Republic of Poland (Uliasz 2001: 161). Marek Olesiewicz’s
article (Olesiewicz 1996) also falls within the scope of these considerations.

Przemystaw Czaplinski classifies Lida and Jurewicz’s later The Lord Does Not Hear
the Deaf as literature of private homelands, memoirs with a strong nostalgic tone. Accord-
ing to the literary critic, Jurewicz’s work falls within the trend of the mzythobiographical
revival, revealing the ancestral homeland (Czapliniski 1999). Jurewicz emphasized that he
wrote Lida during martial law, escaping from the unpleasant reality. Tadeusz Komendant
considers this experience of martial law, the experience of empty, arrested time to be the
main reason for the birth of private myths (Komendant 1997: 94). Jan Bloriski reflects on
the phenomenon of emigration of the imagination, in other words emigration into the past
or fantasy (Blonski 1990: 16). Zbigniew Biefikowski provides the definition of the past
present tense in the context of cultural nostalgia (Biefikowski 1996: 8-9). Agnieszka Nec-
ka-Czapska writes on the category of memory in Jurewicz’s works (Necka-Czapska 2019).
Joanna Jeziorska-Haladyj and Aleksandra Zdanowicz examine the narrative layer of Alek-
sander Jurewicz’s works within the trend of autobiographical prose, referring, among oth-
ers, to Philippe Lejeune’s concept of the autobiographical pact and Dorrit Cohn’s studies
on first-person narration (Jeziorska-Haladyj 2006; Zdanowicz 2020).

2. Temporal Axis of Jurewicz’s Artistic Reality

Aleksander Jurewicz is a complex writer, who arrests the recipient’s attention, forcing
them to listen to the silence of a dead childhood, distinguishing #races long gone. He risks
the reader being scathed by the dangerous shores of memory, admitting how difficult of a
companion he is to himself (Jurewicz 2022)%. On the one hand, the fate of the author of
Lida is marked by a kind of uprooting, primarily from home and childhood. On the other,
by intellectual entrenchment — him creating his own world dominated by literature and
music — dynamic forms of art, in which composition developed with time - is the most

> See M. Czerminska, Centrum i kresy w twdrczosci pisarzy urodzonych po wojnie, “Akcent’,
1993, 4, pp- 76-83.

+  “Dzigki Aleksandrowi Jurewiczowi traumatyczne wspomnienia z dziecifistwa uzyskaly
prawo bycia literatura. Dotychczas bowiem w tradycji literackiej funkcjonowaty dwa podstawowe
wzorce: mickiewiczowski i proustowski”.

5 “Jestem cigzkim wspdlpasazerem”.
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important element. When speaking of meeting Czestaw Mitosz in 1997 in the Camaldolese
monastery in Wigry, Jurewicz does not forget that the music playing in the background
was Rachmaninoff, performed by the great Lithuanian pianist Aldona Dvarionaité (Jure-
wicz, Wojan 2021: 14).

One that will keep coming back to Jurewicz will keep discovering new meanings with
each re-reading, penetrating one’s experiences and emotional states. It is the literature of
an uncomfortable inner journey, of the bared nerve of memory. As Aleksander Jurewicz
points out,

In writing, one stands on the side of doubt, not certainty; on the side of questions, not
ready-made answers. This is what I look for in other people’s books, [...] literature writ-
ten with an open heart, and not calculated writing that flatters cheap tastes (Jurewicz
2005: 103)°.

The writer does not impose his own opinion on his readers, nor does he tower over
them like a clamorous self-proclaimed moralist. His confused thoughts and impressions
are authentic; his moral choices, right or wrong, are born of life, the truth of childhood ex-
periences. Jurewicz exists in a suspended motion of perpetual return, cut through by time.
This becomes increasingly apparent in the insatiable journey of searching and mediation
in Jurewicz’s creative space. As of late, Jurewicz has been reading a lot of various biogra-
phies, diaries, and letters, fascinated by contemporary Scandinavian literature, as well as
the works of Portuguese writer Anténio Lobo Antunes; after the passing of Jerzy Pilch he
mentions Pawel Huelle and Wiestaw Mysliwski among writers that interest him the most.

Aleksander Jurewicz’s work is deeply rooted in his childhood. This period inspires the
writer and provides the keys to the interpretation of each work, behind which there is an
adult man with a child inside him, subsisting through memories:

Childhood fears — despair - loneliness — eternal regret — unyielding guilt — belief in
ghosts and superstitions — crossing oneself tamely before bed — the fervent ‘Angel of
God / my guardian dear / to whom God’s love commits me here), - birds - clouds — the
mysterious horizon — penny buried in the garden so that money will grow — timidity
and a sense of being obsolete. Man finds a once-living child in himself. He becomes the
father of that child when the father is no more... (Jurewicz 200s: 57)7.

¢ “W pisaniu staje si¢ po stronie zwatpienia, a nie pewnosci, po stronie pytar, a nie goto-

wych odpowiedzi. Tego szukam w ksigzkach innych, [...] literatury pisanej na otwartym sercu, a nie
literatury wykalkulowanej, schlebiajacej tanim gustom”

7 “Leki dziecinstwa — rozpacze — osamotnienie — uczucie wiecznego zalu — nieustanne po-
czucie winy — wiara w duchy i zabobony — znak krzyza czyniony ptochliwie przed péjéciem spaé
— zarliwe odmawianie ‘Aniele Bozy, Strézu mdj, ty zawsze przy mnie stdj..” — ptaki — chmury - ta-
jemnicza linia horyzontu — pi¢ciogroszéwka zakopana w ogrodzie, zeby wyrosly pieniadze — nie-
$miato$¢ i poczucie zbednosci. Dorosty odnajduje w sobie zyjace kiedy$ dziecko. Staje si¢ ojcem
tamtego dziecka, kiedy sam ojca juz nie ma...”
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For Jurewicz, writing was supposed to be an escape from childhood, a sort of account
settlement with this resolved period of his life. However, it became an escape to childhood,
a piercing, perfectly subtle reflection on what has long passed, a Bachelardian philosophi-
cal category (Bachelard 1968: 29). The intersubjective triunity of time allows the author to
become aware of everything he experiences. Time inversion, drawing on the resources of
memory and consciousness, drifting in a hybrid reality allows Jurewicz to construct a psy-
chobiography, his own verbalized philosophy of time: “there must be something beyond
the past, which seems closed, something more than the day that is about to end, and the
tomorrow that will soon begin. I thought that there is one time that connects everyone and
everything around — infinite time, like someone’s invisible gaze that we sometimes feel on
ourselves” (Jurewicz 200s: 89)*. Temporality of being as an existential experience is at odds
with this infinity, perpetuity, and immortality: “The wind blew out the flame of the candle,
fire in the furnace extinguished, the train left into the unseeable distance. It’s all over now,
yes...” (Jurewicz 200s: 172)°. Temporality is presented as a waiting room or a train that
never stops, sometimes as a journey or an abyss — elements embedded in transience. Life is
the destruction of the beginning; birth is the beginning of dying.

3. Human Time and Space Defined through Life and Death

In Jurewicz, the illustrative equivalents of irreversible demise are rains (“drops of dead
rains’, Jurewicz 200s: 57)'°, snows, tears, waves, sands, ashes, cigarette butts in an ashtray, a
calendar with pages torn out. Creativity becomes the source of the individual sense of life’s
meaning, capable of resurrecting the past. That is why Jurewicz writes without a vision of a
finished whole: with an openness to the unknown future, missing the time that is here and
now. In Lida, a clock with a hand broken off signifies the alignment of the place’s spiritual
content with the emotional state of the protagonist; in The True Ballad of Love, there is a
“clock with a lifeless dial” (Jurewicz 2002: 60)", in The Lord Does Not Hear the Deaf, the
chirping of grandfather clocks is a projection of polyphonic time disharmony. In 7he Day
Before the End of the World, the main character of the work says: “I was stuck between
two hands of the same clock, both unable to find a mutual hour” (Jurewicz 2008: 61)*,
while the ticking watch on the deceased father’s hand aggravates this sensitivity to time.

¥ “Musi by¢ jeszcze co$ ponad czasem przeszlym, ktory wydaje sie zamkniety, co$ ponad

dniem, ktéry whasnie si¢ konczy, i jutrem, ktdre zaraz si¢ zacznie. My$latem, ze jest jakis jeden czas
taczacy wszystkich i wszystko wokot — czas nieskoniczony, jak czyjes niewidoczne spojrzenie, ktdre
nickiedy czujemy na sobie”

> “Wiatr zdmuchnal ptomien $wiecy, zagast w piecu ogien, pociag odjechal w niewiadoma
dal. Juz jest po wszystkim, tak...”

' “krople umarlych deszczy”.
“zegar z niezywym cyferblatem”
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“Bylem wecisnigty pomiedzy dwie wskazéwki tego samego zegara, ktdre nie moga ustali¢
wsp6lnej godziny”.
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Connected to the human body, the watch overcomes the power of biological time, and
transgresses the limits of mortality. Its ticking can be perceived both as not coming to terms
with the death of a human being, the desire for his life to continue, as well as indifference,
and perhaps even hostility of time towards the fate of man. Aleksander Jurewicz shows the
heterogeneity of “human time”: the physical category of homogeneous time cannot be ap-
plied to it. The watch counts the time in which the father is no more. In this time, orphan-
hood, uncoziness, and spiritual homelessness are born inside the “dying house”, “house of
mourning’, in which the protagonist cannot find a place.

Jurewicz describes his father’s room several times. Dead, drowned in silence and
darkness, it no longer resembles the sewing workshop that was the whole world for the
deceased: “For him, it was a lonely island and a roaring arena, a monastery cell and a bar”
(Jurewicz 2008: 25)". Father’s space drapes itself in mourning. His window, table, bed be-
long only to him, as they are attributes of his life. The calendar with the date “September 8”
indicates the day his father never woke up. And on the evening of the previous day, tearing
off a page from the calendar, he did not suspect that he was closing the book of his own life.
Someone’s jacket cut by the father will never be sewn. Jurewicz emphasizes imperfections,
sudden cessations, understatements. The father’s death is accompanied by a “dead silence
around him, so unusual for him, a silence more dead than he — my father, my dad” (Jure-
wicz 2008: 10)". The tapping of the “Singer” sewing machine, a companion of daily affairs,
father’s hand and voice, is not heard: “They sang as if they believed they could drown out
life” (Jurewicz 2008: 104)". The sewing machine, the most valuable piece of luggage taken
from Belarus, was a symbol of happiness and the meaning of tailor Michat Jurewicz’s life.
Merged with this person, it is an inseparable member of the family, for which it has a high
sentimental value. The machine is a thing woven into the father’s biography. Speaking of
memorabilia, Witold Nowak points out:

A special category of things that evoke memories are objects left by the deceased. They
can be intentionally left and addressed as souvenirs to specific people, they can be treated
by the living as souvenirs, regardless of the intentions of the deceased (Nowak 2017: 157)'°.

Without his father, the sewing machine becomes a mere souvenir, a useless and idle
thing. A supposedly living inanimate object is dead for the lack of a performer. The nar-
rating character, looking at it and his father lying idle, feels ashamed for him. He wants to
protect the dead from the unnaturalness of his state, the awkwardness of lying silently in

" “Byla dla niego samotna wyspa i pelng zgietku arena, klasztorng cela i barem”.

" “martwa cicho$¢ wokét niego, tak jemu niezwyczajna, cicho$¢ bardziej niezywa niz on —
ojciec, mdj tato”

5 “Spiewali, jakby wierzyli, ze potrafi zagluszy¢ zycie”

¢ “Specjalng kategoria rzeczy, ktdre ewokuja wspomnienia, sa przedmioty pozostawione przez
zmarlego. Moga one by¢ intencjonalnie pozostawione i zaadresowane jako pamiatki do konkretnych

0s6b, moga zosta potraktowane przez zywych jako pamiatki niezaleznie od intencji zmartego”.
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front of other people. Hence the reflexive desire to bury the dearest person as quickly as
possible. In youth, an encounter with death becomes traumatic. The protagonist of Zhe
Day Before the End of the World is completely unprepared for the loss of his father; he must
learn his new role as a family guardian, a farmer in charge of the house, responsible for the
wellbeing of his mother and younger siblings. Hence the persistent thought that his child-
hood and youth died together with his father. The aching memory keeps pulling him back
to that happy period of his life:

I knew that sand buried not only my father, yet everything connected with him. Along
with the coffin they buried a red Belarusian sledge, the first oranges, wooden holders
with nibs, a collection of postcards, a lace-up soccer ball, the warmth of a tiled stove,
grandma’s letters, a rocking horse, The Paul Street Boys, Rifle jeans, a Bambino adapter,
plum jam, moths burning in the kitchen (Jurewicz 2008: 138)".

P. Czaplinski rightfully notes that for nostalgia, enumeration is one of the fundamen-
tal means of retrieving the past, it is a thing unto itself (Czapliniski 1999: 66). The human
body turns into an object, while things soaked with the human element become carriers
of memory, a strong experience of someone’s presence, someone who is no longer there.
In The True Ballad of Love, there are, among other things, reflections on the fact that the
things dear and valuable to the deceased should be buried with them:

A mug or a cup, a blue plate with a drop of fat on its edge that has not been washed off,
a tie, a razor with an unfinished shaving soap, music sheets, a book read from back to
back or not read at all, a flashlight, house slippers, a penknife, a ticket saved from some
journey, coins found after death in a pocket or purse, a door key, a comb, a mirror, a dried
rose last love turned into, glasses, cigarettes and matches (Jurewicz 2002: 36-37)".

The belongings of the deceased constitute their everyday world, they speak of their
character, preferences, profession performed during their lifetime. Objects were given a
value, thanks to which they lived together with people, lasted with them. With the loss of
all use, do they become a material correlate of their owners, dead tissue of their lives? Do
things have an objective value? Or is it strictly subjective? In the novel God Does Not Hear

7 “Wiedzialem, Zze piasek zasypuje nie tylko ojca, ale i wszystko, co si¢ z nim wiazalo. Wraz

z trumng grzebali czerwone biatoruskie sanki, pierwsze pomararicze, drewniane obsadki ze stalow-
kami, zbiér widokdwek, sznurowana futboléwke, ciepto kaflowego pieca, listy od babci, konika na
biegunach, Chlopcéw z Placu Broni, dzinsy Rifle, adapter Bambino, $liwkowe powidta, plonace w
kuchni émy”.

" “kubek lub filizanke, niebieski talerz z nie zmyta kropelka tluszczu na jego brzegu, krawat,
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the Deaf, Alik finds himself in the room of Mr. Sierozka, who was buried a few hours ago.
An empty room to which its owner will never return. A bed, a painting of Our Lady of the
Gate of Dawn, same as at home, a crucifix, old photos, a lamp, glasses, and slippers — those
things were ordinary, but the life of grandfather’s friend dwelled in them.

4. Jurewicz’s Familial Mythology
The Day Before the End of the World is based on the writer’s memories; Aleksand-

er Jurewicz relates the events that took place almost thirty years ago. He seems to relive
his father’s death over and over again. The writer prepared to realize this work for several
years, keeping the figure of his father in memory, collecting everything that was related
to those days of September. He wrote for his brother Arek, then thirteen years old. It was
supposed to be a keepsake of the father. The work was finished within a month and a half.
The preparatory process turned out to be disproportionately long compared to this final
verbalization of the farewell to father. For this purpose, Aleksander Jurewicz came to his
mother, returned to the “death space”. The timeline of experience in the sudden death of a
loved one became the plot material of the novel, spread over three days from the moment
of receiving the news of the father’s death to the end of the funeral rite. It is a time of
tangible pain, suffering, despair, helplessness, denial, and fear. Jurewicz was creating his
own chamber story in a scenery manifesting the death of a loved one. Retrospection has
been updated. The writer saw the table in front of him as if placed against a catafalque
on which his father was lying. This combination of imagination with the perception of
memory turned out to be an effective way to accomplish the artistic task set by the author.
Missing words are replaced by music. Jurewicz mentions S. Prokofiev’s Sonata No. 2 in D
Major and Margarethe’s Jewel Aria from Ch. Gounod’s Faust. The leitmotif resonant with
the literary text is Chopin’s Lento con gran espressione, or Nocturne in C-sharp minor. When
leaving for college, Jurewicz perceived it as an overture to future nostalgia; after his father’s
death, the nocturne “became a double requiem” (Jurewicz 2008: 107)”. Chopin’s work
conveys anxiety and hesitation, elegiac reverie, violent emotions, dramatic tension in the
mysterious scenery of the night.

In Jurewicz, the fragmentary, loose narration resembles a ripped film: “There is a jag-
ged plot of days and faces, voices and silences, laughters and bitter sighs, all too vast for my
father’s workshop at this point, passing through my memory as if it were a malfunctioning
projector” (Jurewicz 2008: 26)™. It is worth mentioning that in the academic year 1982-
1983 Jurewicz attended the Screenwriting Study at the National Film School in £6dz. The
personal biographical narrative, moving, captivating with the sincerity of the protagonist’s

v <ol sic podwoi s

stal sic podwéjnym requiem”.
** “Przez moja pamie¢ przewija si¢, niczym w projektorze, ktérego mechanizm si¢ rozstroit
i kadry filmu rozbiegaja si¢ po ckranie, poszarpana fabula dni i twarzy, gloséw i ciszy, $miechu i

gorzkich westchnien, dla ktérych w tym momencie pracownia ojca staje si¢ za ciasna”.
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confessions, gives the impression that this literary requiem has been written in the pres-
ence of the deceased. Terminated events, permanently assigned to the past, are perceived as
ongoing, still present. Temporal relations have their own semantics; they extend the time
horizon of the narrative. A comprehensive description of the mental processes and internal
motivation of the protagonist in The Day Before the End of the World justifies his behav-
ior. He does not hide the fact that he is afraid of his dead father, afraid of looking at him,
approaching the coffin. In his mind, he is constantly speaking with the deceased, mixing
intersecting time planes. He dreams of a Gypsy caravan with which his father leaves. As
time passes, the association of family with the caravan moving into a house rebuilt after
the Germans emerges. The house chosen by the father, “when we came here to live again”
(Jurewicz 2005: 58)*". A second home. Jurewicz left this house when he departed to study.
A shifted place, as Malgorzata Czermiriska would call it (Czerminska 2011: 9). Now this
house, which replaced the family home, “seems abandoned, no longer needed by anyone”
(Jurewicz 2008: 22)**. The house is frozen in mourning. Jurewicz secks a symbolic shelter
in the house he was born in: “As long as that house in a small Belarusian village near Lida
stands, I am sure that its walls still hold my childhood, that we are still together, just as in
the beginning, and everything still has some sense and meaning, time stops for a moment”
(Jurewicz 200s: 47)*. The old family home is the guardian of family history. The writer
compares it to a sanctuary. Krupowo (located six kilometers from Lida), that Place (Jure-
wicz 2005: 36)* is the center of the universe, the source of physical and spiritual comple-
tion. It is the writer’s “land of memory” (Bietikowski 1996: 82). The search for this home
is a quest through the temporal continuum, in a ceaseless confrontation between all of its
three aspects, a drift inside the labyrinth of writer’s memories and fantasies: “The home
then becomes something more than a birthplace; it is the home of our dreams and reveries”
(Bachelard 1970: 177)*.

In his works, Aleksander Jurewicz repeatedly defines the symbolic background of
the family myth through cranes, chimney smoke, and moths: “And up there, under the
unknown land of the sky, two dark birds swayed like burnt kites” (Jurewicz 2008: 139)>".
The image of a crane flying towards the North, back to its native land, is found in Tade-
usz Konwicki’s Bohiz, and black rooks are also mentioned by Zbigniew Zakiewicz (2017:
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199). It is a spiritual and emotional metaphor of perplexity and perdition, estrangement of
people expelled from their familial hearth, a spiritual construction of their particular /oci
communes. The smoke that rises from the chimney signifies family bonding and warmth,
waiting for the children to return; it also represents the order and predictability of life, it
emblematizes a space used by a family. It embodies the connection between heaven and
earth, matter and spirit. “This smoke is like a drip that keeps me alive. As long as it rises
from the chimney, it seems to be the thing most permanent, although it is but flickering
of a felled tree’s fleeting spirit” (Jurewicz 200s: 149)*. Therefore, its absence is associated
with the loss of a hearth and sense of security. Finally, a moth, heading towards the light
of an oil lamp, is born of night and night is its domain, but its hidden beauty still lies in
its attraction to the source of light. For the writer, it is a metaphor for creativity, nocturnal
writing. It is also associated with childhood and the power of the moon: “In vain, from the
first time I light my lamp, I expect some stray moth to come and flutter around the hot
lampshade, yet I keep telling myself that if there is even one moth left in the world, it will
surely come here” (Jurewicz 200s: 16)*. For Jurewicz, the moth is a link to the past and the
future, a personification of regenerative power in a world destined for solitary individuali-
ty, temporariness and ephemerality.

The writer is attracted to the changing nature of the world, and at the same time its
stability, like in the light Moon shines in. After all, it does not come from the Moon itself,
but it is the reflected light of the Sun. The symbolism of the moon combines antinomies,
hides the secrets of the world. The moon is inextricably attached to the night, as well as the
human subconscious, imagination and fantasy, sharpened intuition. Jurewicz admits: “The
moon in the sky is something as natural for me, but still unusual, as the date of my birth.
Moonlit nights give me strength, unlike sunny days, which are a curse. I have been adoring
the Moon since I was a child; I need its presence, light, dust...” (Jurewicz 200s: s1)*°. For
him, it is a symbol of insight and alert sensitivity, calmness. In Zbe True Ballad of Love, the
moon is a faithful guardian of lovers, watching over feelings, blessing young people with
its light. Unlike the solar attributes, lunar symbolism has a clearly positive connotation in
Jurewicz: “Back then, it was called ‘lunette; and when I say its old name a few times, I feel
the taste of something warm, good and friendly” (Jurewicz 2002: 125)?".
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Jurewicz does not manifest mirages of man’s perseverance, his endurance. Man is a
fragile, airy figure, akin to ashes. It is no coincidence that the title of one of the writer’s
works consists of two words joined by the conjunction and: ashes and wind. In Jurewicz,
ash (often occurring together with the word “dust”) can be seen as human fate, an image
of life that is short and finite. Likewise, wind is a symbol of time, passing and destruction.
“Time is a wind; it blows small candles out / Yet makes great fires burn with increasing
heat” (Mickiewicz 1984: 352-353)*. Ashes themselves are the remnants of something that
has ceased to exist, miserable remains after burning, loss of structure. This thread plays an
important role in The True Ballad of Love:

Into ashes and smoke turned the words he spoke, the thoughts he thought, the deeds he
did, all dreams fulfilled and unfulfilled, old love confessions and bachelor songs over the
river on summer Sunday afternoons, illnesses and dances at evening parties, fragments
of pleading prayers uttered on one’s knees in difficult hours of life and grateful glances
sent to heaven, all bad awakenings and peaceful sleeps, good mornings and turbulent
nights, memories most distant and from before the mortal day, dreams of the little boy
one used to be, and hopes held on the threshold of old age, which took on the taste of
bitter herbs, sung masses and services, yesterday’s news from an unfinished newspaper.
Everything from Romejka’s life turned into an ashpit — dust, which may today be spread
over the vegetable patches, and which will soon be covered by the snow that has already
started to come here from somewhere (Jurewicz 2002: 35)*.

This time, Jurewicz does not talk about material things, those left after a person. The
spiritual life of man, the world of one’s experiences, dreams, and interpersonal relationships
turns into ashes. The aspiration of the author of Ashes and Wind is to try to stop the world
and decipher it with all senses. It is a process of literary construction and reconstruction of
oneself and one’s loved ones. The achievements of each person are a picture of their selves,
cach of one’s elements reflects one’s character, the structure of identity. Jurewicz tries to
trace transitional, indefinite moments, and resurrect what is left in ashes. The use of frame
composition emphasizes the author’s intentions. Fragments 1 and ss of Ashes and Wind

3 “Cuzas jest to wiatr: on tylko malg $wiece zdmuchnie, wielki pozar od wiatru tym mocniej
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juz zaczal tutaj podazad’.
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are built on the principle of repetition. The ending is a reflection of the beginning, though
slightly shortened, more rhythmic and lyrical. Time becomes too tight for the writer, and
temporal penetration is the only way to tame it, or to at least make sense of it.

5. The Desire to Defy Time

The author of the work looks at a photo taken in the spring of 1953. An ordinary
photograph from a family album. However, for Jurewicz, it becomes a plasticization of his
past, the beginning of his life (synonymous with “Everything,” “Everything: World - Life
— Death” [Jurewicz 200s: 7])*, it transfers him to another mental dimension. The pho-
tograph hides massive layers of emotions of a man returning to the past, to his “maimed
childhood” (Mazur 1992: 128)%. And what has been left unsaid, Jurewicz can imagine. He
experiences family history in his own way, he gets emotional and dives into his own pre-
history. In addition to showing what exists, what is pinned to a certain place and moment,
photography can reveal images that go beyond a set time and location. Temporal substance
is concentrated in the space of photography, a secondary sign of its time — time frozen in
the current. The visual message precedes the verbal representation. Jurewicz sees a small
yellow rectangle as a miniature of the cosmos. Mother, father, and little Aleksander (in the
first paragraph, the author uses the third person singular form with some distance: “His
eyes seemed to reach out to the world, to life, to fulfill the destiny assigned to him. A few
months old, trusting, without pain or desires, wonderfully free and bereft of memory”
[Jurewicz 200s: 7])*. The parents, still young at the time, are the first sign of temporal
disruption, the existence of different time orders. The three figures in the photo — despite
the fact that they are captured in a single moment of physical and clock time — are not
engraved in the same time. It was different for each individual person. Mother’s time is
different from father’. The child’s time is completely unalike: “It will be the first spring in
life...” (Jurewicz 200s: 7). These times run parallel, occasionally crossing, they come clos-
er, yet never get rid of their subjective, psychological character. In The True Ballad of Love,
the narrator looks at his future grandmother and asks a question: “And where was I then?
In what corner of the universe or infinity have I patiently or anxiously waited for my turn
to come, for someone to call me and take my hand to lead me out of the darkness and into
blooming meadows, white-washed walls, pure mornings?” (Jurewicz 2002: 31)*.

1»

# “Wazystko”, “Whszystko: Swiat — Zycie — Smier”.
% “okaleczonego dziecinistwa’.
3 “Jego oczy jakby wyrywaly sie do $wiata, do Zycia, do wypelniania przypisanego mu prze-
znaczenia. Kilkumiesieczny i ufny, bez bélu i pragnien, cadownie wolny i bez pamieci’”.

7 “Bedzie to pierwsza wiosna w zyciu...”

¥ “A gdzie ja wtedy bylem? W jakim zakatku wszechswiata czy nieskoriczonosci cierpliwie
lub z niepokojem czekatem, az przyjdzie na mnie kolej, az kto$ zawola mnie i wezmie za reke, zeby
wyprowadzi¢ z ciemno$ci ku rozkwitlym Igkom, pobielonym $cianom, przeczystym porankom”.
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Time is a frame, a category present at every stage of human life, from birth to death.
Each person has their own way of operating within temporal perspectives, i.e. past, present
and future. Therefore, time is an important element of self-awareness. Man is endowed
with consciousness of his location on the temporal continuum - being in time, making
assumptions about the length of his own life, thinking about the certainty of his death.
Bending over an old photograph, Aleksander Jurewicz wakes a sense of continuity, he cap-
tures time in real and biographical planes, as well as in the very process of creating a literary
work. He compares his writing to saving memory?®, typing in the former home on the keys
of the machine, in order to be able to say: “We are in this welkin as a reminder that we were
once very much together on Earth. And as long as I feel this dying and coming back to life,
nothing has really ended — and it cannot end yet” (Jurewicz 2005: 172)*.

The act of speaking from and into oneself is in suspended continuous (current) time.
The personal-biographical type of narration does not exclude dialogue, but rather antici-
pates it, assuming that the reader will empathize with the writer’s temporality as they flip
through pages of his own diary. Contemplating on the category of the writing subject, Jo-
anna Jeziorska-Haladyj writes: “Reaching back into the past, reinterpreting, aligning it with
the present and the projected future allows one to construct a coherent narrative on the hu-
man life” (Jeziorska-Haladyj 2006: 104)*. The writer tries to avoid a discrepancy between
naturalness, the authenticity of experiences and the externally imposed artificiality, the rig-
ors of writing. An atmosphere of intimacy allowed him to discover himself — to be himself,
to pull through the split into “I for me” and “I for others’, to express his own essence.

Aleksander Jurewicz exhibits elements of his privacy, refers to personal experiences
so that the reader recognizes him as a man struggling with the same issues, having similar
joys and sorrows, a man afraid of uncertainty, old age, illnesses, and finally, death: “One
day, we will be but a shadow that sits for a while on an empty chair at someone’s Christmas
table” (Jurewicz 200s: 157)* There is a disturbance in the temporal perspective: the living
are at the starting point of the anthropocentric paradigm “I - here — now”, while the dead
are on the other side of it, in their eternal “now”, “in a time irretrievably past, time shut by

*  As]. Jeziorska-Hatadyj notes, “there is a certain danger in giving memories a final, written
form: it is impossible to return to the state before writing. Putting it on paper saves them from
oblivion, but also impoverishes, narrows, and limits the world preserved in memory to some extent
(Jeziorska-Hatadyj 2006: 107). (“W nadaniu wspomnieniom ostatecznej, pisemnej formy kryje si¢
wiec pewne zagrozenie: nie jest mozliwy powr6t do stanu sprzed pisania. Przelanie na papier ocala
od zapomnienia, ale i w pewnym stopniu zubaza, zawgza, ogranicza $wiat zachowany w pamieci”).

# “Jestesmy w tych przestworzach na pamiatke, ze bylismy kiedy$ bardzo razem na Ziemi. I
dopdki czuje to zamierajace i na powrét ozywajace pulsowanie, nic naprawdg nie skonczyto si¢ — i
jeszeze nie moze si¢ skonczyc.

# “Sieganie do przeszlosci, reinterpretowanie jej, uzgadnianie z terazniejszoscia i projekto-
wang przyszlo$cig umozliwia stworzenie spdjnej narracji o ludzkim zyciu”.

#  “Zostaniemy kiedy$ tylko cieniem, ktdry na chwile przysiadzie na pustym krzesle przy
czyim$ wigilijnym stole”.
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the cofhin lid, buried under grave sand, showered in posthumous flowers” (Jurewicz 200s:
141)%, an unfulfilled tomorrow.

Throughout his life, man is on his way to death. Each day, he wakes up a day older.
Jurewicz says that those little hands which hold the rattle in the old photo are the same
hands that are holding the pencil now, and in time, they will lose their warmth and feeling
forever. Life is compared to the process of photographing. The writer admits: “I remem-
ber and will never forget those visits to the photographer, which reminded me of dying. I
thought that I would only stay on the shot and not make it out of the photographic atelier
alive” (Jurewicz 200s: 72)**. The distance between the imposing situation and the events
depicted is evident, as “the glass of photographic frames divides our lives into two parts —
the “there” has the childhood and everything that has already happened, and the “here” will
never have a beginning, as all beginnings have been left behind glass, on the wall, on the
other side” (Jurewicz 200s: 11)#. The writer is carrying that child of a few months, a three-
year-old, a five-year-old, an eight-year-old, whose reflections hang in frames on the wall of
the room. Within this multi-layered view onto oneself, there is an “auto-interpretational
effort, a singular point of view independent from external criteria” (Czerminiska 1987: 16)*.
The discontinuity, the “punctuality” of their lives contributed to the current continuity, the
perpetuation of consciousness. They are different, yet at the same time they know every-
thingabout each other, and sections of their lives form a straight line that will one day come
to an end, like the line of his father, mother, or grandma Malwina. Those children, who are
now gone, who have grown up, assume the attitude of a constant observer.

They are helpless bystanders whom I perhaps shame with my life, my discouragement,
my aging. I guess they had other plans for me, and not such longings to fulfill or hun-
gers to feed. They bet on a better kind of fate; it was supposed to be different beyond
that first horizon: not this city, not this table, not such dreams. Because they certainly
remembered how it was really meant to be, and they know why it didn’t work out. They
certainly remember why their lives took a different path (Jurewicz 2005: 10)*7.

#  “w czasie bezpowrotnie przeszlym, w czasie zatrzasnigtym wickiem trumny, zasypanym
grobowym piaskiem, przykrytym po$miertnymi kwiatami’.

+  “Pamietam i nie zapomne nigdy tych wizyt u fotografa, ktdre kojarzyly mi si¢ z umiera-
niem. Myslalem, ze zostan¢ juz tylko na fotografii i nie wyjde Zywy z fotograficznego atelier”

#  “szklo fotograficznych ramek rozdziela nasze zycie na dwie czgéci — tam jest dziecinstwo
i wszystko, co juz si¢ zdarzylo, a tutaj juz nigdy nie bedzie Zadnego poczatku, wszystkie poczatki
zostaly za szklem, na $cianie, po drugiej stronie”.

# “wysilek autointerpretacji, jednostkowy punkt widzenia, niesprawdzalny do kryteriéw ze-
wnetrznych”

+7 “Sg bezradnymi $wiadkami, kedrych by¢ moze zawstydzam swoim zyciem, zniechgceniem,
starzeniem si¢. Chyba mieli inne plany wobec mnie, nie takie tesknoty do spetnienia czy glody do
wykarmienia. Obstawiali lepszy wariant losu, inaczej miato by¢ za tamtym pierwszym horyzontem:
nie to miasto, nie ten std}, nie takie sny. Bo na pewno zapamietali, jak to naprawde miato by¢, i wie-
dza, dlaczego nic z tego nie wyszlo. Na pewno pamietaja, dlaczego ich zycie poszto inna droga”

E: wy ¢ty Yy 3 %
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The writer sees two people in himself (close, but not the same), he hears the rapid
breathing of a boy running to the playground. An adult man and a boy are “simultane-
ously in the same place and in one form” (Jurewicz 200s: 29)*, “we walked together:
me and that me” (Jurewicz 199s: 115)*. Simultaneism and dechronologization destroy
temporal distances, immensity converges with timelessness, time overlooked with time
remembered, and time lost with finite past time that lengthens with each page torn from
the calendar, grows old, and dies down. And one can no longer catch up with the rocking
horse. Czestaw Mitosz notes: “When telling a story, one does not know which time to
choose, present or past, as if what has passed is not completely gone as long as it persists
in the memory of generations — or a solitary chronicler” (Milosz 2010: 9)5°. Referring
to Mitosz, one can recall Jurewicz’s memory of how in 1990 he received the poet’s au-
tobiography A Year of the Hunter (Rok mysliwego) from the author himself. In the form
of an autograph in this book, Czestaw Milosz proposed to the author of Lida to go to
Belarus and record conversations on the past of those lands with Poles who stayed there
and preserved borderland narratives (Jurewicz, Wojan 2021: 13). Many people who were
once bearers of Kresovian memories have already passed, their remembrance gone with
them. Jurewicz, however, did not see himself as a man with a tape recorder, recording
and then reproducing someone else’s speech. Such a role did not suit his temperament
and artistic preferences.

In the literary world of Jurewicz — a writer with a melancholic disposition and reclu-
sive attitude, there is still the possibility of experimenting with time which, as years pass,
becomes more and more of a physical burden. Psychological time decides the choice of
artistic time, which can get stuck in delays, various soon, later, sometime, growing into too
late, never, unfortunately not. However, the awareness of the inevitable death, combined
with the difficulty of the search for the meaning of existence, the pursuit of grasping one’s
own identity, being wise and noble, does not allow a person to lose:

No
I’ll avoid nothing — I’ll survive, I’ll forget,
I will pass...

(Jurewicz 2005: 178)""

At the present moment, Aleksander Jurewicz is writing A Farewell Book (Ksigzka na

pozeganie — work title), a certain literary self-portrait, an index of his own life.

# “jednocze$nie w tym samym miejscu i w jednej postaci’.
o aglid dwoike: ia i s

szli$my we dwojke: ja i tamten ja”.
% “Opowiadajac, nie wie sig, jaki wybraé czas, terazniejszy czy przeszly, jakby to, co minelo,
nie bylo catkowicie minione, dopdki trwa w pamieci pokolen — czy tylko jednego kronikarza”

N kne ni s
ie / unikne niczego — przetrwam, zapomne, / przemine...
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6. Conclusion

The ceuvre of Aleksander Jurewicz is a reconstruction of the microcosm of childhood,
a space in which different time planes and orders intersect. The artistic representation of
time makes it possible to trace the writer’s creative thinking, it determines and organizes
the narrative structure of his works. With the dominance of the past tense, the future tense
exists in concord with it, and present forms are used much less frequently. As Przemystaw
Czaplinski notes, “for the nostalgic, the entire lost world exists in words, therefore, the
nostalgic praesens historicum manifests as an expression of the author’s yearning to stop the
time in place, wiclding but a simple grammatical operation” (Czaplinski 1999: 67)5

The language verbalizes inner memory and brings it out into the artistic conscious-
ness, actualizing experiences and memorized images, elements of everyday symbolism. This
artistic type of memory is not only the basis upon which a new artistic world is built, but
also the means for the writer to find a new world within himself, in the depths of their own
spirit. Memory is capable of returning the lost meaning of life and connecting disparate
temporal continua.
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Tangibility of Time in the Prose of Aleksander Jurewicz

The article is focused on the model of artistic time in the works of Polish writer Alexander
Jurewicz: Lida (1990), The Lord Does Not Hear the Deaf (Pan Bég nie styszy gluchych, 1995), The True
Ballad of Love (Prawdziwa ballada o mitosci, 2002), Ashes and Wind (Popidt i wiatr, 2005), and The
Day Before the End of the World (Dzie przed kovicem swiata, 2008). Novel-collage Ashes and Wind
is considered as a key work that sums up the writer’s reflections. Jurewicz crosses temporal layers,
memories of the past, and refracts vignettes from childhood onto artistic reality. Replicating the
past contributes to a fuller definition of one’s own identity. The article shows the interpretation of
time by a writer who ruminates on the existence of a person in time and in discord with it, on the
openness and tightness of the temporal frame, as well as the timeless nature of sacralizing the space

of his home and childhood.
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Maciej Bandur
Robert Borges

Morphophonological Innovations in New Speakers” Kashubian*

1. Introduction

In multilingual contexts, it is possible to observe many instances of the way in which
the features associated with one language influence those of another. Perhaps one of the
most obvious and well-known types of influence, the ‘foreign accent, is related to incon-
gruent mapping of phonological space among the languages involved. In some ways, such a
foreign accent may not affect grammar beyond the level of an idiosyncratic sound system,
however, when a language relies on the full extent of its sound system in morphological par-
adigms, mismapped target sounds can have real consequences for grammar. Further, when
the social context is unbalanced and there are many multilingual speakers, the situation is
conducive to conventionalization of innovative idiolects at a wider speech-community level.

This paper presents one such context, namely Kashubian, which is a West-Slavic lan-
guage, spoken by a(n ethnic) minority in a discontiguous area in north-central Poland. Due to
differential developments in both Polish and Kashubian related to the loss of phonemic vow-
el length, the two languages divide vocalic space differently. While there has been long stand-
ing normative multilingualism in Kashubia, following the Second World War, Kashubian, as
virtually all minority languages spoken in Poland, was subject to the communist government
policies that were designed to homogenise the population, and led to a drastic reduction
of intergenerational transmission (Majewicz, Wicherkiewicz 1998). Despite the fact that
Kashubian became recognized as a regional language within the Republic of Poland in 2005
(Dembinska 2012), and since has received monetary support from Poland and the European
Union to establish large-scale language education programs, speaker numbers have steadily
decreased in the last decades' and the language can be considered vulnerable or threatened
(Campbell ¢z al. 2022; Hammarstrom ef al. 2022).

*

The research leading to these results has received funding from the Norwegian Financial
Mechanism 2014-2021: 2020/37/K/HS2/02779.

According to preliminary results of the 2021 National Census, around 87,600 declare to
speak Kashubian at home (of whom only 1,700 as the only language) which is a serious decline in com-
parison to the previous census from 2011 when the total number of declarations was around 108,000.
Wstepne wyniki NSP 2021 w zakresie struktury narodowo-etnicznej oraz jezyka kontaktéw domo-
wych (2023). Access: <https://stat.gov.pl/spisy-powszechne/nsp-2021/nsp-2021-wyniki-wstepne/
wstepne-wyniki-narodowego-spisu-powszechnego-ludnosci-i-mieszkan-2021-w-zakresie-struktu-
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Underlying this general trend, Kashubian activism, which predates The War and per-
sisted to the extent that it was tolerated under communism, continues to attract young
people with whom Kashubian regional identity resonates. One effect of this is that many,
particularly young, people choose to learn Kashubian and incorporate it into parts of their
daily life as an outward symbol of their identity, despite the fact that the language may not
have been the primary language of socialization or present in any significant way. While
these ‘New Speakers’ are essentially L2 learners of Kashubian®, they are typically deeply
engaged in speech-community life, as activists, journalists, authors, language teachers,
etc (O’Rourke, Pujolar and Ramallo 2015). This, and the above-mentioned fact that the
Kashubian language is already quite vulnerable due to the sociolinguistic setting, means
that New Speakers’ idiolects have a greater potential to exert influence at a speech-commu-
nity level than, for example learners of English or French would have on those language.
Most studies dealing with New Speakers tend to focus on sociological themes, e.g. identity,
authenticity, power relations, but our focus is specifically on language use by New Speakers
and insights New Speakers’ use can provide in relation to Language evolution in general.
Makurat (2014) is the only major source that accounts of Kashubian-Polish language con-
tact, presenting bidirectional effects of Kashubian-Polish multilingualism at a synchronic
level. It covers effects of multilingualism in Kashubian context, and addresses phonetics,
phonology, and morphosyntax. However, we are not aware of any studies that present an
analysis of language use among Kashubian New Speakers.

Our point of departure is that due to this scenario, we will be able to observe acceler-
ated processes of language change by studying language use of Kashubian New Speakers,
thus shedding light on relevant questions in the fields of contact linguistics and historical
linguistics, namely: How does feature variation condition language change? How are the
processes of language acquisition related to those of change? We begin the investigation,
specifically with a discussion of differential development of Kashubian and Polish Vowel
inventories. We then discuss the reliance of Kashubian morphology on its vowel inven-
tory for paradigmatic integrity and compare those structures with corresponding Polish
grammar. We then turn to language use of Kashubian New Speakers; we first present our
methodological approach for data collection, analytical framework for interpreting data,
and then a presentation of our findings.

Our analysis has shown that New Speakers’ Kashubian is significantly different
from other spoken Kashubian varieties described up-to-date. We have observed a strong

ry-narodowo-etnicznej-oraz-jezyka-kontaktow-domowych,1o,1.heml?fbclid=IwAR39 URADr-Og-
FyeVaM9H3lYCSI36rofiizxywWWJIhCLRFUoI__QRJPgr98 Ludnosé. Stan i struktura spotec-
zno-demograficzna. Narodowy Spis Powszechny Ludnosci i Mieszkan 2011, p. 94. Access: hteps://
stat.gov.pl/cps/rde/xber/gus/LUD_ludnosc_stan_str_dem_spo_NSP2o11.pdf>.

Generally speaking all Kashubian speakers are multilingual today, usually with at least
Polish. This is especially true of participants of the present study, most of whom reported that Polish
is, in fact, their dominant language.
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+ long
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+ grave
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+ nasal
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FIGURE 1. Kashubian vowel inventory in the 16®-18"" Century (from Topolifiska 1974: 78)

tendency to repattern verbal and nominal paradigms through paradigm levelling and
vowel substitution. Moreover, there is a strong tendency to align the Kashubian vowel
inventory with Polish, which has profound consequences for the Kashubian morphoph-
onological system.

2. Kashubian and Polish Vowel Systems and Former Phonemic Length Opposition

Although the exact chronology is not completely clear, it is safe to say that the
Kashubian vowel system preserved phonemic length at least till the 16™ Century, as po-
sited by Topoliriska (1974: 72). In effect, Kashubian had two series of corresponding
vowels, as in FIGURE 1.

The system produced vocalic length oppositions as in (1):

(1) Length oppositions in early Modern Kashubian:

OV E O~
EE e

The long vowels, in turn, gradually differentiated from the short ones not only by
quantity, but also quality, have later lost their phonemic length, but distinct quality suf-
ficed to make them thrive as independent phonemes. In case of /u/ || /u:/ and /i/ || /i:/
it is possible that the opposition of length was preserved till the beginning of the 20™
Century (Stieber 1962: 84).
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These two vowel series have led to an intricate system of short-long vowel alterna-
tions within paradigms from very early on, e.g. due to compensatory lengthening from
the loss of weak jers in Proto-Slavic, there was a rise of vowel alternations within nomi-
nal paradigms, which to large extent survived in Modern Kashubian (see: § 5.2.). How-
ever, the original distribution of vowel alternations has been modified due to numerous
levelings throughout the paradigm, some of them being dialect specific. Other vowel
alternations, not discussed in this work, were inherited from Proto-Slavic or resulted
from the Lechitic ablaut.

A similar process has occurred in Polish, which also had two series of vowels with
phonemic length distinction. However, they differed both in distribution and the number
of phonemes, and hence - in the number of possible short-long alternations in (2).

(2) Former vowel length distinctions in Polish
a | a
¢ llé
e |l é
il i
o | 6:
u || u

Most of such contrasts between former long and short vowels have disappeared in
Polish due to loss of phonemic length around the 15"-16" c. (Sticber 1962: 26) followed by
a merger of quality distinction in Standard Polish leading to levellings in the paradigms.
Only two of those vowel alternations survived into Modern Standard Polish?, as in (3).

(3) Reflex of former length distinctions in Modern Standard Polish

¢ || ¢ > Ple/eN/| aloN/
olf6: > PlLo/o/ || 6/

In case of Modern Kashubian, although attempts have been made to systematise a
cross-regional Standard Kashubian pronunciation (Makurét 2016), Kashubian speakers
overwhelmingly employ a range of diversified phonemic inventories developed in 3 main
dialect groups which are typically described as Northern Kashubian, Central Kashubian
and Southern Kashubian/Zaborian (many contemporary dialect groups and local varieties
have been recently described by Jocz (2013, 2016, 2016b, 2017, 2018 etc.).

Broadly speaking, contemporary Kashubian in its many varieties has a vowel in-
ventory that consists of 9 phonemes, as in Central Kashubian, as in FIGURE 2a (adapted
from Jocz 2013: 161). Compare with Modern Standard Polish in FIGURE 2b (cfr. e.g.
Dukiewicz, Sawicka: 118; in most descriptions of the Polish vowel inventory, including

5 N.b. reflexes of [4:] and [é:] exist in most of Polish dialects.
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iﬁu%-u (uN) \
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a (aN)-—\—\"‘

(a) Vowel inventory of (b) Vowel inventory of modern
Central Kashubian Standard Polish

FIGURE 2. Polish and Kashubian vowel inventories

the one mentioned above, /1/ is used to describe grapheme y. We use here /9/, which is
identical with Kashubian ¢ /9/, in order to not suggest a non-existent different between
the two inventories).

From a diachronic perspective, they originate from the following vowels posited by

Topoliniska in (4).

(4)  Evolution of Kashubian vowels

*o> i/i/
¥ > € /9f
*e > ele/
*a > ala/
*3 > €/a/
*a: > 06/3/
*0 > o/o/
*0: > 6 /u/
*u > u/a/

Former nasal vowels (5) have split into sequences /VN/ or simply /v/, if denasalised,
in contemporary Central Kashubian, so that they do not constitute separate phonemes
(Jocz forthcoming: 7).

(s) Evolution of nasal vowels in Kashubian

*3 > a/aN/
*G: > 0 /uN/

At least in some Kashubian varieties, all of the old short-long vowel alternations in
(1) have survived in Modern Kashubian. Taking Central Kashubian as an example, the
following ablauts have been preserved, as in (6).



120 Maciej Bandur, Robert Borges

(6) Central Kashubian vowel alternations*

al/a/ || 6/3/
afal || 6N/
a/aN/ || & /uN/

el/el || é/o/
o/ol,0/wel || 6N/
&/n || 14/

e || ul/

Additionally, in some Northern Kashubian varieties also alternations in (7) have been
preserved.

(7)  Northern Kashubian-specific vowel alternations:
ol || 1A/ <*i:
W wu/ || G < Fu

3. Kashubian Morphophonology
3.1 Vowel alternations in verbal paradigms

It has been already observed by Lorentz that in Kashubian class 111 verbs (according
to Schleicher 1852 and Leskien 1905 classification of [Old Church] Slavic verb) with infini-
tive in -ac there is often an ablaut in the root, so that the infinitive and the imperative have
areflex of short vowels while the rest of the paradigm has a reflex of former long vowels, e.g.
inf. kaz-ac, 2sg.imp. kaz-¢, 1sg.pres. kdz-d, 3sg.past.masc. kiz-6f ‘to bid’; inf. Zam-ac, 2sg.imp.
lamj-i, 1sg.pres. lomj-d, 3sg.past.masc. fdm-ot ‘to break’; inf. pét-ac, 2sg.imp. pét-dj, 1sg.pres.
pit-ajd, 3sg.past.masc. pit-6f ‘to ask’; inf. drzem-ac, 2sg.imp. drzemj-i, 1sg.pres. drzémj-a, 3sg.
past.masc. drzém-6f ‘to nap’ (Lorentz 1919: 48-9). The same goes for verbs with infinitives
in -ic/-éc of the same class, e.g. inf. bacz-éc, 2sg.imp. bacz-é, 1sg.pres. bocz-d, 3sg.past.masc.
bécz-it ‘to beware), inf. kipj-ic, 2sg.imp. kupj-i, 1sg.fut. kipj-a, 3sg.past.masc. kipj-it. How-
ever, it should be added, that also finite forms of iterative verbs in -ovac, -ivac, -ttvac have re-
flexes of short vowels, e.g. pod-gad-ovac || 3sg. pod-gad-éje (Sychta 1967: 295), ze-skak-twac
|| 3sg.masc.past ze-skak-1vét ‘to jump oft” (Sychta 1972: 52).

This distribution, although to large extent preserved in Northern Kashubian and
western Central Kashubian, differed in eastern Central Kashubian where the former long
root vowel spread from finite forms also to the infinitive and to a lesser degree to the im-
perative, cfr. NKash. inf. gadac beside eastern CKash. inf. gddac, but common Kash. 1sg.
pres. goddm, 2sg.imp. gadéj, gaddj. However, such levellings often have lexicalised nature
and there is considerable idiolectal variation in all dialects, so that such replacements are

*  Graphemes not delimited by slashes represent orthographic representation of the pho-
neme, which is delimited by slashes.
S From short [ *«] after labial and velar consonants.
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possible even in the northernmost varieties. In Standard Kashubian, generally the more

conservative NKash. type is favoured although with very little systematic approach (e.g.

some general remarks in Makuirot 2016: 24-28, 53-54).

In effect, paradigms of those verbs form an abundant source of vowel alternations (8).

(8)

Typical vowel alternations:

a. a|| 6 alternation

kazac || k6za ‘o bid’

. a || 6 alternation

tamac || témja ‘to break’

. d|| 6 alternation

krdcac || kréca ‘to twist, twirl’

. e|| é alternation

drzemac || drzémjd ‘to nap’

. & i alternation

pétac || pitém ‘to ask’
é|| ut alternation
székac || szitkém ‘to search, look for’

. 0| 6 alternation

movjic || movja ‘to speak, pray’

. ||  alternation

kupjic || kipja ‘to buy’

i|| 7 alternation

pjisac || pjisze ‘to write’

é|| a|lialternation

trzisc || trzdsd || trzése ‘to shake’

The # || # (8h) and 7 || 7 (81) alternations are absent in Standard Kashubian, as # and
7 (former long *[u:], *[i:]) are not recognised as independent phonemes in the standard
variety, although they persist in some Northern Kashubian varieties (Jocz 2018, 2021). The
é¢|| 4 || 7 alternation (8j) occurs mainly in Class 1 verbs and is best preserved in Northern

Kashubian.

In Polish, only two such vowel alternations exist in verbal root vowels, i.e. ¢ ||  and
0| 4, and, although somewhat parallel to Kash. i || 4, 0 || 4, their distribution is different
in the two languages:

(9)

(10)

¢lla

trzqsé || trzese ‘to shake’
ollo

méc || moge ‘to be able to’
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but cfr. PL krecic || krece ‘to twist, twitl’ and Kash. kricéc || kroca ‘o twist, twitl, PL kgpa¢ ||
kapie ‘to bathe’ and Kash. kdpac || kipje ‘to bathe’.

As demonstrated, this intricate system of ablauts is incomparably less elaborate in
Polish and hence mastering it is usually a challenge for L1 Polish speakers. In New Speakers’
Kashubian this usually leads to levelings on the one hand and unstable and interchangeable
use of ablauts on the other hand (see § 5.2.1.).

3.2. Vowel Alternations in Nominal Paradigms

Vowel alternations in nouns throughout the paradigm usually reflect old compensatory
lengthening which arose after the disappearance of weak yers (%, *%), short vowels inherited
from Proto-Slavic. It is often the case that as a result of that old process, nominatives that end
in voiced consonants have a reflex of former long vowel before the consonant and a reflex of
short vowels in all cases with a case-marking ending that constitute another syllable(s), e.g.
nom. chléb, acc. chleb-a, instr. du. chleb-ama ‘bread’ (11). In some instances, the continuant of
alongvowel was generalised, e.g. nom. bécdn, acc. bocon-a from eatlier bocn || *bocan-a < PSL.
nom. *botijan-it || acc. *botijan-a. Those are however exceptions from the rule, cfr.:

(1) nom.sg.
PSL. *chléb-ii > *chle:b > Kash. chléb ‘bread’

gen.sg.
PSIL. *chléb-a > *chleb-a > Kash. chleb-a ‘bread’

As a result, similarly to verbal paradigms, Kashubian nouns are a source of the whole
range of vowel alternations (12) which come from the old short-long vowel distinction.

(12)  Typical vowel alternations:

a. a || 6 alternation
grod || grad-u ‘hail’
b. a || 6 alternation
Adém || Adam-a ‘Adam’
c. @|| 0 alternation
déb || dab-a ‘oak’
d. e || é alternation
mjedvjédz || mjedvjedz-a ‘bear’
e. &||ialternation
dim || dém-i ‘smoke’
f. ¢&|| « alternation
lid || Iéd-ii ‘people’
g. o || d alternation
mjéd || mjod-ii ‘honey’
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h. u || & alternation
kur || kur-a ‘rooster’

The # || # alternation (h.) is preserved only in Northern Kashubian, although it is a
subject to levelling even there, with a strong tendency in nominal paradigms in the singular
(e.g. kiir || kiir-a > kiir || kiir-a). The i || 7 alternation, present in verbs, has not been attested
in contemporary Kashubian. In Polish, only two vowel alternations (13), which result from
the former short-long vocalic opposition, are preserved in nominal paradigms.

(13)  Nominal vowel alternations in Polish:

a ¢lla
dab || deb-u ‘oak’
b. o6

miéd || miod-u ‘honey’

As in verbs, the Kashubian system is far more elaborate than in Polish. It consists of
8 vowel alternations resulting from the old short-long opposition, while Polish has only
2 of them.

4. Methodology
4.1. Data collection

We rely on spoken and written data in the analyses presented here. Spoken data consist
of responses to video stimuli; participants were shown videos depicting a range of actors and
event types and instructed to narrate the films to the best of their ability, as if explaining the
characters and events of each film to someone who could not see the screen. Data was collect-
ed in two phases, both of which made use of roughly the same procedures, though the imple-
mentation differed. In the pre-COVID era (summer 2019), pilot data collection activities were
conducted in person; stimuli were displayed on a laptop screen and audio responses were
collected by the author using a Zoom H4N recorder. Later (2021-2022), due to health and
safety concerns posed by the ongoing COVID-19 pandemic, data was collected using custom
web-based data-collection software®, whereby stimuli were displayed to participants in a web
browser and audio responses were recorded with their own devices. Audio responses were
transcribed in Elan (Sloetjes, Wittenburg 2008) using orthographic conventions’.

Two main orthographies are currently in use for Kashubian. Most commonly used is
the Polish-based ‘compromise’ orthography of 1996. To a lesser extent, the so-called Neo(clas-
sical) orthography, derived from the original Kashubian orthography established by Florész

6

A public Github repository (<https://github.com/bobBorges/moredat>) and archived
version (<https://doi.org/10.5281/zenodo.8049143>) of the software package is available.

7 All transcriptions are openly available on Github and in a public archive (with Do1) to be
cited after peer review.
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Cendva (1817-1881), is also in use (Bandur 2020; Mgtrak ez al. forthcoming). The latter is
used in this work as it proves to be more flexible in showing relevant contrasts and therefore
is more useful for linguistic description. In case of relevant phonemic merger of vowels in
New Speaker material, forms are written down as they were heard, e.g. k7észka pear’, if é = [a]
or [], kreszka, if ¢ > e [€]. Examples taken from sources other than spoken data collected and
transcribed as part of the current research project are adjusted to spelling conventions of the
Neoclassical orthography for optimal comparability.

The term Standard Kashubian in this work is defined as the normative variety of the
written language, which is being established by the Kashubian Language Council (Radzéz-
na Kaszébsczégo Jazéka), which is the basis of most handbooks, grammar descriptions and
other educational materials that New Speakers are exposed to at school, university, lan-
guage courses or as self-taught speakers. Standard Kashubian is contrasted with native-like
dialectal varieties of spoken Kashubian, as Standard Kashubian has no native speakers or, if
there are any, it is a very recent phenomenon.

Spoken data consists of 142 recordings, also ca 18,500 words, by 22 participants in
similar demographic distribution as the Wymysorys speakers. The speakers are balanced
for gender and range in age from mid-teens to early 30s at the time of recording, and vary in
language abilities from intermediate to native-like proficiency. Written data were collect-
ed from the Kashubian Wikipedia page following procedures outlined in Borges (2022);
Kashubian Wikipedia is known as a repository of writing from New Speakers of the lan-
guage, and thus considered a suitable source of data®. The Wikipedia data under consider-
ation consists of ca. 8,700 articles and 1,530,000 words.

During the transcription process, we kept track of qualitative observations; on the
basis of these observations and standard exploratory techniques in corpus linguistics, we
then conducted quantitative analyses of the variants of interest, presented below. We made
use of Python scripting and standard libraries to structure, search, and count features in
both the spoken and written data sets.

4.2. Analytical Framework

This study is framed in a usage-based understanding of variation and change. It as-
sumes synchronic language use to be responsible for activation of mental representation of
form-meaning units (lexical and schematic). The activation causes cognitive entrenchment
of features, which may then become conventionalised (Langacker 1987, Schmid 2020). The
relationship between acquisition and change is based on the assumption that linguistic

% At the time of this writing, users navigating to the landing page, <https://csb.wikipedia.

com>, are greeted with the following message in large red font: PROSBA: Szkdlnégo, chtéren zadéwo
pisanié artikléw dlo kaszébsczi Wikipedie, sertno prosymé o jednoczasné sprowdzanié lécznéch felow
w tekstach ncznidw. ‘REQUEST: We kindly ask the teacher who uses writing articles on Kashubian
Wikipedia as exercise to check simultancously for multiple errors in pupils’ texts’
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FIGURE 3. Birth places of Kashubian New Speakers in the current study

structure is emergent, i.e. continually reevaluated and reorganised at a cognitive level, de-
pending on input and use throughout life of an individual, and, that linguistic knowledge
within or across ‘languages’ has no strict division at a cognitive level.

5. New Speakers’ Morphophonology

New Speakers, depending on their background, typically are exposed to various spo-
ken phonemic systems. Learners who have no Kashubian-speaking background, have to
deal with multiple competing spoken varieties, including the ones highly saturated with
Polish phonemic system. In effect, New Speakers display a whole range of habits which are
a diverse mixture of dialectal spoken Kashubian, Standard Kashubian, and Polish, in pro-
portions that vary from speaker to speaker. Participants in this research come from across
the Kashubian speaking area as well as the outside. It is therefore difficult to present here a
detailed analysis of all varieties attested, as this would demand a stand-alone study, however
some phenomena seem to stand out and be widespread in the majority of the research group.

In order to understand what kind of patterning is evident in the vowel space of
Kashubian spoken by New Speakers, we divide the forms in two main groups. The first
group consists of verbs and nouns which have vowel alternations caused by old short-long
vocalic opposition within the paradigm, so that the motivation for a levelling can be found
within the language and not externally, i.e. due to influence from Polish. However, this
possibility cannot be excluded if there is some kind of similarity in Polish. The second
group consists of nouns with no vowel alternations in the stem, where unexpected changes
in vowels can be attributed either to Polish influence (if similarities can be found) or emer-
gent grammatical patterns among New Speakers.
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s.1. New Speaker Phonology: general observations
s.1.L. Denasalisation of final -i /aN/

Loss of the nasal element in auslaut has been attested in various Kashubian variet-
ies, especially South and some Central Kashubian, already in early 20th Century (Lorentz
1932: 348-52). However, it was generally preserved till the 2nd half of it. In New Speaker
Kashubian it is almost completely lost -4 typically merges with -z /a/. In the whole da-
ta-set, final -4 is attested only in 31 lexemes, in 14 of which only once. It is best preserved in
acc. pronouns: refl. sd (17) || sa (81), fem. 7 (9) || za (105, acc. + nom.) ‘this), pers. ji (7) || ja
(22) ‘she’ Other than that, it is attested in acc.fem. nouns (22) and instr.masc.-neut. (13). In
verbal endings, it is attested in 1sg.pres. -4 (9), chiefly in vjidza (7) ‘see’. Only 13 participants
had atleast one instance of final -4. This merger has profound implications for the morpho-
logical system and leads to a number of losses in contrastive endings.

In nouns, acc.fem. -4 merges with nom.fem. -2, e.g. nom. krészka ‘pear’ || acc. krészki
> nom.-acc. krészka. Instr.masc. in -4 merges with acc.masc. in -z and gen.masc. in -z, e.g.
acc. chlopa ‘man’ || instr. chlopi > acc.-instr. chlopa. This merger is all the more important
since North Kashubian instr. in -4 has been adopted as Standard Kashubian as opposed
to more contrastive Central Kashubian -e7 and South Kashubian -#7. The last two are
almost completely absent in New Speakers Kashubian with -e2 attested only 13 times in
the whole data-set.

In verbs, the merger leads to loss in contrast between 1sg.pres. -4 and short forms of
3sg.fem.past in -a, e.g. 15g.pres. vjidza || sg.fem.past vjidza ‘to see’ > vjidza. In effect, if the
subject is fem., phrases like jé vjidza ‘I see/saw’ can be both present and past tense.

This merger was to some degree anticipated in many Central Kashubian variet-
ies, where 4 had yielded denasalised o [0]~[a] (Lorentz 1932, Jocz 2013). This feature is
present, although inconsistently, in material from 3 speakers with previous knowledge of
Kashubian and Central Kashubian background, e.g. acc. 20 czervono chustko < ti czervono
chiisthka, krészko < krészka, so < sd, instr. krészkoma < krészkama, rokoma < rikima, bodze <
badze, acc. stréflo < stréfli. Among New Speakers this new o phonetically merged with the
old etymological o except after labials and velars, as it does not cause their labialisation as
does the primary 0. As a result, the contrast is kept between e.g. nom.sg.fem. chstk-a voc.
sg. chustk-0 and acc.sg. chitstk-o < chustk-d.

s.1.2. Merger of € /n/ with e /e/

It was already observed by Jocz, that, at least in Central Kashubian, the Kashubian
schwa is usually preserved only in the accented syllable, less frequently in grammatical
morphemes in unstressed positions (Jocz 2013: 66-7). Of only 74 attestations of /a/
in the whole spoken-data set, 27 belonged to the non-ablauting stem of the lexeme
krészka 'pear’, which is less than 15% of all 191 attestations of the lexeme in its various
forms. The merger leads to a serious simplification of morphological system and loss of
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contrast e.g. in nom.pl. -¢ and -e, cfr. szkof-¢ ‘schools, feri-e ‘holidays, as well as between
suffixes przé- and prze-, as in minimal pair 3pl.masc.past przé-sz/é¢ ‘come’ and 3pl.masc.
past prze-szlé ‘go through’ Only 11 participants (50%) have at least 1 attestation of ¢ in
the dataset.

5.1.3. Merger of 4 /a/ with 6 /u/

In spoken Kashubian, # < *[u:] and ¢ < *[o:] constitute two separate phonemes with
different articulation, /4/ || /0/ in Northern Kashubian, /4/ || /u/ in Central Kashubian,
and /u/ || /o/ in Zaborian. This opposition is unknown to Polish, which has # /u/ and
¢ /u/ and seems to be absent also in New Speaker varieties, whose 4 is overwhelmingly
identical with PL. %, d /u/, which leads to erasure of minimal pairs like Kash. /zd ‘people’
/lat/ and ldd ‘ice’ /lut/, cfr. PL. lud ‘people’ /lut/ and /dd ‘ice’ /lut/. In the whole data-
set, close central pronunciation of # is attested at least once only among 7 participants
(31.82%) out of 22. There are 62 instances of such use, most frequently in 7 ‘here’ (8 =
27.59%) as opposed to 21 attestations with /u/ in the whole data-set, kapeliisz *hat’ (6 =
30%) with 14 attestations with /u/, and sg.gen.masc. fef-14/tél-1 ‘back’ (5 = 20.00%) with
20 attestations with /u/. Even in such a favourable position as after glide /j/, j# ‘already’
has only 1 attestation (3,03%) with expected vocalism and 32 instances of /u/.

s.2. Inflectional Grammar
s.2.1. Ablaut in Verbal Paradigms

In our dataset, the most pronounced repatterning of vowel alternations in verbal
roots is attested in 4 || 6 in bacz-éc ‘to beware’ (14) and pad-ac ‘to fall, rain’ (15). The ¢ |
ternation is attested in the material e.g. in -bjer-ac ‘to take’ (16) and -zer-ac ‘to look at’ (17).
Alternations ¢ || 7 and ¢ || # are illustrated by #7zém-ac ‘to hold’ (18) and rzéc-ac ‘to throw’

éal-

(19). For each verb, quantification of vowel variation is given for infinitive, imperative & fi-
nite iterative forms with expected reflex of short vowel in the root, and separately for other
finite forms with expected reflex of long vowel in the root.

(14)  Alternation a || 6: bacz-éc ‘to beware), -bacz-éc;

Infinitive, imperative & iterative forms with expected a-forms:
prze-bocz-ivajo I

TOTAL 1

Finite forms with an expected 6:

wo-bacz-it 6
wo-bocz-if 4
wo-bocz-eta 2
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z-0-bacz-it I
wo-bécz-ime I
wo-bocz-ele I
wo-bacz-ele I
TOTAL 16

Only 1 attestation of iterative form is not conclusive. For finite forms of bacz-éc ‘to be-
ware, exactly half of the 16 instances (50.00%) has expected vocalism while the other half has
innovative forms with the ‘former short’ root vowel. Polish cognate baczy¢ ‘to beware’ with an
a throughout the whole paradigm might have influenced the forms as it is certainly the case
with 3sg.masc.past z-0-baczit ‘to see;, cfr. Pl. z-0-baczyc ‘to see), Kash. wo-baczéc ‘to see’.

(15)  Alternation a || 6 in irregular pad-ac || péd-6 ‘to fall’

Infinitive, imperative, and finite expected a-forms:

s-pad-ta 7
s-pad-te 3
s-pad-nje 2
s-pad-noc I
pad-te I
pad-ta I
ve-pad-te I
s-pad-ivo I
v-pad-to I
s-pod-te I
ve-pad-ta I
s-pad-to I
s-pad-li I
TOTAL 22

Finite forms with an expected 6:

s-pod 5
pod 2
§-pod-6 2
ve-pod-o6 I
wu-pad-6 I
od-pad-a I
ve-pad-a I
s-pod-ajé I
v-pod I
s-pad-1 I
s-pad I

pad I
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s-pad-ajo I
ve-pad-ajo I
na-pad-ajo I
s-pud-ujo I
s-pud-ajo I
s-pud-o6 I
TOTAL 24

For the infinitive and finite forms of padac ‘to fall; 21 instances (95.45%) have the ex-
pected vocalism, while 1 of them (4.55%) has the ablauting 6. Out of 24 expected ¢-forms,
12 (50%) preserve that vowel while 9 (37.50%) have an 4. 3 instances, all coming from the
same participant, have # that arose from identifying ¢ with # and hypercorrect changing it
into # due to the preceding labial consonant. The Polish cognate padac ‘to fall, rain’ has no
ablaut in the root. The spread of z-forms may be also internally induced by non-ablauting
padac || padé ‘to precipitate, to rain, snow, hail etc” (Lorentz 1958: 6o1).

(16)  Alternation ¢ || é: -bjer-ac ‘to take), -zer-ac ‘to look at’

Infinitive and imperative with expected e-forms:

z-bjer-ac 2
po-z-bjér-ac I
z-bjir-ac I
TOTAL 4

Finite forms with an expected é:

z-bjir-6 19
z-bjer-ajo 4
wo-bjér-6 3
na-z-bjer-6t 2
z-bjir-6t 2
z-bjer-6 2
wo-bjir-6 2
wu-z-bjer-ale I
na-z-bjir-6t I
z-bjer-anjigo I
za-bjer-a I
wo-bjer-6 I
z-bjir-ajo I
z-bjér-6 I
po-z-bjer-6t I
za-bjir-6 I
za-bjer-6 I

TOTAL 44
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In e-infinitive of -bjerac ‘to take; although the sample is scarce, the correlation be-
tween expected and innovative forms is s0-50%. For finite forms, 30 instances (68.18%)
have expected vocalism while 14 (31,82%) have innovative forms with the ‘former short’

root vowel.

(17)

-zer-ac ‘to look at’

Infinitive and imperative with expected e-forms:

prze-zir-ac 1
TOTAL I

Finite forms with an expected é:

wob-zér-6 6
V-zir-6 5
v-zer-0 4
za-zér-6 3
V-z€r-0 3
wob-zir-6 2
pod-zér-6 1
wob-zér-om 1
wob-zér-6t 1
ve-zér-0 1
wob-zér-ajo 1
wob-zer-ajoce 1
V-zir-ajo I
za-zir-0 1
prze-zér-6 1
TOTAL 32

Only 1 instance of the infinitive of -zerac ‘to look at’ is too small a sample to draw con-
clusions. Out of 32 finite forms, 27 (84.38%) have expected vocalism and only 5 (15.62%)
have e. Polish cognate -zierac exists it Standard Polish mainly in low frequency verb wyzier-
a¢ ‘to peek out), other than that it is dialectal (obzieraé, spozierac) or obsolete.

(18)

Alternation é || i: trzém-ac ‘to hold’

Infinitive and imperative with expected é-forms:

trzém-ac 1

TOTAL 1

Finite forms with an expected :

trzim-0 7
trzem-0 5
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trzim-a 4
trzimj-e 3
za-trzim-6t 2
trzem-ot I
ve-trzim-ot I
trzem-ata I
za-trzim-ele I
za-trzim-a I
za-trzim-oné I
trzem-ajo I
za-trzem-ot I
TOTAL 29

Only 1 instance of the infinitive of #7zémac ‘to hold’ is not conclusive. 20 finite forms
(68.97%) have the expected vocalism, while 9 (31.03%) have an e. The Polish cognate #zy-
mac ‘to hold” has y root vowel throughout the paradigm.

(19)

Alternation é || ii: rzéc-éc, iter. rzéc-ac, -rzéc-ivac ‘to throw’

Infinitive, imperative and finite forms with an expected é:

V-rzuc-ivo 6
wod-rzuc-ivo 4
V-rzuc-ec 3
ve-rzuc-ec 3
vé-rziic-ec I
TOTAL 17

Finite forms with an expected u:

[

V-rzuc-o
V-rzuc-a
rzuc-o
rzuc-a
V-rzuc-0
ve-rzuc-it
pod-rzuc-6
ve-rzuc-ela
v-rzuc-ela
Vv-rzuc-i
v-rzuc-it
v-rziic-ela

PR N W W W W W AN

wod-rziic-it
pod-rzuc-eta I
pod-rziic-6 I
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rzuc-ela I
rzuc-it I
ve-rzuc-0 I
ve-rzuc-i I
ve-rzuc-a I
ve-rzuc-eto I
Z-rzuc-0 I
V-rzuc-ajo I
pod-rzuc-a I
rzic-0 I
ve-rziic-elo I
TOTAL 56

For the expected é-forms of rzécéc “to throw’, all 17 instances (100%) have # vocalism.
For 56 expected #-forms, all (100%) preserve that vowel, which means a total disappear-
ance of vowel alternation in the paradigm. The Polish cognate rzucacé ‘to throw’ has no
ablaut in the root.

s.2.2.Ablaut in Nominal Paradigms

In our data-set, the most pronounced repatterning of vowel alternations in nominal
stems is attested in the ¢ || ¢ alternation in the paradigm of mjedvjédz ‘bear’ (20) and the 4
|| 6 alternation in brzdd ‘fruit(s)’ (21). For each noun, quantification of vowel variation is
given for nominative or nominative-accusative with no morphological ending and expect-
ed reflex of long vowel in the stem, and separately for oblique cases with morphological
ending and expected reflex of short vowel in the stem.

(20)  Alternation e || é: mjedvjédz ‘bear’

nom. mjedvjédz

mjedzvjedz 44
mjedvjedz 14
njedzvjedz 7
mjedzvjidz 4
mjedvjidz I
TOTAL 70

Oblique cases: mjedvjedz-V

mjedzvjedz-a 10
mjedvjedz-a 4
mjedzvjodz-a I
mjedzvjedz-u I

TOTAL 16
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For nominative with expected ¢ in mjedvjédz ‘bear’ < PSL. *medvéd-v, there are only
5 attestations with the expected vocalism (7.14%) compared to 65 attestations with the
vowel that match the oblique cases (92.86%). In the oblique cases 15 attestations have the
expected vocalism (93.75%) and one (6.25%) with vocalism that corresponds neither with
the nominative form, nor with oblique cases (however, it does correspond with vocalism
in dim. mjedvjédk ‘little bear’).

Interestingly, most attestations with affricate dz (67 = 77,91%) point to potential
interference with Polish niedZwied? ‘bear’ since in most Kashubian dialects there was no
affricatisation of dvjl~, e.g. dvjérze ‘door’, dvjigac ‘to lift), cfr. Polish arch. dZwierze ‘door,
dzwiga¢ ‘to lift. Only some southern-most Kashubian dialects have attestations of the
form mjedzvjédz (Lorentz 1958: 520). However, it should be noted that dz-variants have
made it to Standard Kashubian and occur in literary texts, e.g. Miedzwiddk Pufotk (2015)
‘Winnie-the-Pooh’.

Another indication of Polish interference is initial 7j- in 7 attestations (8.14%) com-
bined with the affricate dz. Although the form njedvjédz is attested in some southern vari-
eties and the extinct northern dialect of Jizbjica (Polish Izbica), it shows the regular devel-
opment of -dvjV- and ¢|| ¢ vowel alternation in the paradigm (Lorentz 1958: 578).

Less paradigm levelling is observed in nom. za/érz (s attestations) || gen. talerz-a (1) ||
loc. talerz-u (1) ‘plate’, cfr. PL. zalerz ‘plate;, which shows perfectly regular vowel alternation,
however in the humble data-set only 1 participant has attested contrastive zalérz || talerz-a
in their idiolect. On the other hand in expected jéz || jez-V ‘hedgehog’ alternation only
nom. jez (1) and acc. jeza (3) beside jiza (1), instr. jeza (1). Only 1 participant has attested
no alternation in contrastive jez || jez-a.

(21)  Alternation a || 6: brzéd coll. ‘fruit(s)’

nom.-acc. brzéd

brzod 2
brzad I
TOTAL 3

Oblique cases: brzad-V

brzad-a 3
brzad-a I
TOTAL 4

For nom.-acc., 2 attestations (66.67%) of brzdd ‘fruit(s)’ have the expected vocalism,
1 attestation (33.33%) has 2 taken over from other cases. One participant has attested lack
of vowel alternation in contrastive acc. brzad || instr. brzad-a. There is no clear cognate of

brzéd in Polish.
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5.2.3. Non-Ablauting Nominal Stems

Plenty of variation is attested also in nouns which keep the same stem vowel throughout
the paradigm. At least for some of them, internally driven change seems to be the only rea-
sonable explanation. Such is the case of dim. -dzk- forms with an unexpected -i-: zvjirzatk-o
(2) little animal, dzévczdtk-o (2) ‘little gitl’ beside regular dzévczitk-0 (6) / dzévezatk-o (s),
dzévczdtk-o (1), kitrezotk-0 (2), kitrezotk-ama (2), kirczotk-6v (1) little chickling), zvjirzitk-o
(1). This is a clear levelling to non-diminutive plural forms with -i#- throughout the para-
digm: nom-acc.pl. kiircz-dta (9) ‘chick) pjiskl-dta (3) ‘nestling) zvjirz-dta (2), zvjerz-dta (1)
‘animal, drzévj-dta (1) ‘tree’ The levelling probably is reinforced by noticeable lack of vowel
alternation in gen.pl. -d/-itdv: pjiskl-atév (2), kircz-dtdv (1) while Polish has nom.-acc.pl. -¢za
|| gen.pl. -g# vowel alternation in cognate forms, e.g. piskl-¢ta || piskl-gt ‘nestling’

A case can be made for internally driven vowel substitution in lexemes like adv. coraz
(3) instead of expected cordz (1), cordzka (1) ‘more and more; cfr. Polish coraz ‘more and
more, if we assume that the speakers analysed it as co-7dz and took over -a- from oblique
cases of nom.sg. 76z ‘one time’ || oblique 72z-¥/, as attested in the data-set: nom.sg 76z (18),
raz (1), gen.sg. raz-u (1), instr.sg./adv. raz-i (1), raz-a (16) ‘together (in adverbial use)’ nom.
pl. 7az-¢ (3), internally driven change can be posited, but this scenario seems less plausible
than simple Polish interference.

Externally driven vowel substitution due to Polish influence is observed in lexemes
which neither have ablauting stems, nor obvious derivates with different vocalism and
a ‘matching’ vowel in Polish cognates, e.g. alongside Kash. nom.sg. pzéch (33), oblique
ptoch-a (6), nom.-acc.pl. ptoch-e (18), oblique ptéch-év (8), ptéch-ach (1), Southern Kash.
nom.-acc.pl. prokj-i (2), ptok-¢ (1), acc.sg. ptok-a (2) ‘bird, dim. nom.sg. pzdszk (6), nom.-
acc.pl. ptiszk-i (4) ‘little bird; oblique pzdszk-ach (1) competing forms with -- are attested:
nom.sg. ptach (1), ptak (1), oblique ptach-a (2), nom.-acc.pl ptakj-i (1), ptaszk-ém (1). These
without a doubt have Polish-like vocalism from PL. pzak ‘bird;, prasz-ek little bird’ Likewise
nom.sg. pjén-k (14) ‘chequer, oblique pjén-k-i (2), nom.-acc.pl. pjén-kj-i (3), oblique pjon-
k-ama (1) have competing forms with -o-: pjon-k (6), oblique pjon-k-a (1), nom.-acc.pl.
pjon-kj-i (4), pjon-k-6v (1) taken over from Polish pion-ek ‘chequer’. In fact, it is plausible
that pjén-k is an ad hoc adaptation of the Polish form (with a clear correspondence, e.g.
Kash. trzdn-k, Pl. trzon-ek, Kash. pjestrzdn-k, Pl. pierscion-ek etc.), since genuinely Kash.
pjon-k little trunk’ is a rare dim. of pjen; ‘trunk’ (Lorentz 1968: 23). Other more sporadic
Polish-induced vowel substitutions are attested e.g. in nom.sg. bram-a (1), oblique bram-a
(1) < PL bram-a ‘gate’ beside expected Kash. brdm-a ‘gate’ and dim. dat.-loc.sg. brdm-ce
‘gate’; sg.instr. mlek-a < Pol. mlek-o ‘milk’ beside expected Kash. nom.-acc.sg. mlék-o (1),
oblique 7/ék-a (1); same in non-ablauting adjectival stems, e.g. bjat-i (1), bjat-¢ (1), bjat-ima
(1) < Pol. biat-y ‘white’ beside regular Kash. bjot-i (13), bjot-¢ (s), bjot-ima (s) ‘white’ etc.,
acc.pl. malenkj-i (1) < Pol. malenk-i ‘little’ beside regular Kash. malinkj-i (3), malinkj-ima
(2), malinkj-igo (1), malink-6 (1).
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6. Significance of Findings and Conclusion

The complex Kashubian system of vowel alternations which results from former
short-long vocalic opposition is a serious challenge for New Speakers of Kashubian, whose
dominant language is Polish. As demonstrated in verbal and nominal paradigms, there is
a strong tendency to repattern the paradigm and generalise one vowel throughout it. This
process can go both ways, cither the reflex of former long vowel is generalised, e.g. rzéc-éc ||
rztic-dm > rziic-éc || rzsicdm (in 100% of attested instances) or the reflex of former short vo-
wel, as in mjedvjédz || mjedvjedz-V > mjedvjedz || mjedvjedz-V (in 92.86% of attestations).
In other analysed lexemes, the variation ranges from 22.86% to 50% which may result in
more repatterning in the future.

Apart from variation in ablauting verbal roots and nominal stems, there is a lot of
vowel substitution in those nominal stems in which no vowel alternation in the paradigm
is expected. These substitutions, observed chiefly in lexemes which have Polish cognates,
as a rule, match with the closest Polish phoneme from the cognate, e.g. prch ‘bird’ > prach,
cfr. PL. ptak ‘bird, mléko ‘milk’ > mleko, cfr. PL. mleko ‘milk’

The analysis shows that internally and externally motivated changes are carried out
concurrently, leading to a complex interplay of transfer and internal language evolution.

New Speakers’ vowel inventories tend to align with Polish. Only a few participants (<
5) seem to maintain a vowel inventory that consists of 9 phonemes (such range it is attested
e.g. in contemporary Central and Southern Kashubian). The most striking development is
the loss of ¢ /a/~/3/ due to merger with e /¢/. Only 11 participants (50.00%) in our data-
set have attested at least 1 occurrence of that phoneme. Of only 74 attestations of /a/~/a/
in their idiolects, 27 belonged to the non-ablauting stem of the lexeme krészka ‘pear’. Given
that the lexeme has 191 attestations in its various morphological forms, only 14.14% instan-
ces have the original vowel quality while 85.86% instances point to a merger with ¢ /e/.
Such mergers lead to loss of morphological complexity regarding inflectional patterns that
rely on the 9-vowel distinctions.

Also in case of # || 4 the opposition, which is typically preserved in spoken Kashubian
as /a/ || /o/~/u/ or /u/ || /o/ is vastly removed in favour of /u/ articulation in both cases.
This leads to erasure of minimal pairs like Kash. /id ‘people’ /lut/ and /éd ‘ice’ /lut/, and
closely resembles Polish, where # /u/ and 4 /u/ have merged, cfr. PL. /ud ‘people’ /lut/ and
léd “ice’ /lut/. In the whole data-set, close central pronunciation of # is attested at least
once only among 7 participants (31.82%). Of only 62 instances of /4/, the most belonged
to ti ‘here’ (8 = 27.59%) as opposed to 21 attestations with /u/ in the whole data-set, and
kapeliisz ‘hat’ (6 = 30%) with 14 attestations with /u/.

Among most New Speakers, phonemes which are retained, but incongruent with
Polish phonological system, tend to be audibly shifted towards places of articulation
which match the closest Polish phonemes, so that ¢ [9]~[e]~[i] tends to be articula-
ted either as Pl. y /9/ after hard consonants and 7 /i/ after palatal consonants and the
glide /j/ or generalised as /i/ in every position, cfr. 5 instances (15.63%) of [9]~[e] in
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i ueu (uN) e u (uN)
N\ N
2 £ 2
a (aN) a (aN)
(a) Conservative New Speaker (b) Innovative New Speaker
vowel inventory vowel inventory

FIGURE 4. Vowel space in New Speaker data

-bjér- ‘to take’ and 27 instances with /i/ as opposed to 18 instances of [9]~[e] in -zér- ‘to
look at” and 10 with [i]~[1]. Similar development has been observed also in the spo-
ken dialects, especially Central Kashubian, therefore the interplay between Polish in-
fluence in New Speaker varieties and native-like spoken Kashubian needs further re-
search and an acoustic analysis that is beyond the scope of this work. In similar way, ¢
[3]~[2]~[s]~[e]~[0]°, although with articulation that differs from dialect to dialect,
audibly tends to lose variants which are incongruent with Polish and/or shifts articula-
tion towards /o/, /u/ or /9/. An exemplary reanalysis of 4 as zz /wu/ is attested in forms
like 3sg.pres. padajo ‘fall’ < pédajo.

In consequence of all these developments, there is a loss of height distinction across
the board, even among more conservative New Speakers while more innovative speakers
lose mid-central vowels as well. All make use of high central vowel. These processes are
in accord with usage-based understanding of variation and change, as dominant vowel
space is both cognitively entrenched and becomes a part of physical muscle memory for
those speakers with Polish as a dominant language. Among New Speakers, we thus see
development of an emergent vowel system with reduced distinctions that can be mapped
nearly one-to-one with Polish vowel space. As we discussed, the consequence of this
“negative transfer” go beyond a mere New Speaker-accented Kashubian, but trigger rea-
lignment of morphological marking that relies on ablaut patterns involving the original
vowel system. We therefore propose a vowel system of New Speakers in FIGURE 4.

New Speaker language use gives us a unique opportunity to watch language change at
an accelerated pace. While our observations do not allow us to demonstrably show this on-
going change affects the wider Kashubian speech community, given what we know about
New Speakers’ positions, it is certainly worth continuing to observe general Kashubian
with our observations in mind.

> To choose only the most wide-spread realisations.
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Abstract

Maciej Bandur, Robert Borges
Morphophonological Innovations in New Speakers’ Kashubian

New Speakers of minority languages are a special case which gives us a unique glimpse into
variation and change. In such cases, language change at an accelerated pace tends to lead to profound
changes in the structure of the language. Such developments are observable in Kashubian, a minority
Slavic language spoken in East Pomerania. For the purpose of this study, spoken data consisting of
responses to video stimuli was collected from a group of Kashubian speakers. Chosen morphopho-
nological developments were analysed, especially repatterning and vowel substitution in nouns and
verbs, as well as phonemic mergers and their consequences for the morphological structure.

Keywords

Language Change; Kashubian Language; Minority Languages; New Speakers; Morphopho-
nology.
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Monica Perotto

Traduzione e bilinguismo.
Una proposta didattica

. Introduzione

La presenza russa e russofona in Italia negli ultimi anni ¢ stata piuttosto stabile, fatta
eccezione per la presenza di rifugiati ucraini russofoni nell’ultimo periodo.!

I bambini russofoni nati in Italia da famiglie di immigrati o arrivati nel nostro paese
in tenera eta rientrano nella categoria dei cosiddetti heritage speakers (Hs): “people who
learned a given language from birth only to later become more conversant in a different
language, the dominant language of their society” (Polinsky 2018: x111). E nell’ambien-
te familiare che questi parlanti acquisiscono naturalmente il russo come lingua materna,
entrando solo in un secondo momento in contatto con la lingua italiana a scuola e nella
societd. Alcuni di loro frequentano scuole russe di istruzione complementare (skoly do-
polnitelnogo obrazovanija, comunemente definite subbotnie skoly), tuttavia 'educazione
linguistica fornita oggi in Italia in queste scuole non puo essere considerata come forma
di educazione bilingue, ma piuttosto, trattandosi di un insegnamento immersivo in una
sola lingua, quella russa, essa costituisce una strategia per mantenere o perfezionare le com-
petenze linguistiche generalmente acquisite nella prima lingua all’interno dell’ambiente
familiare. Ne deriva pertanto che il quadro dello sviluppo linguistico nel singolo parlante,
come abbiamo cercato di mostrare in altri lavori (Perotto 2015, 2019), ¢ piuttosto variegato
e assume per lo pitt la forma di un bilinguismo subordinato e consecutivo (Perotto 2019:
427, Salmon, Mariani 2008: 53), in quanto raramente le due lingue (russo e italiano) ven-
gono acquisite in parallelo fin dalla nascita.

Le subbotnie skoly, scuole private che offrono corsi di russo a vari livelli, tenuti general-
mente di sabato, in Italia sono sempre pit diffuse. Esistono pitt 0 meno ovunque in Europa
e nel mondo ed offrono programmi simili a quelli ministeriali della scuola media russa, allo
scopo di preparare gli allievi a sostenere I'esame di Stato russo (il cosiddetto EGE, Edinyj Go-
sudarstvennyj Ekzamen, ‘Esame di Stato Unificato’) per frequentare I'universita in Russia.
La frequenza di queste scuole in Italia presenta dei vantaggi, ma anche degli svantaggi per i
bambini e gli adolescenti russofoni, infatti, col passare degli anni il carattere facoltativo mette
a dura prova la loro motivazione, visto I'impegno di tempo richiesto dalla scuola italiana.

1

I dati 1STAT rilevano la presenza in Italia di 36.982 cittadini russi e 225.307 ucraini al 1 gen-
naio 2022, cio¢ nel periodo precedente I’inizio del conflitto in Ucraina, <http://dati.istat.it/Index.
aspx?DataSetCode=DCIS_POPSTRCIT1&Lang=it>.

Monica Perotto (University of Bologna) — monica.perotto@unibo.it
OPEN a ACCESS The author declares that there is no conflict of interest



142 Monica Perotto

Quello che ¢ certo ¢ che i percorsi scolastici russo e italiano non si integrano a vicenda,
ma agiscono in parallelo come programmi separati di acquisizione monolingue: in russo nella
scuola russa ed in italiano in quella italiana. Questa discrepanza educativa in Italia si riscontra
anche in contesti non russofoni, come, ad esempio, in Trentino Alto Adige, dove troviamo un
diffuso bilinguismo sociale della lingua italiana con alcune minoranze linguistiche storiche,
come il tedesco e il ladino (Daloiso 2022, Perotto 2016), ma istruzione in due lingue non
¢ mai organizzata in maniera veramente complementare. In Italia, nonostante lesistenza di
programmi scolastici volti a favorire I'acquisizione di lingue diverse, come quelle minoritarie,
['orientamento prevalente ¢ la scolarizzazione nella lingua italiana dominante.

Nel nostro paese non esistono programmi per ’insegnamento del russo nella scuola
pubblica primaria, infatti questa lingua puo essere scelta solo nella scuola secondaria come
seconda o terza lingua straniera in circa 6o istituti pubblici (licei o istituti tecnici). Dal mo-
mento che il russo non fa parte del gruppo delle lingue minoritarie storiche* insegnate nella
scuola pubblica, non vengono attivati programmi o corsi speciali dedicati agli HS in questa
lingua, nemmeno a livello universitario. Ne consegue che nel sistema scolastico pubblico
gli studenti italiani sono pili agevolati se desiderano acquisire una seconda lingua straniera
in modo immersivo (per questo esiste il programma CLIL — Content and Language Inte-
grated Learning), rispetto agli allofoni che desiderano acquisire una migliore competenza
nella propria lingua materna.

2. Lacquisizione della lingua nelle scuole russe

Come gia accennato, le scuole private di istruzione complementare in Italia promuo-
vono il mantenimento e lo sviluppo delle competenze linguistiche attive e passive degli
studenti russofoni seguendo i programmi ministeriali della scuola media russa, che non
includono in nessun modo la presenza dell’italiano. Una delle pitt importanti scuole russe
di questo tipo, la Scuola Lev Tolstoj di Milano?, ad esempio, si definisce ucebno-merodiceskij
centr razvitija bilingvizma (Centro didattico-metodologico per lo sviluppo del bilingui-
smo) e, stando alle informazioni riportate nel sito, si dichiara che i docenti del centro se-
guono i principi e i metodi didattici dell’'educazione bilingue. Ci si aspetterebbe, pertanto,
una programmazione didattica inclusiva, basata su approcci contrastivi, in cui inserire lo
sviluppo del russo e dell’italiano in parallelo ¢ in maniera consapevole. In realta I’infor-
mativa online specifica che I'insegnamento della lingua, della letteratura e della storia ¢
totalmente in russo e alla voce Russkij licej (liceo russo) I'approccio viene definito come
segue: “Obucdenie v nasem licee vedetsja na osnove gosudarstvennych obrazovatel'nych
standartov RF i ministerskich programm”*. Anche il Centro Europeo di insegnamento a

2

Siveda in proposito Perotto 2016.

> <http://www.scuolarussa-levtolstoj.com/index.php>.

+  “Nel nostro liceo I'istruzione si basa sugli standard educativi statali della Federazione Rus-
sa e sui programmi ministeriali” (Qui di seguito, dove non diversamente indicato, la traduzione ¢ da
intendersi dell’autrice).
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distanza (Evropejskij Centr Distancionnogo obucenija), incluso fra le attivitd della scuola,
indica come obiettivo principale polucenie rossijskogo attestata (I'ottenimento di un certi-
ficato russo).

La scuola di Milano si dice aperta alla collaborazione con le scuole superiori italiane in
cui si insegna il russo: “UMc aktivno sotrudnicaet s ital’janskimi licejami i vuzami, v kotory-
ch izucaetsja russkij jazyk, predlagaja dlja ital'janskich studentov dni polnogo pogruzenija v
russkij jazyk™, ma in realtd non prevede la promozione del bilinguismo russo-italiano, bensi
offre agli studenti italiani un’ulteriore opportunita di immersione nella lingua russa.

Una possibilita concreta di sviluppare programmi di educazione bilingue per coloro
che ne sono interessati potrebbe essere quella di introdurre attivita di traduzione, che svi-
luppino una maggiore consapevolezza metalinguistica e metaculturale tra le lingue e le cul-
ture coinvolte. Infatti, come asserisce Franco Fabbro, “una persona bilingue non ha mai le
stesse esperienze e le stesse conoscenze in tutte le lingue che conosce” (Fabbro 2004: 116).

Da una breve consultazione, condotta sul web con 25 centri russi¢, ¢ emerso che I’e-
ducazione alla traduzione non ¢ presente nei programmi scolastici. A questo proposito,
Polina G. Guelfreich, Presidente dell’Associazione “Russkij Dom-Italija’, che abbiamo
contattato per approfondire 'esistenza di tali programmi, ci ha spiegato che al momento
nessuna scuola russa in Italia prevede attivita contrastive o corsi di traduzione. Il metodo
contrastivo puo essere talvolta adottato in aula a discrezione dell’insegnante, ma, di norma,
nelle scuole russe viene promossa I’immersione completa nella lingua russa. In queste classi
gli studenti sono incoraggiati a parlare sempre in russo tra loro e con I'insegnante. Da un
lato, come si ¢ detto, 'attenzione ¢ rivolta principalmente al rafforzamento delle compe-
tenze linguistiche degli Hs; dall’altro, una difficolta oggettiva ¢ rappresentata dal fatto che
il personale docente qualificato e di madrelingua russa spesso non ha le competenze ade-
guate per affrontare la traduzione in italiano. Inoltre, sul mercato editoriale in lingua russa
non sono disponibili libri di testo per insegnare le abilita di traduzione ai bambini bilingui.
Pertanto, la riflessione metalinguistica e metaculturale avviene esclusivamente su iniziativa
dell’insegnante, ma non in modo sistematico.

Un’eccezione nel panorama educativo privato ¢ rappresentata dalla scuola Russificate’
gestita da Julia Amlinskaya che, pur avendo sede in Spagna, offre veri e propri corsi di tra-
duzione via web per Hs®. Oltre a sviluppare la competenza morfosintattica, i corsi mirano

5 “L’uMc collabora attivamente con le scuole superiori e le universita italiane dove si studia
il russo, offrendo giornate di full immersion in russo per gli studenti italiani”.

¢ Artualmente sembra molto difficile trovare un elenco aggiornato delle scuole russe in
Italia. I contatti a nostra disposizione ci sono stati forniti, prima del periodo della pandemia da
CcoVID-19, dal Centro russo di scienza e cultura del “Rossotrudnicestvo” di Roma: <http://www.
romamultietnica.it/aree-geografiche/curopa-aree-geografiche/russia/associazioni-e-centri-cultu-
rali-russi/rossotrudnichestvo-centro-russo-di-scienza-e-cultura/>.

7 <www.russificatekids.com>.

8 <hteps://russificatekids.com/course/kurs-perevoda-dlya-bilingvov/>.


http://www.romamultietnica.it/aree-geografiche/europa-aree-geografiche/russia/associazioni-e-centri-culturali-russi/rossotrudnichestvo-centro-russo-di-scienza-e-cultura/
http://www.romamultietnica.it/aree-geografiche/europa-aree-geografiche/russia/associazioni-e-centri-culturali-russi/rossotrudnichestvo-centro-russo-di-scienza-e-cultura/
http://www.romamultietnica.it/aree-geografiche/europa-aree-geografiche/russia/associazioni-e-centri-culturali-russi/rossotrudnichestvo-centro-russo-di-scienza-e-cultura/
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ad allenare la flessibilita mentale, ad ampliare il vocabolario e ad insegnare agli Hs I'uso di
software e strumenti di traduzione. Vengono consigliati i seguenti software: DeepL, Go-
ogle Translate, Yandex, Reverso e Linguee (gli ultimi due sono strumenti con traduzione
contestualizzata). Gli obiettivi di questi corsi sono molto interessanti e mirati alla forma-
zione di competenze analitiche e interculturali, ma, trattandosi di attivitd condotte a di-
stanza, non forniscono un supporto sistematico all’insegnamento della traduzione a livello
scolastico o istituzionale.

3. L'importanza della traduzione nel processo di educazione bilingue

Sebbene la traduzione sia un’attivita spontanea e naturale per i bambini bilingui nella
vita di tutti i giorni, nella sfera domestica ¢ familiare, Malakoff ¢ Hakuta (1991: 144) am-
mettono che “it is not a skill that is generally considered to be within the repertoire of just
any bilingual, much less children, much less minority-language children”. Questa compe-
tenza, in un certo senso, ¢ o sopravvalutata o sottovalutata a livello di ricerca scientifica.

Nel primo caso ci riferiamo alla definizione di traduzione naturale proposta negli
anni '7o da Brian Harris ¢ Bianca Sherwood (1978 online) come “the translating done in
everyday circumstances by people who have had no special training for it™. Il postulato
enunciato da Harris (1977), secondo cui la traduzione ¢ la terza abilita dei bilingui (le pri-
me due sarebbero la padronanza della L1 e dellaL2), viene riaffermato nella ricerca condotta
con la sua assistente B. Sherwood presso I’ Universita di Ottawa, in Canada, in cui si affer-
ma che la capacita di tradurre delle persone bilingui ¢ innata:

‘Innate’ has a double meaning these days in developmental psycholinguistics. In its
‘weak’ sense it means a specialized predisposition in children to learn how to speak from
the language they hear in their environment; in the ‘strong’ sense it means an inherit-
ed ‘theory’ of language (‘universal grammar’) which enables the child to speak sooner
and more grammatically than can be accounted for by its contact with the environment.
(Harris, Sherwood 1978: 20).

Sebbene Harris e Sherwood tendano a dare maggior peso alla prima delle due inter-
pretazioni (quella weak, debole), da questa ipotesi ¢ nato il mito della competenza innata
dei bilingui nella traduzione, recentemente sfatato da alcuni specialisti del bilinguismo, tra
cui Francois Grosjean:

Even though bilinguals can usually translate simple things from one language to an-
other, they often have difficulties with more specialized domains. This does not make
them any less bilingual; it simply reflects the fact that their different languages are
distributed across different domains of their lives and overlap only in some of them
(Grosjean 2010: 37).

o <https://www.researchgate.net/publication/290819084_Translating_as_an_Innate_Skill>.
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In definitiva, secondo questo principio, se il bilingue non possiede la competenza lin-
guistica adeguata in entrambe le lingue in alcuni domini (e questo criterio pud certamente
essere esteso alle due culture), pud trovarsi senza risorse adeguate per produrre una buona
traduzione. Di norma il parlante bilingue, quando traduce, “dispone di un bilinguismo do-
minante, ovvero gestisce meglio una delle sue due lingue a livello attivo” (Salmon, Mariani
2008: 115). Michel Paradis (2004: 175) conferma che anche un bilingue fluente puo avere
difficolta a rendere le equivalenze traduttive se non ¢ un traduttore professionista. Laura
Salmon, dal canto suo, precisa che il bilinguismo ¢ una condizione necessaria ma non suf-
ficiente per poter tradurre:

Le osservazioni empiriche, I'esperienza didattica e i dati estremamente significativi re-
lativi a pazienti afasici bilingui suggeriscono (prima ipotesi) che esista un Translation
Device (TD), ovvero un dispositivo neuro-funzionale di traduzione in dotazione a ogni
essere umano bilingue che lo rende potenzialmente in grado, previo addestramento:

o di passare da una delle due lingue all’altra (switching);
o di mantenere separate le due lingue (zagging);

o di convertire messaggi da una lingua all’altra in modalitd nativelike (Salmon 2017: 179).

Nel secondo caso intendiamo dire che negli studi sul bilinguismo la traduzione ¢
normalmente indicata come un’attivitd, ma non come un’abilita legata all’acquisizione
della lingua. Negli ultimi anni gli esperti hanno sempre piu distinto il concetto di este-
stvennoe dvujazycie (bilinguismo naturale, acquisito in ambito domestico) da quello di
ucebnoe dvujazycie (bilinguismo acquisito in ambito formale, scolastico)(Zalevskaja 2011:
36). L’acquisizione formale del bilinguismo puo portare al cosiddetto perevodceskij bilin-
gvizm (‘bilinguismo traduttivo, Ov¢innikova, Pavlova 2016). Questo processo ¢ descritto
come “analiti¢eskij stil’ obrabotki informacii, vostrebovannyj pri izvle¢enii i konstruirova-
nii smysla ischodnogo teksta dlja ego peredaci v tekste perevoda™ (Ov¢innikova, Pavlova
2016: 7).

La traduzione naturale caratterizza il processo d’uso di due lingue in un contesto in-
formale e puo aiutare il parlante bilingue ad affrontare le situazioni della vita quotidiana, in
cui si necessita di Janguage brokering (‘mediazione linguistica, Naiditch 2015: 138), mentre
il bilinguismo traduttivo puo essere sviluppato come formazione di un’abilita specifica alla
traduzione per raggiungere competenze professionali.

E importante notare che negli ultimi anni I'analisi scientifica del russo come heritage
language dei bambini russofoni che vivono in condizioni di migrazione riguarda sempre
pil spesso non solo le loro difficolta linguistiche, ma anche la loro competenza traduttiva

(Goletiani 2015, Naiditch 2015, Perotto 2020, 2022, Protassova e al. 2015, Sadoja 2015,
Warditz, Kref$ 2015).

' Uno stile analitico di elaborazione delle informazioni, richiesto per estrarre ¢ costruire il

significato del testo di partenza e per trasmetterlo nel testo della traduzione.
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Come dimostra il gran numero di partecipanti al concorso internazionale Kul'turnyj
Most (kM), i bambini bilingui sentono un grande stimolo e una grande motivazione a tra-
durre (spesso per aiutare i loro genitori, che potrebbero non acquisire la lingua del paese di
accoglienza con la stessa rapidita dei figli), ma senza una formazione specifica e un approc-
cio consapevole, la loro competenza rimane per lo pili spontanea, naturale, ¢ la loro attivita
porta nella maggior parte dei casi alla traduzione letterale. Anche Protassova, Ekman e
Kirichenko condividono questo punto di vista:

The research evidence supports the idea that translation must be included into the
mother tongue (heritage language) course if it is studied outside the nation in a contact
language situation. Bilinguals are often hired as interpreters or translator, but without
having received the necessary preparation, they cannot be responsible for the outcome
of their translator efforts (Protassova ez 4/, 2015: 141).

Senza una chiara strategia traduttiva, gli HS raramente possono fornire una tradu-
zione adeguata, perché, come affermano Malakoff ¢ Hakuta (1991: 145), “it is only at the
sentence level that the meaning of a source language unit (the sentence) may be entirely
captured in an equivalent target-language unit (another sentence)”. Per questi studiosi, i
bambini bilingui che sviluppano una maggiore consapevolezza metalinguistica probabil-
mente svilupperanno anche competenze linguistiche pitt ampie.

4. 1l concorso Kul’turnyj Most: una sfida per i traduttori naturali

Il concorso Kul'turnyj Most (KM) ¢ un’esperienza importante per sviluppare negli Hs
bilingui le competenze specifiche della traduzione scritta, un’abilitd normalmente scono-
sciuta a questi bambini. Abituati a improvvisare traduzioni orali, per loro questa attivita
puo rappresentare una vera sfida.

Tutti i testi in concorso, tradotti da HS russofoni di etd compresa trai 6 ¢ i 18 anni circa
(negli Stati Uniti trai 9 i 21), sono disponibili con accesso gratuito sul portale di letteratura
russa per ragazzi Papmambuk", insieme ad altri materiali destinati alla lettura. L’ideatrice del
progetto ¢ la scrittrice russa Marina Aromstam; lo scopo principale del portale ¢ quello di
sviluppare la lettura nei bambini russofoni, compresi quelli bilingui, che vivono in tutto il
mondo. I partecipanti possono scegliere liberamente tra i racconti di autori russi contem-
poranei (Stanislav Vostokov, Nina Dasevskaja, Olga Dvornjakova, Sergej Machotin, Artur
Givargizov, la stessa Aroms$tam e altri), caricati sul portale, e tradurre il testo nella lingua del
proprio Paese di residenza: inglese, francese, tedesco, italiano, ebraico, ecc. I testi sono suddi-
visi in quattro livelli di difficolta crescente per lunghezza e complessita: Mostik, Mostok, Most,
Supermost e possono essere tradotti offline in modo indipendente. Le traduzioni vengono
caricate sul portale e i risultati vengono pubblicati sulla relativa pagina della stagione di con-
corso del singolo paese. In qualita di membro della giuria per la sezione italiana del concorso,
ho avuto l'opportunita di valutare le traduzioni e analizzarne il contenuto.

11

<https://www.papmambook.ru/contests/>.
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TABELLA 1. Esempio di allineamento dei testi dal russo in italiano

Moiuy Linkepus u xopoune cro.

La ropolina Glicheria e i suoi bei sogni

Mpmus [ankepus pemmaa 3aBecTy cebe gackL

Bemp 6ecrioaesnast, Ho KpacuBas.

A TAuKepyst HEPaBHOAYIIHA K KPACOTE.

B Bepxnem smuke xomoaa y I'nuxepuu muOro
TaKKX 6ECIIOACSHBIX U KPACHBBIX BEILCH.

M y xaxAO# Bemu CBOM HaKeTHK, KOpoGouka
HAM IIKATYAOYKA.

Bce APY3bs M 3HAKOMBIC 3HAIOT: YCM BbI6paCbI-
BaTb HCHY>KHYIO BCIIlb, AYYIIC CC rAl/IKCPI/II/I oT-
HCCTH.

Tankepust 06paAyeTCs v B BEPXHUIM SIMK KOMO-
AQ €€ TOAOKHT.

Tam y Hee cTporuii MOPSIAOK.

s.  Creazione dei corpora

La topolina Glicheria decise di prendersi un
orologio.

Un oggetto inutile, ma bello ed elegante.
E, infatti, a Glicheria piacciono gli oggetti belli.
Nel cassetto piu alto del suo comodino, Gliche-

ria custodisce tanti oggetti inutili e belli.

Ogni cosa ha il suo sacchetto, scatolina o piccolo
scrignetto.

Tutti gli amici o i conoscenti della topolina san-
no: invece di buttare un oggetto ormai inutile, ¢
meglio portarlo a Glicheria.

Glicheria ne sara entusiasta, lo mettera nel cas-
setto pilt alto del suo comodino.

Li ha un ordine impressionante.

Grazie al lavoro di un team di studenti tirocinanti del Dipartimento LILEC dell’ Uni-

versita di Bologna, che hanno eseguito I'allineamento manuale delle traduzioni disponibili
sul sito Papmambuk, abbiamo creato alcuni piccoli corpora paralleli per elaborare le diffi-
colta di traduzione degli HS russofoni. L’esercizio di allineamento manuale dei testi nelle
due lingue per gli studenti di lingua russa che hanno partecipato al progetto di tirocinio
ha costituito un’utile esperienza preliminare di riflessione sulla traduzione. In questa fase
ogni studente ha dovuto allineare ogni singola proposizione intesa dal sistema come unita
di elaborazione del testo. Si veda come esempio la TABELLA 1.

Come discusso anche in altri lavori (Perotto 2020, 2022), I’analisi dei testi ha mostra-
to che la consapevolezza metalinguistica ¢ spesso carente nei giovani HS ¢, senza un’adegua-
ta formazione, le due lingue continuano a svilupparsi separatamente.

Il concorso KM, svoltosi per la prima volta in Isracle nel 2017 con 22 partecipanti,
nel 2021 ha raggiunto la sua quarta stagione in Italia, coinvolgendo circa 160 traduttori
di lingua russa. Nel nostro progetto di tirocinio abbiamo creato inizialmente due corpora
paralleli russo-italiano sulla piattaforma Skezch Engine (SE)*, dove sono stati caricati tutti i
366 testi tradotti. Data la grande quantita di materiale multilingue disponibile sul portale

12

<https://www.sketchengine.eu/>.
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TABELLA 2. Dimensione dei corpora a confronto (russo-inglese e russo-italiano)

. Corpus Ru-En Corpus Ru-It
Tipo di corpus
(2018-2020-2021) (2018-2019-2020-2021)
Parole Ru 58.899 En 77.821 Ru 70.434 It. 88.434
Frasi Ru 8739 En 8.988 Ru 10.683 It. 10.326
Documenti Ru299 En 299 Ru3661t. 366

del concorso, successivamente sono stati sviluppati anche i corpora delle coppie russo-spa-
gnolo, russo-francese e russo-inglese”. Il corpus parallelo russo-inglese contiene 299 testi
tradotti da 211 traduttori nelle stagioni di concorso degli anni 2018, 2020 e 2021

La TABELLA 2 evidenzia le dimensioni dei corpora a cui faremo riferimento nell’analisi.
Il corpus russo-italiano ¢ leggermente pitt ampio perché comprende 4 stagioni di concorso,
mentre quello russo-inglese solo 3. I testi tradotti sono suddivisi per livello di difficoltd come
indicato nella TABELLA 3, dalla quale si pud evincere come, sia nel concorso statunitense che
in quello italiano, i testi di maggiore difficolta (Supermost) siano quelli meno tradotti e come
il numero di testi diminuisca con 'aumentare della difficolta. Cio potrebbe dimostrare che,
nonostante |’interesse e |’entusiasmo per il concorso (alcuni partecipanti hanno tradotto pitt
di un testo), i giovani traduttori sono generalmente consapevoli dei propri limiti: di fatto ¢ il
primo livello (Mostik), quello piti semplice, a rilevare in entrambi i corpora il maggior numero
di traduzioni. Questo numero puo essere messo in relazione all’eta dei concorrenti, dato che
rappresenta un altro interessante fattore di analisi, come mostra la TABELLA 4.

Nella TABELLA 4 non viene indicata la primissima fascia di etd (6-8 anni), presente
solo nel contingente italiano, con valori peraltro piuttosto bassi (rispettivamente 1,6%, 2,5%,
4,9%). Come si evince dalla tabella, 'eta dei concorrenti italiani pitt attivi per numero di tra-
duzioni ¢ compresa frai 9 ¢ i 12 anni, mentre quella dei traduttori americani ¢ pit alta (dagli
11 ai 14 anni). E singolare il fatto che entrambi i gruppi mostrino la massima produttivita
proprio a 11 anni, mentre dai 15 in su la produttivita cala, per essere minima nei traduttori di 18
anni. Questo dato si potrebbe collegare ad un fenomeno, che lamentano i docenti delle scuole
russe in Italia e spesso anche all’estero, e cio¢ il calo di interesse negli adolescenti russofoni
per lo sviluppo del bilinguismo formale (ucebnoe dvujazycie) e alle iniziative ad esso collegate,
che porta ad una perdita di motivazione alla frequenza delle scuole russe col crescere dell’eta.

Tornando all’analisi dei corpora, cercando un lemma o una frase con la funzione par-
allel corcondance di SE si possono visualizzare contemporaneamente le varianti traduttive
della stessa struttura, il documento di partenza ¢ il suo traduttore, I’eta del traduttore, la

% I corpora sono disponibili per la consultazione su SE: <https://app.sketchengine.cu/#das
hboard?corpname=user%2Fmonica.perotto%2Fperotto_global_km_ru_it__russian>.
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TABELLA 3. Distribuzione dei testi tradotti per livello di difficolta

. Numero di testi tradotti Numero di testi tradotti
Livello . . . .
negli Stati Uniti in Italia
Mostik 105 141
Most 95 107
Mostok 8s 106
Supermost 14 12

TABELLA 4. Distribuzione dell'etd dei concorrenti in rapporto al numero di traduzioni svolte

b Numero di traduzioni svolte Numero di traduzioni svolte
dagli HS americani, % dagli HS italiani, %

9 3,7 14,8

10 2,3 24,8

1 26,8 16,7

12 19,1 13,1

13 12,7 953

14 11,7 3,8

15 557 4,6

16 8,4 557

17 6 6,6

18 0,3 L6

stagione di concorso ed il livello del testo tradotto (metadati che possono essere scelti da
chi crea il corpus). Sulla base dei materiali elaborati da SE, si possono notare le difficolta dei

traduttori naturali che contraddistinguono entrambi i corpora paralleli:

imprecisione, inadeguatezza della traduzione a livello paradigmatico e sintagmatico;
difficolta degli Hs a seconda dell'influenza della lingua dominante;

omissioni (undertranslation), aggiunte (overtranslation), generalizzazioni lessicali e sos-
tituzioni (le stesse tipologie di meccanismi traduttivi riportate in Goletiani 2015: 37).
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L’uso di questi dati in una didattica mirata puo costituire una risorsa importante per
migliorare la competenza linguistica e la consapevolezza traduttiva degli Hs. L’importante
ruolo della traduzione come strumento didattico va dissociato, secondo Laura Salmon,
dall’etichetta ‘metodo grammatical-traduttivo, ottenuto “associando in modo incoerente
il concetto di traduzione allo studio scolastico, astratto e nozionistico di regole gramma-
ticali, avulse dalla realtd comunicativa” (Salmon, Mariani 2008: 129). In realta “I'utilizzo
sistematico della traduzione durante la didattica della lingua straniera non solo consente
di acquisire in modo graduale le tecniche di traduzione, ma aiuta le procedure stesse di
acquisizione del bilinguismo” (ibidem: 13s).

Come suggerisce Chamraeva, il punto di partenza potrebbe essere la traduzione ‘in-
terna’ a cui tutti i bilingui ricorrono nelle prime fasi di acquisizione della lingua: “na na-
¢al’nom étape usvoenija vtorogo jazyka vnutrennij perevod imeet razvernutyj charakeer i
predstavljact soboj polnoe predvaritel'noe vyrazenie mysli na rodnom jazyke* (Chamra-
eva 2015: 95). Infatti, prima di esprimersi direttamente nella lingua straniera, il parlante
che la acquisisce tende a ricorrere inconsapevolmente in maniera implicita o esplicita alla
propria lingua materna. Chamraeva fa riferimento al concetto di linguaggio interno svilup-
pato da Vygotskij*, quando afferma che “oformlenie re¢evogo vyskazyvanija na natal’nom
¢tape obudenija bolee ili menee dlitel'noe vremja soprovozdaetsja otkrytym ili skrytym
(vnutrennim) perevodom na rodnoj jazyk™ (ibidem: 94).

Rendere consapevole nel bambino bilingue la traduzione nella seconda lingua signifi-
ca creare le condizioni per una riflessione linguistica, preferibilmente realizzata attraverso
una metodologia ludica, attiva. A questo scopo I’impiego dei corpora paralleli nella didat-
tica della traduzione puo essere particolarmente stimolante.

6. Categorie linguistiche problematiche per i concorrenti del Kk e suggerimenti didattici

Tra le categorie linguistiche che rappresentano le maggiori difficolta traduttive per
gli Hs in entrambi i corpora, figurano: 1. lessico; 2. fraseologia, modi di dire; 3. ordine delle
parole?”, elementi sui quali vertera la nostra analisi.

'+ “Nella fase iniziale di acquisizione della seconda lingua, la traduzione interna ¢ sviluppata
e costituisce un’espressione preliminare completa del pensiero in lingua materna”.

5 In realta Vygotskij (1990: 347) non parla di traduzione interna, ma di linguaggio interno:
“il linguaggio interno ¢ un linguaggio per sé stessi. Il linguaggio esterno ¢ un linguaggio per gli aleri”.
Chamraeva allude probabilmente allo sviluppo del linguaggio nel bambino che si esprime in primo
luogo come significato interno della parola, come collegamento fra pensiero ¢ linguaggio nella pri-
ma lingua appresa.

"¢ “La produzione di un enunciato nella fase iniziale dell’apprendimento ¢ accompagnata per
un periodo pilt 0 meno lungo da una traduzione esplicita o implicita (interna) in lingua materna’.

"7 Sinoti che I'analisi quantitativa delle occorrenze traduttive delle suddette categorie, pre-
sentata in Perotto 2022, non sara introdotta e analizzata in questo articolo.
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Da un punto di vista metodologico, piuttosto che organizzare vere e proprie lezioni
di traduzione, potrebbe essere utile offrire agli apprendenti delle scuole russe alcune in-
dicazioni sulle strategie da adottare mediante giochi ed esercizi appropriati per aiutare a
risolvere queste criticita.

6.1. Lessico

La prima delle tre categorie ¢ particolarmente problematica negli HS provenienti da
paesi diversi, poiché il bagaglio lessicale a disposizione di questi bambini non ¢ quasi mai
uguale nelle due lingue. Come afferma Kira Sadoja a proposito degli Hs russo-tedeschi:
“Russian vocabulary of the bilingual participants of the experiment is limited and there-
fore they cannot convey subtle nuances of meaning” (Sadoja 2015: 172). Inoltre, va detto
che negli Hs il bagaglio lessicale della lingua russa ¢ generalmente limitato all’uso orale, e
quindi meno ricco e diversificato anche dal punto di vista stilistico rispetto a quello della
lingua dominante, che a scuola ¢ piu sviluppata anche in forma scritta.

Da qui nasce il primo suggerimento: nei programmi scolastici russi si dovrebbe pre-
stare maggiore attenzione all’uso del lessico. Gli Hs dovrebbero esercitarsi su sinonimi,
antonimi, varieta lessicali a livello stilistico, sempre confrontandoli e contrapponendoli alla
loro forma equivalente nella lingua dominante. Un primo step potrebbe essere rappresenta-
to dalla ricerca di un lemma o di una combinazione di parole in SE con la funzione parallel/
concordance e dalla riflessione in classe sulle varianti ottenute.

Come si evince dalla TABELLA s, in base alle imprecisioni riscontrate nei corpora, le
varietd di traduzione del lemma riportato nel testo di partenza sono numerose, ma non
sempre appropriate.

Le difficolta nella scelta dell’equivalente funzionale piti appropriato dovrebbero esse-
re risolte stimolando I"apprendente a riflettere sul significato degli iponimi (come nei casi
di undertranslation sopra citati: negozio, reparto, foy store per otdel mjagkoj igruski), dei
sinonimi o quasi-sinonimi (muzzle invece di snout per morda).

Protassova, Fkman e Kirichenko lamentano la necessita di stimolare la riflessione les-
sicale negli HS, poiché anche nella traduzione dal russo al finlandese e dal finlandese al
russo ci sono omissioni e imprecisioni: k7asivaja pogoda, ad esempio, potrebbe essere la tra-
duzione letterale dell’italiano ‘bel tempo’ Anche la differenza tra una porta chiusa e bloc-
cata non ¢ resa in modo appropriato dagli Hs finlandesi (Protassova e al. 2015: 148-149).
L’accuratezza della traduzione di singoli lessemi ci porta al tema successivo, che richiede da
parte del traduttore un’analoga riflessione metalinguistica.

6.2. Fraseologismi, modi di dire

Passiamo ora a esaminare esempi di traduzione degli idiomi. Sappiamo che nei fraseo-
logismi ogni lingua associa unita linguistiche a forme fisse e convenzionali: I’italiano ‘pren-
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TABELLA 5. Problemi nella traduzione del lessico*

Sinonimi, iponimi o Versioni traduttive Versioni traduttive
Testo di partenza quasi-sinonimi del presenti nel corpus presenti nel corpus
lemma RU-IT RU-EN
muso snout
HOC naso -
Mopoa
AHUIIO faccia face
HaMOPAHHK - muzzle
oca goose
2ycy
yTKa - duck
peluche plush, stuffed toy
UIpyLIKa iocattolo -
MAZKAS uZPymKa Py 8
y . toy animal,
UTPYLICYHBIH 3BepeK animaletto

stuffed animal

omaden Mol
uzpymiKu

reparto peluche

MarasuH (Urpyuiex) negozio, reparto

*In grassetto le traduzioni adeguate dei lemmi del testo di partenza

department of plush
toys, stuffed animal
section

toy store

dere due piccioni con una fava™® in russo sard ubit’ dvuch zajcev odnym vystrelom (letteral-
mente: ‘uccidere due lepri con un colpo solo’) e in inglese zo kill two birds with one stone.
La combinazione fissa di sostantivo e aggettivo puo portare a un interessante esercizio di
confronto tra le unita fraseologiche delle due lingue in gioco: ruslivyj kak zajac “vigliacco
come una lepre’ in italiano sarebbe ‘vigliacco come un coniglio’, piu simile alla versione
inglese dell’idioma coward as a hare, mentre Iitaliano ‘sano come un pesce’ ¢ equivalente
all’inglese healthy as a fish, ¢ al tedesco gesund wie ein Fisch im Wasser ‘sano come un pesce
nell’acqua, ma non al russo zdorovyj kak byk ‘sano come un toro.

18

fagiolo come esca.

Il significato deriva dall’antico metodo di caccia al piccione selvatico in cui si usava un
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TABELLA 6. Traduzione di espressioni idiomatiche

Testo di partenza

Versioni traduttive presenti
nel corpus RU-IT

Versioni traduttive presenti
nel corpus RU-EN

1) A BoAmEOHHUK yKe ¢ yTpa
o1 e 6 dyxe

2) JKusus npodosncaemes

3) ApTeM ToXe 3aAyMaAcs, 720-
Yecan 3amplaoK

Gia dal mattino il mago era
di cattivo umore / non era
di buon umore / non aveva
il buon umore / non era nello
spirito

La vita continua / va avanti
Artiom si mise a pensare, si

gratto la nuca / si gratto il
capo

The wizard was in a bad mood
/ looked not in spirit since
morning

Life is continuing / Life con-
tinues

Artyom also thought about
it, he scratched his chin /
scratched his head

In entrambi i nostri corpora gli Hs ricorrono talvolta alla traduzione letterale quando
traducono espressioni idiomatiche (cfr. TABELLA 6).

Riguardo al primo esempio, due dei quattro traduttori italiani forniscono la risposta
corretta (in grassetto nel testo), mentre gli altri due traducono letteralmente I'idioma, e per
la traduzione inglese abbiamo solo due versioni, la prima corretta e la seconda letterale. Ri-
guardo al secondo esempio le traduzioni italiane sono entrambe adeguate, mentre I’inglese
fornisce la traduzione letterale del testo di partenza. Nel caso dell’inglese, invece, sarebbe
stato preferibile tradurre /ife goes on, oppure life will go on. Nel terzo esempio, la prima tra-
duzione italiana resta vincolata al russo, mentre la seconda ¢ appropriata. In inglese la resa
¢ pitt libera e appropriata.

Gli Hs dovrebbero esercitarsi a individuare la combinazione migliore attraverso eser-
cizi di sostituzione delle parole mancanti.

6.3. Ordine dei costituenti

Uno degli aspetti pit problematici nella traduzione dalla lingua russa riguarda
I'ordine delle parole della lingua del testo di arrivo. Il problema non ¢ particolarmente
sentito quando la lingua ha un ordine sintattico fisso dei costituenti della frase, come
in inglese. Il traduttore non potra adattare la traduzione inglese alla sintassi del russo,
perché questa risultera incomprensibile e inadeguata. Il rischio di traduzione letterale,
invece, sara piu frequente nella traduzione italiana, dove 'ordine dei costituenti ¢ relati-
vamente aperto. In quest’ultimo caso, la tentazione di ricorrere alla traduzione letterale
sara maggiore.
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TABELLA 7, Problemi di resa dell'ordine delle parole

Versioni traduttive presenti Versioni traduttive presenti

Testo di partenza
nel corpus RU-IT nel corpus RU-EN

Sempre si precipitava /  Always rushed / always hur-
sempre si affrettava / era ried / always ready to help /
sempre pronto ad aiutare  always came to help

1) Beezda Toponuacs npuii-
TH Ha ITIOMOIIIb

. , .
. Io adesso pauroso segreto ti  Today I'll tell you a big secret /
2) A ceitvac Tebe cmpammyro ; , . .
. racconto / Io adesso ti raccon-  I'm going to tell you a terrible
TaiiHy paccKaxy . -
to il segreto piu spaventoso secret / a deep and dark secret.

Alcuni esempi sono riportati nella TABELLA 7: nella traduzione italiana del primo
esempio si sente I'influenza della lingua russa, in cui 'avverbio ¢ posto prima del verbo,
mentre in italiano dovrebbe essere posposto: si precipitava semzpre. Il problema non si pone,
invece, in inglese perché in questa lingua la posizione dell’avverbio (e dell’aggettivo nell’e-
sempio successivo) ¢ la stessa della frase russa. Tuttavia, nel secondo esempio va notato
'ordine marcato della frase russa (SOV) reso con I'inversione dell’oggetto, cosa che non ¢
possibile in italiano: *“Io adesso pauroso segreto ti racconto”. Nella traduzione inglese I'or-
dine non marcato svo ¢& sempre rispettato.

Parlare di frasi marcate o non marcate con questi giovani traduttori ¢ probabilmente
prematuro, tuttavia, giocare con l'ordine delle parole e il relativo significato, cambiando
I'ordine dei componenti della frase, potrebbe essere un esercizio molto utile (e divertente).

7. Conclusioni

L’analisi delle varieta traduttive rilevate attraverso i corpora paralleli elaborati su SE
ha identificato alcune fra le categorie pitt problematiche nel lavoro di traduzione degli Hs
del concorso KM italiano e americano. Nel complesso, lo sforzo traduttivo di questi ragazzi
bilingui ha prodotto buoni risultati, il testo di partenza ¢ stato quasi sempre compreso, ma
si ¢ spesso notata una mancanza di strategia traduttiva. Questa debolezza porta talvolta alla
traduzione letterale, che da altri specialisti che si sono occupati di traduzione naturale in
parlanti bilingui ¢ considerata un approccio piuttosto tipico.

Come proposto anche nei lavori di Goletiani (2015), Sadoja (2015), Protassova ez al.
(2015), una formazione pili specifica, intrapresa fin dalle prime fasi dell’educazione bilin-
gue, che preveda una rilettura piti attenta del testo e una maggiore riflessione su alcuni suoi
aspetti linguistici (ordine dei costituenti della frase, analisi comparata dei fenomeni lessi-
cali e delle unita fraseologiche, problemi di scelta stilistica del lessico) porterebbe all’acqui-
sizione di una maggiore consapevolezza metalinguistica e allo sviluppo di un bilinguismo
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pit equilibrato. Il risultato di questa formazione per gli HS potrebbe essere I’afinamento
delle abilita e delle strategie traduttive scritte e orali, che in futuro potrebbe rappresentare
per loro una risorsa di indubbio valore professionale.
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Abstract

Monica Perotto
Bilingualism and Translation: A Teaching Proposal

In Italy the teaching of translation as a specific skill for bilingual speakers is normally not
included in the programs of Russian special schools, the so-called subbotnie skoly, where the devel-
opment of language skills (especially listening, writing and grammar accuracy) in heritage speakers
generally takes top priority. As already pointed out in other works (Perotto 2020, 2022), the activity
of translation exerts an important influence on the cognitive development of the child, especially if
bilingual. It helps him/her not only to differentiate and develop two parallel linguistic and cultural
systems, but to approach them with a greater metalinguistic and cultural awareness. On the ba-
sis of translations made by bilingual participants to the international Cultural Bridge competition,
Russian-Italian an Russian-English parallel corpora were created for the analysis of translation dif-
ficulties of heritage speakers living in Italy and UsA. These difficulties will be analyzed separately or
comparatively on the Sketch engine platform, providing some basic indications for a more targeted
teaching of translation. The use of corpora can be an important teaching tool to improve heritage
speakers’ linguistic competence and translation awareness.

Keywords

Bilingualism; Translation; Heritage Speakers; Data Base Analysis; Teaching Translation.
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Prefazione

Anche questo numero della rivista “Studi Slavistici” raccoglie alcuni lavori presentati
in occasione del vir Congresso italiano di Slavistica tenutosi a Padova dal 6 al 9 giugno del
2022. Scopo principale del congresso era tracciare un bilancio storico-critico dell’ultimo
trentennio degli studi slavistici in Italia (1991-2021), che riprendesse e continuasse quello
relativo al cinquantennio 1940-1990, a cui era dedicato il 1 congresso italiano di Slavistica
tenutosi a Seiano nel lontano 1992. Pitl precisamente, i lavori che vengono qui presentati,
cosi come quello uscito nel primo numero dell’annata 2023 ¢ quello che uscira nel fascico-
lo n° 1 dell’annata 2024, fanno riferimento alla sezione del congresso intitolata G/7 studi
slavistici in Italia nell ultimo trentennio (1991-2021): questioni specifiche, dedicata, appunto,
a lavori su temi specifici (determinati periodi storici, determinate tematiche o problema-
tiche, singoli autori o opere, singole teorie o metodi di ricerca, ecc.) che hanno interessato
la ricerca slavistica in questo periodo sia nel campo della letteratura e traduttologia, sia in
quello della linguistica e filologia, sia in quello storico-culturale. A differenza del numero
precedente, che comprendeva studi su temi letterari e traduttologici riguardanti i classi-
ci dell’Otto e Novecento, questa seconda tranche presenta bilanci di ricerche riguardanti
fondamentalmente temi storico-culturali, ma anche letterari e comparatistici.
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Claudia Criveller

Il Simbolismo russo negli studi italiani degli anni 1994-2022

Nel 1994, nel delineare la storia degli studi italiani sulla letteratura russa di inizio
Novecento realizzati nel cinquantennio 1940-1990, Cesare De Michelis tratteggiava la
consueta periodizzazione del Simbolismo russo, che vede succedersi le due generazioni
dei cosiddetti ‘starsie simvolisty’ e ‘mladsie simvolisty’ (1994). Egli dichiarava allora che in
generale nei cinquant’anni precedenti nella critica italiana la seconda generazione aveva
goduto di maggiore attenzione rispetto alla prima. Dopo gli studi pionieristici di Renato
Poggioli e Angelo Maria Ripellino, che tra la fine degli anni Quaranta e I'inizio degli anni
Cinquanta avevano fatto conoscere in particolare Vjaceslav Ivanov, Blok e Belyj, scriveva
De Michelis, si erano via via diffusi anche studi su singoli autori della prima generazio-
ne, quali Merezkovskij, Annenskij, Sologub, Brjusov, e pitt sporadicamente su figure meno
note, come Baltrusajtis, nonché sul teatro e sulla musica nell’estetica simbolista. Solo pochi
anni prima anche Daniela Rizzi nella sua disamina delle tappe degli studi sul Simbolismo
nel trentennio precedente, aveva fatto notare, dal canto suo, il posto marginale che le avan-
guardie teatrali e pittoriche avevano occupato rispetto a quelle letterarie (1990) nel conte-
sto dell’Eta d’Argento, di cui si sarebbe occupata in seguito sul piano della terminologia
(1996). Gia nel quadro tracciato in questi due studi emergeva Iinteresse preminentemente
rivolto dalla critica italiana negli anni Ottanta verso il corpus teorico e filosofico-religioso
dei principali esponenti del Simbolismo, interesse consolidatosi nei decenni successivi e
tuttora oggetto di fruttuosi studi. Tale ambito si ¢ ampliato ed esteso, specie negli anni
Dieci del xx1 secolo grazie a un intenso lavoro d’archivio, nonché alle indagini sulla dia-
spora russa in Italia, che ha consentito di ricostruire rapporti e personalita e di interpretare
in maniera unitaria il corpus letterario e artistico simbolista, di cui si ¢ tentato via via di
definire la genesi intellettuale e letteraria, prendendo in esame i fitti legami con le ‘serie
letterarie limitrofe’. Su queste tre direttrici si concentrera il presente lavoro, che prendera in
considerazione gli studi sul Simbolismo russo degli ultimi trent’anni pubblicati da autori
italiani e si chiudera con una breve disamina delle prospettive di studio piti recenti in Italia
anche nel contesto scientifico internazionale'.

1

Il discrimine temporale per I’indagine qui proposta ¢ costituito dal citato articolo di Cesa-
re De Michelis. Verranno presi in considerazione lavori critico-letterari pubblicati dal 1994 al 2022,
ma non le pur diffuse traduzioni, di cui Giuseppina Giuliano ha riferito nella sua relazione al vix
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1. 1l sostrato filosofico e gli studi teorici

A partire dagli anni Ottanta, grazie in particolare a Nina Kauchtschiswili e alla sua
scuola, numerosi sono le ricerche e i convegni sul corpus teorico e filosofico-religioso di
alcune delle figure pitt eminenti della seconda generazione di simbolisti, principalmente
Vjaleslav Ivanov ¢ Belyj, ¢ in misura minore ma altrettanto rilevante, di Florenskij (v. i
saggi di Kauchtschischwili, Chichkine e Nicoletta Misler in Hagemeister e# al. 1995) ¢
Solov’év (Persi 2005), una linea tuttora al centro degli studi internazionali ma ora pil
in ombra in Italia. Agli studi sul retaggio ideologico e filosofico di Ivanov risalenti ai
due decenni Ottanta-Novanta, Guido Carpi dedica a meta anni Novanta alcuni lavori,
che comprendono la pubblicazione di un frammento inedito dello scrittore (1994b) e
opere di taglio critico (19942, 1996a), nelle quali indaga il corpus teorico di Ivanov, la
sua visione del cosiddetto mifotvoréestvo e il dionisismo. Qualche anno piti tardi Carpi
pubblica una utile rassegna (2003), in cui rileva I’interesse dimostrato verso i lavori teo-
rici dello scrittore risalenti ai primi due decenni del xx secolo, e una certa disattenzione,
paradossalmente, verso I'opera “italiana” di Ivanov, che in Italia visse fino agli anni Qua-
ranta. Una menzione meritano su questo tema, oltre agli studi dello stesso Carpi sull’a-
narchismo mistico anche nel dialogo interculturale ¢ intertestuale (1996b), le indagini
sull’analisi delle opere ivanoviane di carattere teorico di Chiara Cantelli (1994; 2000)
e Maria Candida Ghidini (1997), al cui centro ¢ posto 'interesse per I'interpretazione
del simbolo, la concezione simbolista e la ricostruzione della spiritualita ortodossa dello
scrittore, nonché quelli di Angela Dioletta Siclari sul concetto di sobornost’ nella pro-
spettiva dell’etica kantiana (Dioletta Siclari 1994) ¢ quelli di Lena Szilard sugli aspetti
della formazione intellettuale e della visione dello scrittore (2013).

In questa medesima prospettiva rivolta all“cternismo” (il termine ripreso da Da-
niela Rizzi ¢ di Aleksandr Etkind; cfr. Rizzi 2008) si collocano i lavori dedicati a Belyj,
anch’essi diffusi sin dagli anni Ottanta da Dioletta Siclari (v. anche Dioletta Siclari 1994;
2000), ¢ incentrati sulla visione filosofica ¢ spirituale dello scrittore ¢ sul suo rapporto
con il contesto intellettuale e artistico del suo tempo (Rizzi 1995b; Kauchtschischwili
2005; Ghidini 2010; Szilard 2008; 2011; 2015), nei quali il preminente interesse verso
I'opera di Belyj si amplia verso altre rilevanti figure, quali Lev Sestov, Pavel Florenskij,
Rudolf Steiner. La pubblicazione di alcuni inediti ha consentito di delineare e approfon-
dire la genesi e I'evoluzione del sistema interpretativo e ideologico nel contesto intellet-
tuale in cui esso si ¢ formato. Sullo sfondo del panorama russo, estremamente fecondo su
questo piano, va annoverata, per esempio, la pubblicazione di un frammento del diario
berlinese, datato 1918 ¢ in parte perduto (Comelli 2005), nonché di alcune lettere di
Asja Turgeneva, Ellis e dello stesso Belyj (Rizzi 1995a). Un contributo rilevante ai fini

Congresso Italiano di Slavistica. Cento anni di Slavistica a Padova. Gli studi slavistici in Italia nell ul-
timo trentennio (1991-2021): bilanci e prospettive, svoltosi presso I Universita degli Studi di Padova
(Dipartimento di Studi Linguistici e Letterari) tra il 6 ¢ il 9 giugno 2022, v. su questo tema anche
Niero 2023, pp. 98-101.
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della ricostruzione della temperie culturale e intellettuale russo di inizio Novecento sono
inoltre due tesi di dottorato, la prima di Alessandro Comelli sull’attivita di Belyj nelle
istituzioni culturali rivoluzionarie quali Vol’fila (2003), la seconda, pubblicata in volu-
me, di Paola Manfredi sulle ventidue “Riunioni religioso-filosofiche” che ebbero luogo a
Pietroburgo degli anni 1901-1903 (2004) su iniziativa di un gruppo di scrittori ¢ filosofi,
tra i quali Merezkovskij, Gippius, Filosofov e Rozanov.

2. I tema italiano

Il secondo filone di studji, particolarmente produttivo, verte intorno alla linea sopra
introdotta e relativa alla diffusione dilavori inediti, in particolare nell’ambito di iniziative
editoriali e scientifiche dell’Archivio di Ivanov di Roma (v. il portale MccaeaoBateabcknii
ueHTp Bsuecaasa MBanosa B Pume, <v-ivanov.it>), che hanno consentito rilevanti ri-
costruzioni biografiche anche grazie ai carteggi intrattenuti da Ivanov con intellettuali
italiani quali Benedetto Croce (Cecchini 2004; Giuliano, Chichkine 2011), Francesco
Pastonchi (Giuliano 2011); Giuseppe De Luca (Roncalli 2002); slavisti come Ettore Lo
Gatto (Sulpasso 2008; Chichkine, Sulpasso 2010), Renato Kiifferle (Ruffolo 1997), Paci-
ni-Savoj (Sulpasso 2011, 2016), Leone Gantikov (Garzonio 2015) ¢ intellettuali stranieri
(per esempio Boris Zubakin, Garzonio 1994; Semén Frank, Poggi 2002; Jacques Ma-
ritain, Ghidini 2002a ¢ 2011; Ivan Bunin, Chichkine 2011; Nikolaj Ottokar, Garzonio
2006; Emilij Metner, Chichkine 200s; Chichkine 2013a). Di fondamentale importanza
in questa prospettiva ¢ la serie Archivio russo-italiano dell’ Universita di Salerno (per gli
indici dei volumi apparsi finora si veda il portale “Europa Orientalis” [<http://www.
europaorientalis.it>] e in particolare le annate 2002 [1-2 a cura di Andrej Chichkine,
contenenti gli atti del/’Ottavo Convegno internazionale Vialeslav Ivanov e sacra scrittura)
e 2016 [a cura di Marija Pljuchanova e Andrej Chichkine, atti del convegno Dialettica
tra contingenza storica e valore universale in Viaceslav Ivanov), ai quali hanno contributo
numerosi studiosi italiani).

Nel ricco corpus di inediti fatti riemergere dagli archivi nell’ambito del progetto
di interesse nazionale sulla diaspora russa in Italia fra i due conflitti mondiali realizzato
da un nutrito gruppo di russisti italiani (<www.russintalia.it>) numerosi ¢ preziosi sono
quelli di autori di epoca simbolista. A Elda Garetto, per esempio, si deve la pubblicazione
di un breve carteggio tra Belyj e Olga Reznevié¢-Signorelli (2005)?, figura di primaria im-
portanza per la diffusione della letteratura russa in Italia negli anni Venti, che per prima
lo aveva tradotto in italiano nel 1920, mentre scritti di Baltrusajtis a Giovanni Papini
sono stati pubblicati da Stefano Garzonio (2016). Scambi epistolari e lavori memoriali-

2

Per I'elenco dei corrispondenti di Olga Reznevi¢, compresi altri esponenti dell’Eta d’Ar-
gento, v. Garetto, Rizzi 2010.

> V. Andrea Bielii, 7/ colombo d’argento (presentazione e traduzione di alcuni brani di Olga
Reznevi¢), “Russia’, 1921, 1 (4-5), pp. 61-73.


https://www.v-ivanov.it/
https://www.v-ivanov.it/
http://www.europaorientalis.it/collana_indici.php
http://www.russintalia.it
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stici introducono il tema italiano, che si realizza attraverso la rete di relazioni intratte-
nuta dagli scrittori russi in emigrazione, durante soggiorni temporanei oppure grazie al
loro interesse verso la storia, la letteratura e i luoghi. Ne derivano studi di natura tematica
o storico-critica su singole opere o gruppi di lavori (per esempio Garzonio su Baltrusajtis
(2009); Solivetti sullo “scita romano” Brjusov e il suo interesse per il Rinascimento ita-
liano (2019); Persi sulle impressioni italiane di Volosin (2019) e Graziadei (2011) su Siena
in Blok, Dobuzinskij e Muratov. Anche in questo caso Ivanov occupa il posto di maggior
rilievo. Fra gli studi a lui dedicati ¢ utile menzionare, per esempio, quelli di Chichkine su
Ivanov “italiano” (1995a; 2017); ¢ in particolare su Roma (2012); di Garzonio su Firenze
(20112); di Accattoli sulla sua “anima italiana” (2014). Un filone a parte ¢ rappresenta-
to dalle indagini sulle sue traduzioni, per esempio Ghidini sui sonetti di Michelangelo
(2019), Chichkine sempre su Michelangelo nel sistema di pensiero di Ivanov e sul ciclo
Ital’janskie sonety dei primi anni Novanta del X1x secolo (2018) ¢ lo stesso Chichkine sui
Rimskie sonety (2013¢).

Il tema offre una chiave di studio privilegiata anche nel caso di Blok, corifeo del Sim-
bolismo ma meno studiato in Italia. E utile segnalare, benché esuli dal nostro limite tem-
porale e proprio in virtt dei poco numerosi lavori a lui dedicati, lo studio di Michaela Boh-
mig, che ripercorre la ricezione delle opere di Blok di tema italiano sin dal primo saggio di
Poggioli del 1930 (Bohmig1991) e quello, apparso in occasione del centenario dei Dodici, di
De Michelis, del quale egli prende in considerazione le traduzioni in italiano (De Michelis
2018), sorprendentemente, a fronte del limitato corpus critico, numerose.

Una menzione a parte meritano infine gli studi su Dante e il Simbolismo russo, avviati
gid all’inizio degli anni Novanta da Dodero Costa (1993) e da Chichkine (1996b, 1996¢),
e diffusisi in tempi recenti nella rilettura di Dmitrij Merezkovskij, autore, anch’egli come
Blok, piuttosto ampiamente tradotto ma poco studiato in Italia, e condotti, per esempio da
Giuseppina Giuliano (2016b; 2021) e Kristina Landa (2016).

Parte rilevante del ‘testo italiano’ nel corpus simbolista ¢ costituito dalle memorie di
viaggio. Mentre alcuni autori sono stati presi in considerazione solo occasionalmente o
trascurati del tutto dalla critica italiana (per esempio Brjusov, il cui ‘testo italiano’ ¢ invece
diffusamente studiato in Russia e all’estero), il caso di Belyj ¢ al centro dell’attenzione.
Dopo i primi studi della meta degli anni Ottanta, le sue Putevye zametki sono state oggetto
dell’analisi di Nicolescu (2011) e Sulpasso (2017), ¢ della traduzione da Giacoma Strano
(1989; nuova edizione 2016, v. anche 2020), mentre Emanuela Sgambati ne ha descritto la
vicenda editoriale (Sgambati 2013). Sulpasso confronta le due edizioni dell’opera (1911 ¢
1922), ¢ affronta il tema del genere e della struttura dell’opera, nonché della natura (non)
realistica di luoghi e momenti del soggiorno italiano, aspetto sul quale torna in relazione
alla parte africana del viaggio anche Anita Frison (2015). Un congruo numero di lavori
dedicati al viaggio bicliano in Italia ¢ contenuto nel volume esito del convegno tematico
sullo spazio nell’opera di Belyj del 2016 (v. gli interventi di Duccio Colombo, Nicolescu,
Alessandra Visinoni, Szilard in Dzuliano ez /. 2020).
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3. 1l Simbolismo come movimento sovranazionale e sovraculturale

L’ultima linea lungo la quale si muove la presente disamina guarda al Simbolismo
come movimento sovranazionale e sovraculturale, nell’ambito del quale si mettono a con-
fronto personalita e poetiche, confronto che consente di ricostruire la genealogia dell’e-
stetica dell’arte simbolista. In parte si tratta della pubblicazione di materiali d’archivio,
ora degli autori meno studiati, quali Smelév e Baltrusajtis (nel citato Garzonio 2009; Chi-
chkine 2020), ora, di quelli pitt noti. Chichkine ipotizza un vero e proprio “basennyj tekst”,
formatosi fra gli intellettuali simbolisti, acmeisti e futuristi, che frequentavano il salotto
di Ivanov, ospitato nella sua ‘torre’ (basnja) a Pietroburgo (Chichkine 1996a, 2002, 2006,
2013b), Gelli Mureddu approfondisce i legami fra Ivanov ¢ il mondo classico (1993), propo-
nendo un ricco corpus testuale specifico, Di Leo lo accosta al mito di Faust (2019) e Carpi
(2002) amplia la prospettiva ivanoviana a un parallelo con il giurista Bachhofen, teorico
del diritto materno.

E doveroso ricordare, inoltre, gli studi dedicati alle protagoniste femminili dell'Eta
d’Argento, finora rimaste pit in ombra nella russistica italiana, in particolare il saggio di
Giovanna Spendel su Zinaida Gippius e la rivoluzione (2002), il lavoro di Claudia Scan-
dura su un breve ciclo di sonetti sempre di Gippius (1999) ¢ lo studio monografico de-
dicato a Nina Petrovskaja da Sulpasso (2018) ¢, sulla stessa Petrovskaja ¢ i suoi rapporti
con Chodasevi¢ e Gor’kij, il saggio di Elda Garetto (1995). Anche in questo caso gli studi
mettono in evidenza relazioni e intrecci, come quello di Dodero Costa (1995) su Gippius
e Marietta Saginjan o di Cinzia Cadamagnani (2015) ancora su Gippius e Tat’jana Varser.

Nel corso degli ultimi due decenni il contributo degli studiosi italiani all’esame della po-
etica simbolista ¢ stato particolarmente fecondo. Sempre al centro ¢ Belyj, di cui poche opere
complessivamente sono rimaste escluse dall’indagine, talvolta interpretate su un pitt ampio
sfondo culturale e artistico*. Meno numerosi rispetto a quelli sulla prosa, ma assai produttivi
gli studi sulla poesia, talvolta anch’essi basati su confronti intertestuali, per esempio gli studi
di Chichkine sul sonetto quale genere in Ivanov (1992) ¢ nell’Eta d’Argento (1999) e di Bruni
sul sonetto Jazyk sempre di Ivanov (2009), i saggi di Giuliano su Glossolalija di Belyj, di cui ¢
traduttrice (Giuliano 2017; sul tema della glossolalia si veda anche Ghidini 2002b), su 1 Dodi-
¢i di Blok (2014) e sulla poesia di Ivanov e di Belyj (2010), i lavori di Garzonio su Baltrusajtis
¢ Belyj (1999; 2011, 2017), il menzionato ¢ denso lavoro di De Michelis sulla poesia di Blok
¢ la lingua di Solov’év e Dante (1995) o di Cavaion sempre su Blok ¢ la sua opera poctica
(2013; 2019). Non secondari, inoltre, sono alcuni studi dedicati al corpus critico simbolista,
per esempio la rilettura dei racconti di Gogol’ attraverso le teorie di Florenskij e Bal’trusajtis
proposta da Kauchtschischwili (2000) ¢ quella piti nota offerta da Belyj (Rizzi 2003).

+ I'lavori di natura critico-letteraria su singole opere in particolare di Belyj, ma anche di
altri scrittori, pubblicati da studiosi italiani in miscellanee e riviste in Italia ¢ all’estero, sono molto
numerosi. Per ragioni di spazio non ¢ qui possibile citarli tutti. Si rinvia alla Bibliografia della sla-
vistica italiana — Associazione italiana degli slavisti (<associazioneslavisti.com>) per una rassegna
ancorché parziale.


https://associazioneslavisti.com/contenuti/bibliografia-della-slavistica-italiana/49
https://associazioneslavisti.com/contenuti/bibliografia-della-slavistica-italiana/49
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4. Gli studi odierni

Se sul piano biografico il legame di alcuni degli scrittori menzionati con I’Oriente
¢ la sua contrapposizione all’Occidente, nonché quello con il Caucaso e I’Africa, non ¢
argomento nuovo (per esempio Kauchtschischwili 2011, Sabbatini 2011, Nicolescu 2016,
Frison 2019), benché ancora insufficientemente indagato, inedito ¢ il tentativo, osservato
in lavori piu recenti, di applicare un impianto teorico orientato sugli studi postcolonia-
li, per esempio nell’interpretazione del viaggio di Belyj in Italia e Africa rispettivamente
in Colombo (2020) e Frison (2017), che utilizzano le teorie di Said e Hohmi Bahba, e
in Morabito (2018; 2019; 2020), dove il mondo classico ¢ la Grecia all’Oriente vengono
accostati, utilizzando un complesso quadro teorico, che si sviluppa nella direzione della
“imaginativnaja geografija” ¢ della “vnutrennjaja kolonizacija”. Tale tendenza a interpretare
il Simbolismo sullo sfondo dei cultural studies, si colloca del resto nell’orizzonte della ricer-
ca internazionale, che in tale direzione si muove sin dagli anni Novanta. Irina Shevelenko
(2017; 2018), per esempio, lo dichiara nei suoi pregevoli lavori di carattere monografico,
incentrati sulle relazioni fra il modernismo e la sfera socioculturale, politica, intellettuale,
ideologica dell’arte e della letteratura.

Una seconda direzione di indagine, che si va via via consolidando, ¢ orientata verso
un confronto tra il Simbolismo e il contesto letterario e culturale europeo mediante il con-
fronto con opere e autori stranieri (per esempio Aletto 2015), nonché con forme artistiche
finora pitt trascurate come il teatro (si veda per esempio Raskina 2016, De Michelis 2016,
Giuliano 2022) o il cinema (Criveller 2022; Frison 2022). In questa prospettiva rientra an-
che il ricorso a riferimenti teorici meno consueti per lo studio dell’Eta d’Argento, formulati
da autori occidentali e dai quali derivano con un certo grado di plausibilita tentativi inter-
pretativi originali. E questo il caso di lavori sulle opere autobiografiche di Belyj, rilette, per
esempio, attraverso lo spettro dell’autofiction (Criveller 2011 € 2017), utilizzato di consueto
in ambito postmodernista e solo pili recentemente simbolista (v. in ambito internazionale
Levina-Parker 2018).

Nel loro complesso, per ampiezza di interessi ¢ novita negli approcci, il contributo
dato dalle indagini condotte dagli studiosi italiani negli ultimi trent’anni alla conoscen-
za del Simbolismo russo, sembra particolarmente fruttuoso e le ultime tendenze lasciano
intravvedere nuove chiavi di sviluppo. Cio che sembra utile esplorare e rileggere, in con-
clusione, ¢ opera di autori noti ¢ meno noti, alcuni dei quali qui solamente nominati,
ma ugualmente negletti. Se, da una parte, gli archivi possono ancora restituire tessere che
consentiranno di ricomporre il mosaico, moderni approcci e strumenti di analisi possono,
auspicabilmente, fornire nuovi spunti interpretativi di un contesto storiosofico e culturale
che, come dimostrano fatti recenti, pud contribuire alla conoscenza e alla comprensione
della realta contemporanea.
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Abstract

Claudia Criveller
Russian Symbolism in Italian Studies (199.4-2022)

This paper provides a survey of Italian critical studies on Russian Symbolism and its reception
in Iraly over the last thirty years (1994-2022). The paper reconstructs the evolution of this tradition
through the analysis of three main streams: 1. works on literary theory and philosophy 2. the study
of the ‘Tralian’ text on the basis mainly of archival documents and biographical texts, and 3. the
study, based on comparisons and parallels with other literary movements, of Russian Symbolism as
a supracultural and supranational movement. In the final part, the paper proposes an overview of
current research perspectives on the topic.
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Trent’anni di studi sull’emigrazione russa in Italia

1.  Premesse

Gli studi della slavistica italiana sull’emigrazione russa del Novecento hanno cono-
sciuto negli ultimi decenni una crescita importante, supportata dall’attenzione che il tema
¢ andato acquisendo a livello internazionale. L’obiettivo del presente contributo ¢ tratteg-
giare un panorama, che non pretende di essere esaustivo, delle ricerche italiane degli ultimi
trent’anni dedicate all’emigrazione russa in Italia. Tuttavia, al fine di contestualizzare con
maggior precisione alcuni passaggi fondamentali dello sviluppo del tema, questa ricogni-
zione fa cenno anche a un periodo precedente, gli anni Settanta e Ottanta, quando sono
state poste le basi dell’ambito di ricerca in Italia, dando anche conto di alcuni importanti
lavori internazionali e del dialogo tra studiosi italiani e stranieri.

Data la complessita del fenomeno, per selezionare i lavori pertinenti si ¢ tenuto conto
dell’ambiguita del concetto di emigrazione. Cosa si intende per emigrazione russa nel con-
testo del xx secolo? Chi si puo considerare emigrato russo in Italia? E possibile distinguere
tra esuli, rifugiati ed emigrati? In quali casi si puo parlare di cultura russa dell’emigrazione?
Questi quesiti, sempre presenti nel dibattito interno alle varie sedi e alle diverse generazio-
ni della diaspora, continuano a sollecitare la riflessione degli studiosi e a condizionarne il
lavoro. Un contributo espressamente dedicato alla tassonomia dei russi in esilio ¢ il saggio
di Luigi Magarotto (2007: 127-144), che affronta questioni terminologiche e tipologiche
della condizione di esule/emigrato/rifugiato, chiarendo anche la periodizzazione del fe-
nomeno nel XX secolo ed evidenziandone momenti storici fondamentali. La divisione
dell’emigrazione in successive ‘ondate) illustrata nell’articolo, ¢ generalmente accettata
dalla slavistica italiana, che si concentra prevalentemente sulla prima ondata, successiva
alla Rivoluzione d’ottobre, protrattasi per tutti gli anni Venti.

Le fonti cui si ¢ attinto per ricostruire un quadro orientativo di questo campo d’in-
dagine interdisciplinare sono molteplici e variegate — da pubblicazioni vere e proprie a
iniziative pitt ampie di carattere editoriale, convegnistico, espositivo, nonché a siti web, reti
e progetti di ricerca nazionali e internazionali.

Gli studi sull’emigrazione russa in Italia si inseriscono nel pitt ampio filone dei rap-
porti russo-italiani (politici, religiosi, culturali, letterari, musicali, artistici), e non sempre ¢
possibile enucleare 'emigrazione come specifico oggetto d’indagine in questa macro-cate-
goria. Cio significa che nella notevole varieta tipologica in cui si declinano le ricerche sulle
relazioni russo-italiane, molti lavori toccano i temi dell’emigrazione, pur focalizzandosi
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principalmente su altri fenomeni. Si pensi ai contributi su personalita della cultura russa,
emigrate e non, che hanno vissuto a lungo in Italia: Maksim Gor’kij, Vjac¢eslav Ivanov, Mi-
chail Osorgin, Nikolaj Benua, Petr Sarov, Andrej Beloborodov e altri.

Comprendono spesso dati sull’emigrazione anche i molti studi comparatistici che in-
dagano la rappresentazione dell’Italia nella letteratura e nell’arte russa o la ricezione della
cultura russa in Italia, processo in cui non di rado sono coinvolti esponenti dell’emigrazione
con il ruolo di mediatori tra le due culture. Infine, la storiografia sui rapporti politici e diplo-
matici tra Italia e Russia 0 URSS ¢ un’ulteriore cospicua fonte di informazioni sulla diaspora.

Analizzando gli studi incentrati in modo specifico sull’emigrazione russa in Italia, si
possono individuare almeno due approcci, che spesso si sovrappongono nei medesimi lavo-
ri: da una parte, I’attenzione all’emigrazione come fenomeno storico-culturale, che gene-
ralmente si declina in approfondimenti biografici o bio-bibliografici o in ricostruzione di
ambienti; dall’altra, attenzione alla produzione culturale degli emigrati, che comprende
analisi di testi letterari o altre forme artistiche (traduzioni, messe in scena, esposizioni ecc.).

I primi significativi studi italiani sull’emigrazione in Italia, alcuni gia con un approc-
cio sistematico, risalgono agli anni Settanta del Novecento: i lavori di Ettore Lo Gatto
Russi in Italia: dal secolo xv11 ad 0ggi (1971) e La letteratura della migrazione russa (1973:
8-27), seguiti dalle monografie di Angelo Tamborra, Esuli russi in Italia dal 1905 al 1917
(1977) e Antonello Venturi, Rivoluzionari russi in Italia 1917-1921 (1979). Si tratta di con-
tributi fondamentali, sia per la ricchezza dei contenuti, sia per la metodologia adottata:
Iinterdisciplinarita, I’interesse per le interconnessioni tra cultura russa e italiana, la ricerca
archivistica, la dicotomia tra emigrazione vera e propria e presenza russa in Italia.

Scrivendo dei Russi in Italia, Lo Gatto prende in esame un lungo periodo storico sen-
za porsi il problema di distinguere tra esuli e non, inserisce nel suo excursus diverse perso-
nalitd emigrate, in Italia e altrove, e si concentra in primo luogo sulla produzione con tema
italiano di scrittori e artisti russi, mentre nell’articolo su “Nuova Antologia” problematizza
la categoria degli emigrati e focalizza ’'ambiente intellettuale dell’emigrazione letteraria e
artistica, dando conto del dibattito tra gli emigrati stessi; qui I'Italia compare solo come
luogo di passaggio o meta di personalita isolate, poiché, a differenza di Francia, Cecoslo-
vacchia, Jugoslavia e Germania, il nostro Paese “non ha avuto un centro di emigrati russi”
(p. 9)- Successivamente, nelle memorie I miei incontri con la Russia Lo Gatto dedichera
molte pagine a scrittori amici, esuli a Parigi (1996).

La medesima tendenza a sorvolare sul contesto italiano si riscontra in differenti studi
sulla vita culturale dell’emigrazione apparsi in Occidente (ad es. Struve 1956; Kovalevskij
1971; Poltorackij 1972; Osorgina et al. 1976-1977). E invece in ambito storiografico che
emerge un interesse sistematico per gli ambienti russi in Italia, in primo luogo con lo scopo
di indagare I’articolato contesto di relazioni creatosi nei primi decenni del Novecento tra la
politica italiana e le varie anime del socialismo russo in esilio. Tamborra dedica il suo gia cita-
to lavoro esplicitamente agli ‘esuli; realizzando una prima preziosa mappatura sincronica del
fenomeno sul territorio italiano, mettendo in luce temi, figure e luoghi chiave delle colonie
di russi espatriati soprattutto dopo la Rivoluzione del 190s. Venturi prosegue in parte la rico-
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struzione di Tamborra a partire dal 1917, ma non tratta pit solo di esuli, che per la gran parte
rientrano in Russia dopo la Rivoluzione, ma di rivoluzionari presenti e attivi in Italia, in di-
versi casi ormai cittadini sovietici, mettendo a fuoco I’interazione tra politica russa e italiana
in un periodo storico cruciale per la storia di entrambi i paesi. Nella scia di questi primi lavori
si segnalano successivamente diversi contributi con approccio simile che approfondiscono
Ianalisi degli ambienti dell’emigrazione nel periodo tra le due guerre (ad es. Caretti 1974;
Serra 1975; Biagini 1983; Noiret 1988: 797-850; Petracchi 1993; Santoro 2005 ¢ altri).

Negli anni Ottanta cresce |interesse della slavistica italiana per la diaspora della prima
meta del secolo e si intensifica la pubblicazione di saggi, traduzioni, materiali d’archivio.
In linea di massima gli studi sistematici lasciano il posto a ricerche pit settoriali, su singole
figure o fenomeni particolari. Compaiono monografie dedicate a Vjaceslav Ivanov (Mal-
covati 1983) ¢ Michail Osorgin (Becca Pasquinelli 1986), corrispondenze e materiali di Mi-
chail Larionov, Natalija Goncarova, Ol’ga Resnevi¢ Signorelli e Nina Petrovskaja (Garetto
1988: 165-182; 1989: 7-138), si organizzano incontri su figure eminenti dell’emigrazione,
come i simposi dedicati a Ivanov, che dopo il primo incontro a Yale nel 1981, si tengono a
Roma nel 1983 e a Pavia nel 1986 (Malcovati 1988).

Ricevono nuova attenzione, anche grazie a edizioni estere, scrittori e poeti emigrati in
Francia: solo per fare qualche esempio, Serena Vitale pubblica molto su e di Marina Cveta-
eva, Antonella d’Amelia su Aleksej Remizov, Caterina Graziadei su Vladislav Chodasevi¢;
mentre Rossana Platone scrive della Berlino russa. Intanto escono contributi importanti
basati su materiali di biblioteche e archivi europei e americani che conservano collezio-
ni di periodici e fondi di istituzioni e di singoli esponenti dell’emigrazione, come la Bi-
blioth¢que Russe Tourguenev (Parigi), la Slovanskd Knihovna (Praga), il Leeds Russian
Archive, la Hoover Institution Library & Archives di Stanford e il Bakhmeteff Archive of
Russian and East European Culture (Columbia University, New York).

Nel 1987 I'assegnazione del premio Nobel a Iosif Brodskij suscita nuova attenzione
sulla letteratura dell’emigrazione contemporanea e, anche in virtu del legame speciale che
il poeta ha avuto con I'Italia, il premio ¢ seguito nel nostro Paese da una serie di riedizioni,
traduzioni e studi.

Alla fine degli anni Ottanta I’interesse internazionale per 'emigrazione russa ¢ un am-
bito di ricerca vasto e ormai consolidato; il contesto favorisce gli studi sull’emigrazione russa
in Italia della slavistica italiana, che ne ha gia descritto importanti fenomeni complessivi.

2. Dagli anni Novanta ad oggi

Gli anni Novanta rappresentano un importante spartiacque. La cultura russa, sinora
divisa tra cultura emigrata e cultura sovietica, tra cultura ufficiale dell’Urss e cultura dis-
sidente, tenta di ricomporsi in un unico canone: d’un tratto si fanno largo nell’editoria
testi dell’emigrazione e opere di autori rimasti in Russia a lungo censurati. Inizia il primo
tentativo non solo di colmare un vuoto, ma di ricostruire la memoria storica della cul-
tura russa, svincolandosi dalla cappa censoria di impronta sovietica, di gettare un ponte’
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in piu direzioni: gli studi sull’emigrazione ricevono un fortissimo impulso, determinato
dall’apertura degli archivi e dall’ improvvisa accessibilita di materiali che permette agli stu-
diosi occidentali 'esame degli archivi russi, mentre gli studiosi russi possono finalmente
accedere a documenti e ricerche prodotte oltreconfine. Tra i testi piu significativi, apparsi
in Russia, vale la pena menzionare il dizionario biografico-critico degli artisti emigrati di
Dmitrij Severjuchin e Oleg Lejkind (1994, ampliato con K. Machrov nel 1999), che per
primi ricostruiscono una mappa dell’arte russa della diaspora, seguita dall’apertura del sito
Iskusstvo i architektura russkogo zarubez ja e da regolari successivi studi.

L’accesso ai documenti inediti (letterari, storici, politici e artistici) motiva una corsa
a pubblicare: gli scaffali delle librerie si gremiscono di testi, 'urgenza ¢ ‘portare alla luce’ i
materiali, dare alle stampe le opere degli emigrati, individuare gli archivi che conservano i
loro testi, compilare bibliografie e studi critici, come ricorda in una intervista del 2016 Oleg
Korostelev (Cejtlin 2016). Escono in questi anni una serie di lavori che offrono un quadro
complessivo del fenomeno migratorio e rappresentano un punto di riferimento per gli studi
successivi. Tra questi spiccano i volumi di Marc Raefl, Russia Abroad: A Cultural History of
the Russian Emigration, 1919-1939 (1990) e Karl Schlogel, Der GrofSe Exodus. Die russische
Emigration und ibre Zentren 1917 bis 1941 (1994); il primo analizza la composizione sociale
della diaspora e le sue istituzioni culturali (scuola, pubblicazioni, culto), il secondo approfon-
disce i diversi luoghi e il ruolo di singole personalita (sull Italia cfr. Scandura 1994: 279-303).

Contemporaneamente cresce un interesse sempre pill approfondito anche in Russia: si
ristampa nel 1996 I'imponente Russkaja literatura v izgnanii di Gleb Struve, apparsa a New
York nel 1956, con 'aggiunta di una ricca appendice biografica sulle personalita dell’emi-
grazione. Nel 1990 a Mosca viene organizzata la prima mostra della casa editrice dell’emi-
grazione YMCA Press, nel 1995 ¢ istituito il “Dom russkogo zarubeZz’ja’, che diventa il centro
russo per eccellenza per lo studio dell’emigrazione. Qui si organizzano incontri e convegni
internazionali che affrontano il tema come fenomeno unitario e in un’ottica interdisciplina-
re. Tra gli eventi piti importanti si ricorda il convegno Kul'turnoe nasledie rossijskoj émigracii
1917-1940-¢ gody (8-12 settembre 1993), al quale interviene una significativa rappresentanza
di studiosi italiani: tra cui Elda Garetto su Aleksandr Amfiteatrov e Stefano Garzonio sui
poeti russi a Firenze ¢ in Toscana (Michail Lopatto, Anatolij Gejncel'man e Vasilij Sumba-
tov, sempre a cura di Garzonio, usciranno in seguito le raccolte delle loro opere).

Rispetto alle principali linee di ricerca degli anni precedenti si intensificano gli studi
sui rapporti tra Russia e Italia (Bazzarelli 1994; Strada 1995; De Michelis 1995: 291-299). Si
delineano nuove aree di interesse: se a Garetto si deve la pubblicazione di un’ampia messe
di materiale d’archivio (oltre ai lavori gia citati, la monografia su Ol’ga Resnevi¢ Signorelli,
1990), Cesare G. De Michelis si occupa del principe Nikolaj Zevachov (1996: 747-770),
Garzonio approfondisce 'analisi degli scrittori russi emigrati e studia sia il testo italiano
nei periodici dell’emigrazione (1996: 201-218), sia le testate pubblicate dagli emigrati in
Italia “La Russia” e “La Russia Nuova” (1999: 246-273).

E importante sottolineare il ruolo centrale giocato in questo periodo dal Centro Stu-
di e ricerca Vjaceslav Ivanov, fondato nel 1989 da Dimitrij Ivanov, sia nell’attestare la figura
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di Ivanov come oggetto privilegiato d’indagine (Ivanov 1994), sia come prezioso serbato-
io di materiali per lo studio dell’emigrazione e dei contatti tra Russia e Italia, a tutt’oggi
punto di riferimento per studiosi italiani e stranieri grazie all’intensa attivita e al coordina-
mento di Andrej Sigkin. Quest’ultimo insieme a Daniela Rizzi dal 1997 avvia con il primo
fascicolo dell’ Archivio russo-italiano la pubblicazione di molti materiali d’archivio inediti
e saggi sull’emigrazione.

Negli anni Novanta si tracciano inoltre bilanci sulle linee di tendenza delle ricerche
italiane: in Letteratura russa del Novecento De Michelis (1994: 209-269) ripercorre anche
gli studi relativi alla diaspora russa (Zbid.: 227), attestandone I’ incremento. All’emigrazione
russa si dedicano capitoli specifici nelle storie letterarie e nella manualistica: nella Storia
della letteratura russa, a cura di Efim Etkind, Georges Nivat, II'ja Serman e Vittorio Strada,
uscita in Italia per Einaudi, ’approfondimento sul tema ¢ firmato da Marc Raeft (1988, 2:
63-100), mentre nella Storia della Civilta letteraria russa, diretta da R. Picchio e M. Coluc-
ci, edita da UTET, da David Bethea e Marija Pljuchanova (1997, 2: 408-444). L’apparizione
di queste opere rinvia all’esigenza di precisare in modo nuovo i nuclei portanti della cul-
tura russa (evitando le generalizzazioni impressionistiche o sociologiche del passato), di
collegare i differenti ambiti disciplinari, di cui si analizzano momenti-cardine e personalita
rilevanti, di tratteggiare un quadro complessivo del retaggio culturale russo. Nonostante la
nuova importanza riconosciuta alla cultura della diaspora, manca ancora uno spazio spe-
cifico, a livello di manualistica e storie letterarie, dedicato all’emigrazione russa in Italia.

Negli anni 2000 si consolidano le linee di ricerca sulla cultura dell’emigrazione gia av-
viate, come 'analisi delle figure di Ivanov (Siskin 2002) e Gor’kij (Talalaj 2006a), si ripub-
blica ampliato lo studio fondamentale di Tamborra (2002), ma si affermano anche nuovi
campi di indagine che saranno portati avanti negli anni successivi: lo studio delle confes-
sioni religiose e del rapporto tra emigrazione e ortodossia (Milano 2009; Talalaj 20115
Garzaniti 2013: 285-2953), tra emigrazione e fascismo (Garzonio 2008a: 249-270; Giuliano
2009: 303-324), la ricezione della cultura russa (Béghin 2007), la presenza di ebrei russi in
Italia, in particolare di figure legate al sionismo, come Zabotinskij (Garzonio 2008b, 1: 18-
194; 2018: 322-329; De Giorgi 2019: 443-455), l’indagine su ﬁgure meno conosciute come
Lozina-Lozinskij (2010) 0 Semenov (Kejdan, 2011), solo per citare i protagonisti di alcune
monografie. Un utile strumento di indagine ¢ offerto dal censimento della presenza russa
attraverso lo studio delle necropoli russe in Italia (Gasperovi¢ ez al. 2000; Talalaj 2014).

Mentre la slavistica italiana contribuisce a ricostruire I'emigrazione russa nel resto
del mondo, caratteristica peculiare dell’inizio secolo ¢ il riconoscimento dell’Italia come
meta di un flusso migratorio dalla Russia, non consistente come nelle principali sedi della
diaspora, ma importante per la presenza soprattutto di artisti, danzatori, attori, registi, sce-
nografi, che la comunita scientifica italiana analizza grazie a progetti di ricerca condivisi,
pubblicazioni collettive e convegni.

1

Si segnalano, ad esempio, la collettanea curata da Bonola, Calusio (2005) ¢ alcune mono-
grafie, cfr. Calusio 2009; Caratozzolo 2013; Venditti 2018.



186 Agnese Accartoli, Laura Piccolo, Bianca Sulpasso

Nel 2000 inizia le sue pubblicazioni la collana di “Europa Orientalis” che, pur non es-
sendo incentrata esclusivamente sull’emigrazione russa, ospita studi sui rapporti russo-italia-
ni (Bohmig 200s; Rizzi, Veroli 2011; d’Amelia 20115 Accattoli 2013; Androsov ez al. 2015) ¢
I’Archivio russo-italiano, in cui sono pubblicati materiali inediti dell’emigrazione in Italia:
nel terzo quaderno Vjaleslav Tvanov. Testi inediti (Rizzi, Siskin 2001); nel quinto Russi in
Iralia (d’Amelia, Diddi 2009); nel sesto Olga Signorelli e il suo tempo (Garetto, Rizzi 2010);
nel nono O/’ga Resnevic-Signorelli e l'emigrazione russa. Corrispondenze (Garetto et al. 2012).

Nel 2001 Carla Solivetti e Tat’jana Civ’jan organizzano presso I’Universitd Roma
Tre il convegno internazionale L’ Europa nello specchio dell emigrazione russa (29 ottobre-1
novembre 2001), dedicato alla rappresentazione dell’ Europa elaborata dalla diaspora russa
tra il 1918-1940 con alcuni contributi sulla presenza russa in Italia (Garzonio; Rizzi). L'i-
niziativa rappresenta un momento di fecondo scambio e incontro, vi prendono parte tra
gli altri Nikita Struve, Nina Kauch¢isvili, Aleksandr Lavrov, Sergej Bocarov, Rasit Jangirov
e altri. Tra gli atti del convegno (pubblicati su “Europa Orientalis’, cfr. Solivetti, Civ’jan
2003, 2) sono presenti due contributi bibliografici: Bohmig traccia una dettagliata rassegna
dei lavori dedicati ai centri dell’emigrazione russa (2003: 299-320) ¢ Korostelev cura una
corposa bibliografia che da conto di pubblicazioni, dizionari, archivi e riviste dell’emigra-
zione (2003: 321-397); entrambi i saggi mostrano che un filone autonomo di studi relativo
al contesto italiano non si ¢ ancora affermato.

Per quanto riguarda il campo di indagine dell’emigrazione russa in Italia si ricordano,
inoltre, due iniziative russe: nel 2003 esce il quinto volume della collana “Rossija i Italia’,
Russkaja émigracija v Italii v Xx veke, curato da Nelli Komolova, e nel 2004 si organizza a
Mosca presso il “Dom russkogo zarubez’ja” il convegno Russkie v Italii: kul'turnoe nasledie
émigracii, al quale prendono parte numerosi studiosi italiani (Talalaj 2006b). Qui sono
presentate alcune pubblicazioni rilevanti di questi anni, come il secondo e terzo volume
dell Archivio russo-italiano e la tetralogia dei lavori di Aleksej Kara-Murza — Znamenitye
russkie o Rime (2001a), Florencii (2001b), Venecii (2001c), Neapole (2002).

Nel 2006 si svolge presso 'universita di Roma La Sapienza il convegno internazionale
Roma e Russia nel XX secolo: rapporti letterari, culturali, artistici (18-20 giugno 2007), colle-
gato al progetto di ricerca Roma e Russia nella seconda meta del xx secolo. Rapporti letterari,
culturali, la colonia degli emigrati russi, coordinato da Rita Giuliani (gli atti sono pubblicati
in “Toronto Slavic Quarterly” 2007, 21).

Nel 2007 ¢ allestita presso la Biblioteca Nazionale Centrale di Roma la mostra Ma/
di Russia e amor di Roma. Libri russi e slavi della Biblioteca nazionale centrale Roma (23
ottobre 2006 — 20 gennaio 2007) con i materiali d’archivio e le raccolte 1a conservate. Il ca-
talogo della mostra (Battaglini 2006) ospita diversi approfondimenti degli slavisti italiani
sull’attivita della colonia russa della capitale (Giuliani 2006: 15-21; Garzonio 2006: 41-50;
Gasperovi¢ 2006: 33-37; Mazzitelli 2006: 77-86).

Piti i progetti ampliano il proprio raggio di ricerca da singole personalita a gruppi, asso-
ciazioni, colonie, pili si fa non rinviabile I'esigenza di investigare in ogni aspetto (letterario,
artistico, politico, storico, geografico) I'emigrazione russa in Italia, cui risponde il progetto
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“Russinitalia”, coordinato da d’Amelia (Universita di Salerno), Garetto (Universita di Mila-
no), Garzonio (Universita di Pisa) e Rizzi (Universita Ca’ Foscari di Venezia), finanziato dal
MIUR nell’ambito dei progetti di rilevante interesse nazionale (PRIN 2007, 2009, 2011), che
coinvolge nel corso degli anni studiosi e specialisti di ambiti e generazioni differenti. Il grup-
po di ricerca avvia la mappatura di numerosi archivi e fondi archivistici pubblici e privati, da
cui ricavare dati sulla consistenza numerica e I’attivita politico-culturale delle colonie russe in
Italia. Il censimento mette in luce le peculiarita del fenomeno, che ¢ stato spesso transitorio,
di entita inferiore ai grandi centri della diaspora, e tipologicamente differente: accanto a per-
sonalita di spicco come Gor’kij, Ivanov o Amfiteatrov, esigua ¢ la presenza degli scrittori, assai
pitt importante I'attivita di artisti, scenografi, danzatori, attori. Inserendosi in differenti am-
bienti culturali, 'emigrazione russa in Italia non si ¢ chiusa nei propri confini, ma ‘nascosta’
nelle pieghe delle vicende culturali italiane del xx secolo. Nell’ambito del progetto ¢ creato il
portale www.russinitalia.it, sede di diverse banche dati (accessibili sia in russo che in italiano),
di numerosi materiali d’archivio e a stampa digitalizzati, e anche di materiale iconografico.
Nel tempo I’indagine si estende agli archivi di personalita italiane (ad es. Ojetti, d’Annunzio,
Papini, Zanotti Bianco, Gallarati Scotti, ecc.) ¢ affronta lo studio della diffusione e ricezione
della cultura russa su quotidiani e periodici, cui ¢ dedicata la sezione del sito “la Russia nella
stampa italiana (1900-1940)”. Grazie allo spoglio di circa 200 testate e ad una ricognizione
dei fondi librari di diverse biblioteche italiane e collezioni private, viene creata una cospicua
banca dati di opere pubblicate tra il 1900 ¢ il 1940: traduzioni di autori russi, interventi sulla
stampa, testi originali in russo o in italiano pubblicati in Italia, ecc.

L’ultimo decennio di questo secolo ¢ caratterizzato da un moltiplicarsi di reti nazio-
nali e internazionali e dall’affermarsi di progetti di ricerca ed editoriali, collegati spesso a
“Russinitalia’, che a tutt’oggi rappresenta un cantiere in costante espansione. Tra i siti web
ricordiamo Arte e cultura russa a Milano e Lombardia (2010-2012), coordinato da Garetto,
in collaborazione con il Teatro alla Scala, Il Vittoriale degli Italiani e la Fondazione Mon-
dadori, e il data base online Museo virtuale dell’arte russa del xx secolo in Italia (2013-2014),
allestito da Andrea Gullotta e coordinato da Rizzi (<https://www.russinitalia.it/artisti.
php>). Si organizzano mostre nazionali e internazionali di materiali d’archivio in sinergia
con archivi e biblioteche italiane e straniere, a cominciare dall’esposizione sui materiali
della Biblioteca Gogol “Skitanij pristan’ vecnyj Rim’: russkaja obscina v stolice Italii (1900-
1940) nel 2011 presso I’ Universita Statale Russa di Scienze Umane (RGGU) e poi a Roma
presso la Biblioteca Nazionale Centrale (2012) col titolo La comunita russa a Roma (1900-
1940). Si organizzano numerosi convegni internazionali, tra cui Le muse inquictanti: i rap-
porti russo-italiani nei secoli xviiI-xx (Salerno 2010), Emigrazione russa in Italia: periodici,
editoria ed archivi (1900-1940) (Pisa 2013), Izdatel’skoe delo rossijskogo zarubez’ja (x1x-xx
vv.), tenutosi al “Dom russkogo zarubez’ja’, al quale sono intervenuti diversi studiosi italia-
ni (Mosca 2015), Italia-Russia: un dialogo accademico, preparato dall’Accademia Pontania-
na e dall’Istituto di Storia Universale dell’Accademia Russa delle Scienze (Napoli 2018). Si
inaugura anche un filone di ricerca interdisciplinare che coniuga i temi del Medioevo e del
Rinascimento con quelli dell’emigrazione (convegno internazionale incentrato sull’Iralia
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¢ i medievisti russi, svoltosi presso il “Dom russkogo zarubez’ja” nel 2014) in particolare
attraverso la figura del filologo e musicologo Vladimir Zabugin, gia indagato da Tamborra,
di cui si ripubblica la Storia del Rinascimento cristiano in Italia (2011), I gigante folle (2019),
Roma antica e IItalia moderna nella poesia di A. Majkov, presentato da uno studio di Rizzi
(Zabugin 2020: 313-360), alla quale si deve anche la prefazione alla biografia intellettuale
di Zabugin, di Alessandro Giovanardi (2021).

Nel 2019 si pubblica a Mosca Russkoe prisutstvie v Italii v pervoj polovine xx veka (d’A-
melia, Rizzi 2019), il primo dizionario enciclopedico sui russi in Italia nella prima meta del
Novecento, non circoscritto all’emigrazione in senso stretto, ma esteso alla loro presenza
nella penisola (sudditi dell’ Impero zarista, cittadini dell'URSS, emigrati, apolidi), nel quale
sono convogliati i risultati della pluriennale ricerca del gruppo di “Russinitalia” e coinvolti
43 autori (specialisti di emigrazione russa, storia, letteratura, arte, danza, teatro). Con 1082
voci biobibliografiche e 64 voci tematiche, 'opera definisce non solo i contorni geografici
dell’insediamento russo in Italia, ma anche le loro istituzioni, i giornali, i luoghi d’incon-
tro, le collaborazioni e i contatti con enti, societa e ambienti culturali italiani. Al dizionario
si aggiungono 'anno successivo ulteriori nuovi materiali bio-bibliografici sui russi in Italia
nel xx secolo (cfr. d’Amelia, Rizzi 2020: 179-298).

La rilevante presenza di artisti russi in Italia ¢ all’origine dell’ampliamento d’anali-
si degli ultimi anni delle sinergie italo-russe nel campo dell’arte, del teatro, della musi-
ca e della danza: agli studi di Danilo Ruocco sull’attivita di Tat’jana Pavlova (2000), di
Andrej Siskin sul pittore Andrej Beloborodov (tra gli altri, cfr. 2005; 2006), di Patrizia
Deotto sugli scenografi russi alla Scala (2012: 39-59) ¢ in particolare su Nikolaj Benua (ad
€s. 2006: 505-513; 2009: 109-122; 2015: 173-184), di Laura Piccolo sulla fortuna di Ileana
Leonidoff (2009) e di Pier Paolo Pancotto sulle artiste 2 Roma nella prima meta del No-
vecento (2006) si affiancano le biografie di Vittoria Crespi Morbio sugli artisti russi alla
Scala (ad es. 20093, 2009b, 2011, 2016), le ricerche di Raffaella Vassena sull’arte russa a
Milano (2012), di Matteo Bertelé sui russi alle Esposizioni internazionali d’arte di Venezia
(2011: 94-124; 2013a: 32-43; 2013b: 44-53), di Patrizia Veroli e Gianfranco Vinay sui Bal-
lets russes di Djagilev (2013), e pit di recente di d’Amelia sul rapporto di artisti e scrittori
russi con alcune personalita italiane, tra cui Riccardo Gualino, Anton Giulio Bragaglia,
Luigi Pirandello (2022). Un’attenzione notevole ¢ dedicata alla figura poliedrica di Pavel
Muratov e ai suoi intensi rapporti con I'Italia (Deotto 1999; 2003:181-190; 2011: 227-2.41;
Deotto, Garetto 2012: 89-118); dal 2012 ¢ attivo a Roma il Centro Internazionale di Studi
‘Pavel Muratov, fondato da Xenia Muratova, studiosa e discendente dello storico dell’arte,
dall’artista Georges de Canino, Rita Giuliani e Valentino Pace. Al Centro si devono nume-
rose iniziative di conservazione e divulgazione del multiforme lascito muratoviano, tra le
quali la prima traduzione completa in lingua italiana della sua opera fondamentale Obrazy
Italii, curata da Giuliani (Muratov, 2019; 2021).

All’interno del ricco filone politico, alimentato da storici e slavisti, continua a essere
indagata I'attivitd di partiti e comitati politici russi in Italia (Garzonio, Sulpasso 2011); si
approfondisce il rapporto dell’emigrazione con il fascismo (Venturi 2015: 131-152) € con



Trent anni di studi sull emigrazione russa in Italia 189

Iantifascismo e la Resistenza (Cadamagnani 2015: 386-394). I soggiorni italiani di Gor kij
e la scuola di partito di Capri, gia oggetto del fondamentale studio di Strada Laltra rivo-
luzione: Gor’kij, Lunalarskij, Bogdanov. La scuola di Capri e la costruzione di Dio (1994),
costituiscono un nucleo tematico apparentemente inesauribile, che riceve nuova linfa in
occasione dei 150 anni dalla nascita dello scrittore (Bazzarelli ef 4/. 2.012; Cioni 2012; Scher-
rer, Steila 2017; Bohmig ez a/. 2020; Sugan 2021). Approfondimenti sono dedicati anche a
singole personalita: alla proteiforme figura di Ivanov (Pljuchanova, Siskin 2017) e all’atti-
vita di alcune donne, quali Elena Grigorovi¢ e Angelica Balabanoff. Danno un contributo
di analisi e materiali sull’emigrazione anche i recenti progetti dedicati al dissenso sovietico
degli anni’60-"80

§’intensifica inoltre la partecipazione degli studiosi italiani a progetti e reti interna-
zionali come quella di Marco Caratozzolo, Patrizia Deotto, Elda Garetto, Andrej Sigkin,
Michela Venditti, progetto di ricerca tedesco-russo per la pubblicazione in quattro volumi
dell’epistolario della redazione di “Sovremennye zapiski” (Korostelev, Sruba 2011-2014; pre-
ceduti dal volume Korostelev, Sruba 2010), i contributi di d’Amelia, Giuseppina Larocca,
Michela Venditti ed altri allo Slovar’psevdonimov russkogo zarubez ja v Evrope (1917-19.45) di
Manfred Schruba (2018), la partecipazione come referenti per ' Italia di Garzonio e Sulpas-
so al progetto Karta russkogo zarubez ja (<www.domrz.ru/map/>) o il contributo di diversi
studiosi italiani al ciclo di seminari Emigrantika: Novye proekty. Pamjati Olega Korosteleva.

Questo tentativo di ricostruire gli ultimi trent’anni di studi spinge ad una riflessione
sul presente e su possibili obiettivi futuri. Utile, innanzitutto, sarebbe tentare di compilare
una bibliografia esaustiva sull’emigrazione russa in Italia. Nella prospettiva di una visione
pitt completa del fenomeno, sarebbe opportuno che il lavoro di ricerca approfondito e si-
stematico che ha interessato la prima meta del xx secolo proseguisse per i decenni e le on-
date migratorie successive. Nel panorama della slavistica italiana si avverte, inoltre, la man-
canza di un manuale di storia dell’emigrazione russa, che stabilizzi i dati e fissi una sorta di
canone delle personalita coinvolte nel fenomeno, che comprenda il contesto italiano e che
sia fruibile anche al lettore non specialista (numerosi sono i programmi universitari in cui
si affronta la diaspora russa come fenomeno della letteratura e cultura russa). Produttivo
sarebbe, inoltre, portare la ricerca sull’emigrazione fuori dai confini della russistica, met-
tendone in luce le connessioni con altri ambiti disciplinari — un’analisi comparatistica puo
aiutare a precisare questioni metodologiche di carattere generale (periodizzazione, tipolo-
gie di migrazioni), ma anche a mettere in luce ulteriormente la peculiaritd dell’emigrazione
russa in Italia nella sua specifica dinamica tra identita e integrazione.

> Cfr. Alle due sponde della cortina di ferro: le culture del dissenso e la definizione dell’iden-
tita europea nel secondo Novecento tra Italia, Francia e URSS (1956-1991) a cura di Teresa Spignoli e
Claudia Pieralli (2017) <https://www.culturedeldissenso.com/> (ultimo accesso 28.07.2023); e Voci
libere in URSS a cura di Claudia Pieralli e Marco Sabbatini (2021) <https://vocilibereurss.fupress.
net/> (ultimo accesso 28.07.2023).
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Abstract

Agnese Accattoli, Laura Piccolo, Bianca Sulpasso
Thirty Years of Studies on Russian Emigration to Italy

In the last thirty years, studies dedicated to Russian emigration have experienced significant
growth. The fall of the Berlin Wall first, and later the collapse of the USSR, allowed scholars to
freely access archives, describe and reconstruct the phenomenon from qualitative and quantitative
perspectives, and form research groups and networks both nationally and internationally. This ar-
ticle focuses on Italian studies dedicated to Russian emigration in Italy, which, over the past thirty
years, have also seen a notable flourishing thanks to the contributions of individual researchers and
research groups. Russian studies in Italy have thus aligned with similar initiatives in other countries,
developing international projects and research lines in various fields.
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Giuseppina Larocca

Le teorie letterarie russe in Italia.
Ricerche e traduzioni (1991-2023)

. Undemone della teoria?

Negli ultimi trent’anni i tentativi di riflettere sullo status delle teorie letterarie rus-
se in Italia offerti nel 1991 (pubblicato tre anni piu tardi, De Michelis 1994), nel 2006
(Di Salvo 2006) e nel 2016 (Larocca 2016) hanno cercato di comprendere le traiettorie
attraverso cui la slavistica italiana (e non solo) si ¢ mossa per esplorare le tendenze e gli
sviluppi degli studi italiani nei confronti dell’universo teorico russo. Il dialogo ravvici-
nato che la slavistica nazionale ¢ stata capace di istituire con la teoria e la critica letteraria
italiana ha consentito di proseguire il confronto avviato nei decenni precedenti e di ol-
trepassare i confini del proprio settore disciplinare, valorizzando una dimensione plura-
le, indispensabile per I’analisi dei contenuti, degli approcci e delle metodologie proprie
della scienza letteraria. Le collaborazioni con la scuola di Milano di Edoardo Esposito e
di Stefania Sini e le interazioni con il gruppo di Augusto Ponzio, inaugurate negli anni
Settanta e Ottanta da Vittorio Strada, Clara Janovic Strada e Nicoletta Marcialis, si sono
arricchite di importanti esperienze che hanno portato non solo a nuove traduzioni, ma
a una vera € propria riscoperta dei classici del pensiero teorico russo. In questo percor-
so si ¢ confermato costante I’impegno di alcune case editrici storicamente promotrici
di testi teorico-letterari (Bompiani, Einaudi, Laterza, Marsilio, De Donato) a cui se ne
sono affiancate nuove come “Wojtek” che ha ideato la collana dal titolo esemplificativo
“Ostranenie”. Si sono poi attivate riviste, prime fra tutte quelle di slavistica ( “Studi Slavi-
stici”, “Europa Orientalis”, “Ricerche Slavistiche”, “Russica Romana”, “Slavica Tergestina’,
“AvtobiografiJA”, “eSamizdat” e il giovanissimo “Vremennik Russkogo Formalizma”),
che hanno contribuito significativamente alla conoscenza ¢ allo studio degli approcci
teorici e critico-letterari russi. Periodici di teoria della letteratura attenti alla Russia come
“Strumenti critici”, “Enthymema’”, “Letterature ¢ Letteratura’, “LEA”, ma anche “Kamen”,
“Tincontre. Teoria Testo Traduzione” e “La parola del testo”, hanno accolto le proposte
di traduzione e di studio degli slavisti italiani, dimostrando quanto le teorie letterarie
russe siano oggetto di interesse anche da parte dei non russisti.

Rispetto al trentennio precedente, quando illustri personalita della critica letteraria
italiana avevano dato consistenza a progetti editoriali di largo respiro (Faccani, Eco 1969;
Avalle 1980), dagli anni Novanta ¢ la slavistica a proporsi tra le capofila di un processo di
analisi e di traduzione di testi teorico-letterari e critici. Le ragioni risiedono, da un lato,
nel dialogo crescente tra slavisti italiani e studiosi russi e, dall’altro, nella necessita di
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ricerca di nuovi paradigmi teorici che, con la dissoluzione dell’ Unione Sovietica, hanno
guardato con attenzione ad aree specifiche come la linguistica, soprattutto quella storica,
la filosofia e I'estetica. In questo percorso generale di ricerca I’Italia tiene bene il passo
insieme alla slavistica francese che continua a produrre studi pregevoli sulle tracce della
tradizione inaugurata da Tzvetan Todorov negli anni Sessanta e proseguita da Michel
Holquist e Catherine Depretto, ¢ a quella di area germanica ¢ anglosassone (Hansen-
Love, Galin Tihanov, Evgenij Dobrenko, Nikolaj Plotnikov, Peter Steiner). Non ¢ infatti
un caso se negli anni Novanta, come era accaduto per gli studi di Victor Erlich o Todo-
rov, siano state pubblicate in italiano traduzioni di testi di critici letterari e slavisti stra-
nieri esperti di “formalismo” (Steiner 1991) e se ancor pill recentemente slavisti italiani
come Maria Zalambani e Stefano Garzonio abbiano partecipato all’edizione 4 History of
Russian Literary Theory and Criticism: The Soviet Age and Beyond (Dobrenko, Tihanov
2011; Zalambani, Garzonio 2011), pubblicata nello stesso anno nella sua versione russa
(Dobrenko, Tichanov 2011).

2. La preistoria’ del “formalismo russo™: Aleksandy Veselovskij e la sua evedita

Nelle premesse alle ricerche formali I'autore che trova maggiore spazio ¢ Aleksandr
Veselovskij, sebbene riscuotano una certa fortuna, ridotta rispetto al passato, traduzioni
e studi su Aleksandr Potebnja ¢ la sua teoria psicolinguistica della letteratura (Passarella
2007; Ferrari-Bravo 2016; 5-34; Tripiccione 2019). Non conoscono, invece, un altrettanto
rinnovato interesse le teorie linguistiche di Jan Baudouin de Courtenay per il quale i con-
tributi sono fermi agli anni Settanta (cfr. Di Salvo 1975).

Dagli anni Novanta Veselovskij ¢ protagonista di una vigorosa rinascita in Italia e la
slavistica nazionale sente I'esigenza di fare un bilancio di quanto ¢ uscito in italiano e in rus-
so, rimettendo mano alle carte e sistematizzando gli interessi interdisciplinari dello studio-
so (Capaldo 1999, Rossi 1996, Mazzanti 2013; 2018; 2019: 2021, De Giorgi 2017, De Giorgi,
Rabboni 2017; Rabboni 2002; 2006; 2009). Si tratta di un terreno di confronto in cui dia-
logano ricercatori di diversa formazione, che riconoscono nel lascito teorico veselovskiano
un pensiero capace di abbracciare dalla poctica storica alla ‘mitologia cristiana (cfr. Ca-
paldo 1999: 55-56; Rabboni 2009: 65). Nella visione diacronica dell’evoluzione letteraria
i singoli fenomeni sono analizzati anche e soprattutto in chiave comparata. Ed ¢ proprio
nella comparatistica che le indagini pubblicate nell’ultimo trentennio hanno prodotto i
frutti piu originali, anche se manca uno studio sistematico che ricostruisca il pensiero di
Veselovskij, le diverse fonti a cui egli ha attinto e che collochino lo studioso nella storia
intellettuale russa e nella comparatistica. La pubblicazione ancora incompleta del Sobranie
socinenij (v. Mazzanti 2019: 238) rende comunque arduo questo compito.

Numericamente inferiori rispetto a quelle di Veselovskij sono le traduzioni e le inda-
gini di e su Eleazar Meletinskij relative agli studi sulla morfologia della novella, il romanzo
medievale e gli archetipi, molto apprezzati da studiosi non slavisti di formazione teorico-
letteraria (v. i saggi di Massimo Bonafin ¢ le sue introduzioni all’interno di Meletinskij
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2014; 2016; 2018). A opere pubblicate nei primi anni Novanta (Meletinskij 1992; 1993a;
1993b) si aggiungono nuovi testi e presentazioni che mettono a fuoco passaggi e domande
gid poste da Veselovskij e che trovano in questo suo allievo una rinnovata vivacita (Mele-
tinskij 2014; 2016; 2018).

3. Quale “formalismo™?

Gli ultimi trent’anni sono stati caratterizzati dall’interesse crescente verso il “metodo
formale”, tratto distintivo della storia della slavistica sul fronte delle teorie letterarie. In
particolare, la slavistica e soprattutto la russistica italiana hanno intrapreso una riscoperta
generale di tutto il ‘movimento’ con indagini su nuovi protagonisti rimasti per decenni
dimenticati negli archivi russi. Punto di svolta per lo studio del “formalismo russo” ¢ stato
il 2013, centenario del ‘movimento’ nel panorama russo ed europeo. Per iniziativa di Igor’
Pil’s¢ikov e Jan Levéenko si sono riuniti alla Vyssaja $kola ¢konomiki di Mosca autorevoli
studiosi e ricercatori del “formalismo” che hanno messo in luce la complessita del feno-
meno ¢ le aporie interne (Pil’$¢ikov, Levéenko 2017). Un resoconto del congresso ¢ stato
offerto da Ornella Discacciati (2013) con interviste a Vja¢. Vs. Ivanov, Tihanov, Depretto,
Hansen-Love e Pil’s¢ikov'.

Quattro sono state le tendenze che hanno contraddistinto le ricerche in ambito ita-
liano: 1) contributi e traduzioni di e sui membri del Circolo Linguistico di Mosca (MLK)
(Grigorij Vinokur, Boris Jarcho, Maksim Kenigsberg, Aleksandr Reformatskij, Michail Pe-
trovskij), vere novitd nonostante alcune precedenti, ma isolate indagini (Risaliti 1977), con
attenzione particolare alla lingua letteraria ¢ alla stilistica (Sini 2009; Ferrari-Bravo, Treu
2010: 139-176; 213-230; Vinokur 1995, 20123, 2012b, 20133, 2013b, 2014; Larocca 2023), alla
fenomenologia husserliana e alla filosofia del linguaggio (Venditti 1994; 2012; Gidini 2008;
2010), alle scienze esatte (Carpi 2006, Pil’S¢ikov 2011, Cadamagnani 2018), alle ricerche
sulla composizione dell’opera letteraria con riferimento anche alla novella (Mingati 2019a;
2019b; Cadamagnani 2022) e agli studi sul verso applicati anche da studiosi contemporanei
come Maksim Sapir (Sapir 2013); 2) presentazione di alcune aree di ricerca predilette da
opojazovcy della prima ora come Boris Ejchenbaum, Boris Tomasevskij e Viktor Sklovskij,
ma anche membri pitt “strutturalisti” come Tynjanov, ossia la teoria del verso, il concetto
di “biografia’, lo “straniamento’, singoli autori della letteratura russa, ricerche sul cinema

1

Si ricordano inoltre, sebbene non oggetto del presente contributo, le diverse iniziative
di ambito internazionale come il convegno organizzato a Parigi nel settembre 2015 da Catherine
Depretto, John Pier e Philippe Roussin, i cui atti sono poi stati raccolti nel 2018 nel numero speciale
della rivista “Communication” con il titolo Le formalisme russe cent ans aprés, ¢ la conferenza
tenutasi nel novembre dello stesso anno all’Universita degli Studi di Milano dedicata pit nello
specifico alla figura di Roman Jakobson. Sono state, inoltre, molte le pubblicazioni di ambito
europeo ¢ internazionale che soprattutto negli ultimi dieci anni hanno riacceso I’interesse intorno
al formalismo. Per ovvi motivi legati alla prospettiva ‘italiana’ di questo articolo non possiamo qui
ricordarli tutti.
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(Rebecchini 2009; Ferrari-Bravo, Treu 2010; Criveller 2012; Rossi 2018; Discacciati 2019a;
2019b; Sini 2019; Achilli 2013; Tomasevskij 2019) nonché riflessioni sulla teoria della lette-
ratura in generale che giungono anche da non slavisti (Biagini 20152; 2015b); 3) valorizza-
zione dell’opera degli eredi dell’ or0jAZ, i mladoformalisty, soprattutto figure come Lidija
Ginzburg (Ginzburg 1994) ¢ 4) nuove ricerche sul Circolo Linguistico di Praga ¢ Roman
Jakobson (Baldi, Savoia 2016; Esposito e¢# al. 2018) in cui si evidenzia sia la prospettiva
puramente linguistica sia 'elemento teoretico e quindi la visione teleologica della lingua.

A partire dalla riconosciuta centralita pietroburghese dell’orojaz, tipica degli studi
fino agli anni Novanta, i contenuti di questo ‘metodo’ si sono fatti sempre pit chiari, al
punto da far dubitare della consolidata definizione di “formalismo russo” in favore di una
pluralitd metodologica che, forse estremizzando, indurrebbe a parlare di “formalismi russi”
anche nelle loro varianti, per cosi dire, piti ‘estreme’ che conducono verso lo strutturalismo
del Circolo Linguistico di Praga.

4. Un nuovo ‘“circolo di Bachtin?

Sulla scia dei decenni precedenti prosegue negli anni Novanta (e oltre) quella tenden-
za che De Michelis aveva definito “fin fastidiosa” di rivalutazione del cosiddetto “circolo
di Bachtin” (De Michelis 1994: 229), e che porta a uno studio abbastanza manicheo del
pensatore russo. A dare una battuta d’arresto a quello che sembra un vero ciclone - spesso
conseguenza di una moda temporanea anziché di una piena consapevolezza filologica —
¢ quello che potremmo definire “I'effetto Gasparov” a partire dalla polemica iniziata nel
1979 e proseguita negli anni Duemila (Gasparov 1979; 2004; Sapir 2008).

Ridimensionata rispetto al passato, la bachtinistica italiana conosce comunque una
nuova stagione grazie alla slavistica e accanto a Bachtin tornano in auge studiosi prima ai
margini come Lev Pumpjanskij ¢ Matvej Kagan (Pumpjanskij 2003; Larokka 2017; 2018;
2021). Traduzioni e ricerche tornano sul cronotopo (Diddi 2009), I'elemento comico (Sini
2016a; Larokka 2021), I'intonazione ¢ il dialogo (Sini 2011b; 2011¢; 2016b), sulla portata
filosofico-semiotica di Bachtin (Petrilli 2012), il romanzo (Sini; Sini 2011b; De Michiel
2001; Ponzio 2014), ma si offrono anche raffronti tipologici con filosofi come Gustav Spet
(Gidini 2003). Come per Veselovskij, si avverte ['urgenza di sistematizzare gli studi perlo-
meno in lingua russa (Sini 2014).

Sono stati poi tradotti articoli e parti di monografie del gruppo che si ¢ occupato
della pubblicazione del Sobranie socinenij bachtiniano ossia, oltre a Sergej Bocarov, Vitalij
Machlin e Nikolaj Nikolaev (Machlin 2010; Nikolaev 2011a; 2011b). L’intento di questa
operazione, intrapresa per lo piu dalla redazione di “Enthymema” mira a far conoscere al
pubblico dei non slavisti le voci piti autorevoli della critica bachtiniana, evidenziando come
sia possibile studiare i testi teorici, filosofici ed estetici di Bachtin senza cadere in specula-
zioni impressionistiche o ardui accostamenti decontestualizzanti, mettendo a disposizione
adeguati strumenti di ricerca filologica su Bachtin attraverso una lettura ravvicinata dei
testi che li inserisce nel panorama storico-culturale di riferimento.
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s.  Estetica e filosofia

La ricerca d’archivio e di nuove figure intorno alle varie anime del formalismo ha
fatto maturare ulteriori e preziose intersezioni tra la slavistica italiana e discipline come
la filosofia e I'estetica, frequentate, come si ¢ detto, anche con Bachtin. Si ¢ infatti esplo-
rata I’influenza del patrimonio husserliano e neokantiano sul pensiero intellettuale russo
fra gli anni Venti e Trenta attraverso I’analisi di personalita centrali come il citato Spet a
cui si sono dedicate con particolare intensita Michela Venditti, Maria Candida Ghidini e
Stefania Sini (Ghidini 1993, Venditti 1994, Gidini 2003, 2008, 2010, Ghidini 2014, Ven-
ditti 2015¢, Sini 2007, 2010, 20112), testimoniando come questi territori possano ¢ debbano
essere studiati da angolazioni diverse. Attraverso Spet & emersa la necessita di evidenziare
il legame fra storia, letteratura e filosofia indagando pit nel dettaglio il concetto di “per-
sonalita” (/icnost’) (Gidini 1999, Ghidini 2014) da cui altri studiosi come Vinokur hanno
maturato la propria idea di “biografia” (Gidini 1999, Larocca 2023).

Legato a Spet ¢ emerso un filone di studi in cui la slavistica italiana ha partecipato
attivamente ossia la storia della GAChN (Gosudarstvennaja Akademija Chudozestvennych
Nauk), promossa dal progetto europeo Die Sprache der Dinge. Philosophie und Kulturwis-
senschaften im deutsch-russischen Ideentransfer der 1920er Jahre diretto dall’Universita di
Bochum (<http://dbs.rub.de/gachn>), volto a ricostruire il ruolo e attivita dell’Accade-
mia nello scambio intellettuale russo-tedesco (Plotnikov, Podzemskaja 2017). Su impulso
della slavistica russa e coinvolgendo giovani slavisti italiani si sono inoltre portati alla luce
filosofi a lungo inediti come Aleksej Losev (Losev, Loseva 2020, Rimondi, Tacho Godi
2016, Rimondi 2021), autore che pure offre ampli margini di ricerca interdisciplinare non
solo con la filosofia, ma, similmente a Veselovskij seppure da prospettive diverse, anche con
la comparatistica, in quello spazio tanto affascinante quanto complesso rappresentato dagli
studi sul Rinascimento.

Questo tipo di indagini dimostra come dalla letteratura si siano dipanati negli anni
fili preziosi che si sono intrecciati con altre scienze umanistiche. La capacita della slavistica
¢ stata proprio quella di interessarsi a figure poliedriche sdoganandole dal semplice conte-
sto russo-sovietico e collocandole nel panorama intellettuale europeo di cui inevitabilmen-
te facevano parte.

6. Sociologia, psicologia del linguaggio e psicoanalisi

Una sfida che la russistica italiana ha saputo cogliere negli anni ha riguardato I’ap-
proccio alle scienze sociali, psicologiche e psicoanalitiche attraverso cui si sono aperte nuo-
ve prospettive per la teoria letteraria, spintasi, similmente all’estetica e alla filosofia, oltre i
confini della storia letteraria tout court.

Se sul fronte della psicologia del linguaggio hanno dato un contributo significativo
psicologi come Luciano Mecacci, studioso di personalita come Aleksandr Lurija e Lev Vy-
gotskij (Lurija 2015, Mecacci 2017, Etkind 2021, Vygotskij 2022), sul piano della psicoanali-
si sono gli studi di Maria Zalambani ad aver rilanciato il connubio fra letteratura e scienze
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psicoanalitiche frequentato anche da altre slavistiche europee (Nicolosi 2018). Nelle sue
ricerche (Zalambani 2018a, 2019, 2020, 20224, 2022b) Zalambani porta alla luce quel nesso
che lei stessa definisce “intrinsecamente semiotico” che si istituisce fra metodo psicoana-
litico e critica letteraria (Zalambani 2022a: 15), ricostruendo non soltanto la storia della
psicoanalisi in Russia, i circoli intellettuali, I"humus culturale, ma guardando piu da vicino
ad alcuni casi di studio come la metodologia di Nikolaj Osipov, Tat’jana Rosenthal, Ivan
Ermakov e Fédor Dosuzkov.

Altrettanto proficua risulta una linea di ricerca, per la verita assai recente non solo nel-
la slavistica italiana, ma anche europea (Arvatov 2017, Arvétov 2018), che mette al centro
del discorso interpretativo il patrimonio teorico di intellettuali come Boris Arvatov, figura
di punta del LEF e teorico del Proletkul’t. Si tratta di un’ottica prevalentemente sociologica
che offre punti di contatto tanto con la visione sociale di Bachtin quanto con quella di
Vinokur e, per alcuni versi, perfino con quella dell’ultimo Ejchenbaum. La ritraduzione di
Arte e produzione, uscita in italiano nel 1973 a cura di Maria Olsufieva, viene riproposta nel
2023 arricchita di saggi inediti di Arvatov (Arvatov 2023), su cui escono anche alcuni studi
importanti (Zalambani 1999, 2018b, Pili 2020, 2023, Carpi 2023).

7. Jurij Lotman e la scuola di Mosca-Tartu

Se dalla morte di Jurij Lotman (1993) a Mosca, Tartu ¢ Tallinn ¢ continuata la tradi-
zione annuale delle Lotmanovskie Ctenija, in Italia si ¢ proseguito lo studio ¢ la diffusione
del suo lascito teorico attraverso nuove indagini e traduzioni. La numerosita dei materiali
pubblicati impedisce di menzionarli tutti, molti di essi sono stati capaci di gettare nuova
luce sul Lotman semiotico ¢ studioso di letteratura russa. Sard utile ricordare un primo
bilancio della ricezione di Lotman in Italia offerto nel 1995 da Margherita De Michiel (De
Mikiel 1995). In esso 'autrice rileva come a partire dagli anni Sessanta, quando Lotman
si trovava in un punto di “alta tensione” fra lo strutturalismo e la semiotica, le sue idee in
Italia hanno seguito perlomeno due diverse linee direttrici, una semiotica e una letteraria,
espressione delle due maggiori riviste promotrici di Lotman in italiano, “Strumenti criti-
ci” e “Rassegna sovietica” (ibidem: 294). Da quell’analisi di De Michiel a oggi rimangono
alcune costanti — I’interesse verso le ricerche semiotiche e I’incremento delle traduzioni
gia evidenziato dall’autrice del saggio® — a cui si aggiungono alcuni elementi di novitd. La
semiotica di Lotman diventa vero e proprio strumento di ricerca e la slavistica, specie quel-
la legata alle scuole di Bergamo, Napoli, Padova, Trieste ¢ Venezia, contribuisce in modo
significativo alla sua conoscenza soprattutto nell’ambito delle arti figurative e del cinema
(Burini 2010, 2022, Lotman 2020) valorizzando allo stesso tempo gli scambi epistolari con

> Numerose sono le traduzioni di Lotman che compaiono su rivista ¢ in volume. Per una

bibliografia, anche se parziale poiché ferma al 2005, di Lotman in italiano si guardi Bibliografia dei
testi di Jurij M. Lotman pubblicati in italiano, <http://www.cc-aiss.it/biblioteca/pdf/24_sedda_
tesi_semiotica_culture/24_sedda_bibliografia_lotman.pdf>.
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Boris Uspenskij (Zaganelli 2018) e contestualizzando gli approcci teorici della scuola Mo-
sca-Tartu (Galassi, De Michiel 1997).

Nel 1994, in occasione del primo anniversario della morte, si tiene un importante con-
vegno a Bergamo, a cui prendono parte circa 40 studiosi da tutto il mondo (Kauch¢igvili
1996: 5) ¢ a seguito del quale “Slavica Tergestina” pubblica il volume monografico Nasledje
Ju.M. Lotmana: nastojascee i budustee (Deotto et al. 1996). In esso si offre un caleidosco-
pico ventaglio di interessi: dagli studi sulla letteratura antico-russa e settecentesca alla let-
teratura dell’emigrazione, dalla pittura rinascimentale alla “pittura a cavalletto” di artisti
russi degli anni Venti.

Un’altra tappa che segna gli sviluppi delle ricerche lotmaniane ¢ scandita dal 2013,
anno del convegno Le Muse fanno il girotondo. Jurij Lotman e le arti promosso a Venezia
da Silvia Burini e dal Centro di Studi sulle Arti della Russia di Ca’ Foscari. Il simposio, che
richiamava il titolo di un’altra antologia di scritti uscita nel 1998 con saggi inediti (Burini
1998), aveva visto la larga partecipazione di slavisti internazionali e aveva accolto la mostra
di Lotman Rizratti d autore: Disegni a margine (27 novembre 2013-6 gennaio 2014) (Burini
2019: 11). La miscellanea delle ricerche presentate nel 2013 esce pit tardi, nel 2019, con una
ricchezza di contenuti che esprime a pieno lo spirito lotmaniano, dimostrando come nella
dinamicita dei sistemi semiotici la cultura nasca “sempre da “esplosioni’, spesso inattese”
(ébidem: 18). Infine, il recente centenario della nascita di Lotman nel 2022 & motivo di una
serie di giornate di studio come quella organizzata nuovamente a Venezia da Silvia Burini e
Angela Mengoni (1] metodo Lotman, 12 maggio 2022), ma anche di contributi, ritraduzioni
e ricordi (Magarotto 2018, Burini 2022, Lotman 2022).

8.  Conclusioni

Traduzioni e ricerche hanno contribuito a dimostrare come quanto si riteneva esau-
rito possa raccontare ancora molto sulla genesi di concetti, le relative fonti, i rapporti fra i
vari gruppi, le intersezioni fra le diverse discipline umanistiche e sia capace di inaugurare
nuovi sentieri di studio sinora inesplorati. Certo, sul fronte della traduzione si ¢ assistito in
molti casi a uno sforzo a dir poco eroico, se si considera la densita linguistica e la complessi-
ta concettuale di questi testi non premiati dal sistema di valutazione accademico nazionale.
Tuttavia, per poter intessere un dialogo con gli altri settori coinvolti da queste ricerche oc-
corre inevitabilmente misurarsi sul terreno comune del testo tradotto e condividere nuovi
percorsi con quel mondo accademico non russofono e non russista che rappresenta un
potenziale interlocutore.

Sul fronte della ricerca le indagini prodotte fanno riflettere su ulteriori macroaree
¢ temi che vale la pena approfondire. Un ambito di studi ancora poco frequentato ¢, per
esempio, il contributo della critica letteraria dell’'emigrazione (Konstantin Mocul'skij, Vla-
dimir Vejdle, Michail Osorgin, per citarne alcuni). Sarebbe interessante capire come essa
si pone rispetto ai classici russi, come (ri)consideri il canone letterario ¢ come intenda la
letteratura contemporanea prodotta in Unione Sovietica e soprattutto oltreconfine. Sicu-
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ramente studi importanti in questo senso sono stati pubblicati dai menzionati Plotnikov
e Tichanov, dal compianto Oleg Korostelev e Manfred Schruba che hanno iniziato a trac-
ciare un solco fondamentale attraverso le riviste dell’emigrazione, ma ancora molto puo
essere portato alla luce grazie a ricerche d’archivio e a un’analisi accurata dell’immensa
mole di lavori pubblicata durante gli anni della diaspora. Una delle operazioni capaci di
creare nuove connessioni ¢ proprio la considerazione delle teorie letterarie e del pensiero
intellettuale russo in un quadro pit squisitamente europeo in cui la ricerca di fonti, letture
e influenze chiarisca I'elaborazione di concetti, teorie ¢ metodi. Questo rivela quanto il
testo, anche quello afferente alla teoria letteraria, sia un campo di tensione aperto e che “la
scienza’, come scriveva chhenbaum, non sia “un viaggio con un biglietto preso in anticipo
verso una qualche fermata, un punto di destinazione” (Ejchenbaum 1928: 7), ma si trovi nel
circuito di un continuo scambio tra discipline e culture.
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Giuseppina Larocca
Russian Literary Theories in Italy: Translations and Research (1991-2023)

This article provides an overview of the state of translation and research on Russian literary
theories published in Italy from 1991 to 2023. Particular attention is given to the wide range of
perspectives and activities put forward by national literary criticism, especially the role played by
Italian journals specialising in Slavic studies such as “Studi Slavistici”, “Europa Orientalis”, “Russica
Romana” “Ricerche Slavistiche”, “Slavica Tergestina’, “AvtobiografiJA”, “eSamizdat”, and publishers
such as “Bompiani”, “Einaudi’, “Laterza’, “Marsilio”, “De Donato”. Notably, some journals, for in-
stance “Strumenti critici”, “Enthymema’, “Letterature ¢ Letteratura’, “LEA”, “Kamen”™, “Tincontre.
Teoria Testo Traduzione” and “La parola del testo”, have shown a significant engagement with Rus-
sian literary theories, despite not being devoted to the field of Slavic studies. By taking into account
the theoretical trends of the last three decades, I demonstrate that a great deal of consideration
has been given to 0rojaz, the Moscow Linguistic Circle, the so-called “Bakhtin Circle” and the
GAChN (State Academy of Art Studies), with a renewed interest in literary personalities such as Mi-
chail Petrovskij, Grigorij Vinokur, and Lev Pumpjanskij, but also in key figures linked to sociology

of literature such as Boris Arvatov.
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Gli studi scenico-musicali in ambito russistico.
Contributi italiani e dibattito in corso

Il presente contributo si prefigge di fornire uno stato dell’arte in un ambito specifico
della slavistica italiana, quello degli studi musicali e in particolare scenici, nell’ottica di
evidenziare le potenziali prospettive di questo filone di ricerca. Alla luce della peculiarita
di tale campo di indagine, le prospettive non possono che originarsi dall’osservazione dello
stato odierno delle ricerche, e quindi da considerazioni di carattere storiografico che neces-
sariamente vanno poste in prima istanza. Esse saranno, come vedremo, dominate da una
figura in particolare, quella del compositore Michail Ivanovi¢ Glinka (1804-1857).

Questa ¢ la figura che i musicologi prima romantici e poi sovietici hanno individuato
in ambito musicale per costruirvi attorno un mito analogo a quello di Puskin scrittore e
poeta, codificatore di generi (letterari) e mezzi linguistici. In epoca tardo-sovietica questa
lettura fu espressa da Lilija Tret’jakova:

Msr ¢ moansiM npaBom roBopum o IlymikuHe Kak BhIpasUTEAE CBOETO BPEMEHH H CO-
3AATEAC OCHOB COBPEMEHHOTO PYCCKOro si3bika. C TaKuM e IPABOM MBI MOXXEM TOBO-
puth 1 0 IanHKe Kak cospaTeAe pycckoil Kaaccudeckoi Myssiku. [Toao6no Ilymxuny,
OH Bobpaa B ce0st Bee Aydiuee, 4TO OBIAO AO HETO B PYCCKOM MY3BIKAABHOM KyAbrype. M
Ha 3TOH IIPOYHON OCHOBE — HAPOAHOM U MPOPECCHOHAABHON — CO3AAA HOBYIO MY3BIKY.
TsopuectBO [AUHKH SBHAOCH AASL PYCCKOM MYSBIKH BEPIIMHOM €€ PACLIBETA U BMECTE C
TEM — OCHOBHOM ITOYBOM, HA KOTOPOM Pa3dBUBAAOCH TBOPYECTBO PYCCKUX KOMIIO3UTO-
pos XIX Bexa u komnosutopos Hamero spemeny ( Tret’jakova 1982: 11).

Ma tale parallelo era gia stato tracciato da Vladimir Stasov (1824-1906) nel secolo
precedente:

Bo MHorux orsomenusax [anmaka umeer B PyCCKOﬁ MY3BIKC TAKOC JKC 3HAYCHHC, KaK
HyH_IKI/IH B pyCCKOﬁ II033HUH. 063 BCAHUKHC TAAAHTEI, 063 — POAOHAYaAbBHHUKH HOBOIO
PYCCKOro XyAO>XXECTBCHHOIO TBOPYCCTBA, oba — I‘Ay6OKO HaIlTMOHAABHBIC, YCpHaBIINC
CBOH BCAHKHC CHABI ITIPSIMO M3 KOPECHHBIX JACMCHTOB CBOCTO HapOAa, 0621 CO3AQAH HO-
BBIH pyCCKI/Iﬁ A3BIK — OAHUH B ITO33UH, APerﬁ B MY3BIKC (Stasov I90I: 319)

Nella fattispecie, una musica non solo autenticamente, ma anche esclusivamente russa,
— ovvero una musica che, liberatasi finalmente dagli influssi occidentali rappresentati dalla
presenza dominante degli operisti italiani nella Pietroburgo del Sette- ¢ Ottocento, fosse
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reale espressione dell“anima russa, — avrebbe preso forma in Zizn’ za carja (1836), opera
il cui protagonista ¢ un uomo del popolo che agisce sullo sfondo della Storia russa, e il cui
spunto compositivo ¢ costituito dalla pesnja protjaznaja, il tipo di canzone ‘protratta’ o ‘stra-
scicata’ o semplicemente ‘lirica) che viene direttamente citata o solo evocata, e contrapposta
adanze polacche (mazurca e krakowiak) usate per rappresentare I’Altro, che ¢ anche, in que-
sto soggetto, il nemico. Lo scrittore e primo tra i musicologi russi Vladimir F. Odoevskij
(1803-1869) salutd con entusiasmo il momento in cui la melodia popolare assurgeva per la
prima volta alla dimensione #agica, mentre il compositore Aleksandr N. Serov (1820-1871)
viapprezzo le novita formali: la coesione garantita dal superamento della forma con dialoghi
parlati dell opera komiceskaja, e un uso di temi ricorrenti integrato nel tessuto musicale.

Tuttavia, il capolavoro di Glinka che avrebbe avuto le conseguenze maggiori sullo
‘stile russo’ (la locuzione traduce I’inglese ‘Russian style’) sarebbe stato la sua seconda opera
Ruslan i Ljudmila (1842), tratta proprio da Puskin. In riferimento a quest’opera il nazio-
nalismo musicale sembra intraprendere un cammino diverso: Glinka ha infatti evitato di
ripetere il modello precedente, attingendo a folclore di provenienza varia — finnico, tartaro,
turco e persiano — che insieme ai propri librettisti adotta per celebrare la monarchia dalle
quattro estremita della Rossijskaja Imperija in risposta all’emergere di istanze centrifughe.

Questo messaggio non fu compreso: I'opera fu recepita dal pubblico dell’epoca come
molto meno russa rispetto alla precedente, e cadde alla Prima anche per evidenti limiti di
ordine drammaturgico (Taruskin 1984). A partire dagli anni Cinquanta e Sessanta dell’Ot-
tocento essa divenne il campo di una battaglia che vide opporsi i maggiori critici musicali:
i gia citati Serov e Stasov, Hermann Laroche (1845-1904) e César Cui (1835-1918), al punto
da far pensare ad alcuni musicologi moderni che lo stile russo sarebbe nato non tanto dal
successo di Zizn’za carja, quanto dall’insuccesso del Ruslan (Abraham 1939).

E pressappoco a questo punto che la lingua del libretto comincia a perdere terreno
come elemento sufficiente a servire da criterio distintivo dell’opera russa: se infatti una
qualsiasi opera in italiano puo dirsi un’opera italiana, altrettanto non si puo piu dire per
quella che si esprime in lingua russa, alla quale si impongono standard di volta in volta
diversi (Giust 2014, 2011).

In epoca sovietica, secondo la consueta pratica del sillogismo, tali polemiche furono
appiattite, e Glinka fu identificato esclusivamente con il coraggioso (perché ostacolato da
una cricca aristocratico-conservatrice) fondatore dei due tronconi principali attraverso i
quali il teatro musicale russo avrebbe prodotto gli esiti maggiori: il filone dell’epopea stori-
ca nato con Una vita per lo zar e quello magico-fiabesco del Ruslan.

Tale visione & sopravvissuta praticamente sino ai nostri giorni quando ancora, perlo—
meno a livello divulgativo, lo schema viene riproposto negli stessi termini. In Occidente
esso fu recepito in maniera acritica, attraverso una serie di lavori dello stesso Cui (cfr. Cui
1880), ¢ dei discepoli di Stasov Rosa Newmarch (cfr. Newmarch 1914) ¢ Michel Calvoco-
ressi (cfr. Calvocoressi 1936, 1944, 1974). Nella Breve storia della musica di Massimo Mila
si legge ad esempio che “Glinka apri le vie maestre del teatro nazionale russo: il realismo
nazionalistico e tradizionale di Mussorgski e il colorito orchestrale e fiabesco di Rimski-
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Korsakov” (sic, Mila 1952: 270). Echi di questa narrazione si ritrovano anche nel testo che
pit di altri — tra gli italiani — ha il merito di avere affrontato I'evoluzione del melodramma
in Russia: 1 figli di Boris: l'opera russa da Glinka a Sostakovi¢ (Tedeschi 1990), per la cui
stesura I’autore non ha effettivamente avuto accesso a fonti russofone, rimanendo all’oscu-
ro della complessita del fenomeno del teatro (non solo musicale) nazionale russo. Questa
distanza dalle fonti dirette — anche a dispetto della consulenza di Maria Carella, Serena
Vitale, Valerij Voskobojnikov e Krzysztof Wiernicki — pare avere in qualche modo intacca-
to anche 'impianto di Est dell’Oriente, Nascita e splendore della musica russa (Bortolotto
1990), che perd guarda con pill attenzione alla musica ‘pura, non destinata al teatro, che in
questa sede non puo che essere trascurata perché piti lontana dagli interessi della slavistica
in quanto materia legata a un testo letterario. Sicuramente il paradigma dell’ideologia so-
vietica si ¢ avvertito con forza in La scuola nazionale russa di Luigi Pestalozza (1958), dove
il capitolo dedicato a Glinka, che ¢ significativamente il primo, mette in evidenza il nesso
che unisce surrettiziamente la rappresentazione estetica del popolo a una valenza politica
in senso populista, progressista e di classe, che ¢ in realta non solo estranea, ma opposta
alle intenzioni di Glinka uomo e compositore. Proprio su questo punto, un contatto tra la
musicologia e la slavistica stricto sensu si trova in una recente monografia dello storico Mi-
chail Velizhev, che ripropone invece la lettura della prima opera glinkiana come mezzo di
propaganda ideologia per la triade di Uvarov (VeliZev 2022, ma si vedano anche, tra molti
altri, Giust 2012, Frolova-Walker 2007, Taruskin 1997; impossibile citare esaustivamente la
letteratura propriamente musicologica su questo autore, perché esorbitante).

Il nodo storiografico appena descritto ha lasciato in letteratura strascichi notevoli, che
si manifestano in una narrazione che ancora oggi presenta forti fratture. La prima di queste
¢ sicuramente il potere pervasivo del carattere nazionale della musica prodotta in Russia a
partire dal tempo di Glinka: per quanto ne abbia garantito la permanenza nei repertori da
concerto a livello internazionale (si pensi ai Ballets russes e al repertorio definito ‘russkaja
klassika’, che di questo tratto fecero un manifesto pubblicitario), ’accento posto su aspetti
volutamente peculiari ha reso quasi impossibile analizzare la musica russa secondo criteri
condivisi dalla comunita musicologica internazionale (Frolova-Walker 2007).

Sin dai tempi dell’Unione Sovietica, quando la storia della musica fu strutturata se-
condo una visione orientata lungo i due tronconi separati della zarubeznaja e della russkaja
muzyka, quest’ultima ¢ stata studiata come fosse indipendente da quella europea, e descritta
in base a categorie di osservazione specifiche: in luogo di parametri tradizionali quali — per
esempio — il contrappunto o I’armonia funzionale, la vocalita o le forme, si ¢ fatto riferi-
mento alla zarodnost’ e al trattamento del canto popolare di matrice prevalentemente ru-
rale, in un tipo di narrazione autoreferenziale, che sostanzialmente ignorava ogni relazione
con elementi della zarubeznaja muzyka, relegando queste — quand’anche evidenziate — al
mero comparto dell’imitazione. Una dicotomia, questa, nella quale anche le esperienze
degli italiani in Russia, a dispetto del loro carattere pervasivo, non hanno trovato posto,
rimanendo a lungo ignorate da una ricerca sistematica.
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Se questa differenziazione si spiega con ragioni storiche da tempo chiare agli slavisti,
molto resta da fare sul piano del dialogo tra discipline scientifiche: il gap si rende evidente
nello scarto tra questo approccio, ancora in vigore presso alcune realtd come quelle dei
Conservatori (italiani ma anche russi), e lo sguardo che la letteratura musicologica occi-
dentale sviluppa oggi, intento invece a integrare i fenomeni musicali specifici in un sempre
pil ampio orizzonte globale. A dimostrazione del progressivo spostarsi del confine dell’e-
sotico orientale nella ‘geografia mentale” dei musicologi valga ricordare che gia nel 2005
Richard Taruskin appaiava la Russia a Francia e Germania nel comune capitolo Nations,
States, and Peoples del terzo volume della The Oxford History of Western Music (Taruskin
2010: 187-250), ma includeva riferimenti ai russi anche nei capitoli successivi: Virtuosos
(ibidem: 251-288) o Cutting Things Down to Size (ibidem: 617-674), 0 ancora The Symphony
Goes (Inter)National (ibidem: 745-824). L'approccio globale ¢ manifesto nel progetto del
musicologo Reinhard Strohm Studies on a Global History of Music (Strohm 2018), che ad
esempio sposta I’asticella dell’orientalismo all’India, quasi che la Russia potesse trovarsi,
ampliando I'angolo della visione prospettica, addirittura ad Occidente di altre realta fi-
nalmente considerate. Similmente, Towards a Global Music History, Intercultural Conver-
gence, Fusion, and Transformation in the Human Musical Story (Hijleh 2019), che ¢ invece
curato da uno studioso educato nell’ambito della World Music (Mark Hijleh — Strohm ¢
invece uno studioso di opera), a sua volta sembra ridurre il fenomeno russo a variante di un
pit ampio trend. Mi riferisco in particolare all’'ultimo capitolo, nel quale figurano assieme
esperienze legate a realta territoriali diverse sotto il comune segno dell’antinomia “Empires
and Exoticism” e della creazione di un “New World Web”.

Ritornando invece all’interno della storiografia musicale russa, la mitizzazione della
figura di Glinka (che - ripetiamolo a scanso di equivoci — ¢ una costruzione a posteriori,
non avendo avuto il compositore quel successo che incontrd invece Puskin) ha compor-
tato la riduzione a un canone unico di quello che era uno stile russo, e non /o stile russo
inteso come unico autentico depositario della cultura musicale di quel Paese. Ne pagarono
le conseguenze, gia dall’Ottocento, i compositori non nazionalisti, o che semplicemente
concepivano un’arte nazionale secondo parametri discordanti rispetto a quelli che avevano
superato il filtro della barriera critica di Stasov e Cui — nomi per questo ora pressoché di-
menticati, come Cavos, Verstovskij, Serov, Anton Rubinstejn, ma anche Cajkovskij, che fu
considerato da Cui inadeguato come compositore russo (Frolova-Walker 2007: 45).

L’ingombrante figura di Glinka ha imposto alla periodizzazione storiografica una forte
scissione, che nella letteratura si riflette nella dicotomia do e oz Glinki. Gia si ¢ detto del suo
ruolo di iniziatore. A quello di punto d’arrivo rimandano ad esempio Russkaja muzyka do
Glinki di Aleksandr Rabinovi¢ (Moskva 1948) e Muzykal'nyj teatr v Rossii, Ot istokov do Glin-
ki di Abram A. Gozenpud (Leningrad 1959). Come conseguenza, anche nei gia citati Figli di
Boris una mole notevole di opere alle quali lo stesso Glinka rispose e sulle quali costrui la pro-
pria identita viene ridotta a poco pitt di una decina di lavori, trattati in non piti di due cartelle.

In una narrazione storiografica di questo tipo, nel panorama internazionale la Russia
si trova a ricoprire un ruolo marginale o inesistente fino all’avvento della Scuola dei Cinque
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(locuzione anch’essa imprecisa, se si pensa che la mogucaja kucka non fu mai veramente
una scuola, né i suoi componenti furono cosi uniti da poter essere ridotti ad unum senza
problematicitd); lo si percepisce nell’immediato dalle parole di Roberto Calasso, che cosi
introduce il sopracitato volume di Bortolotto:

Quiando nell’Ottocento, prima con la meteora Puskin poi con la rivelazione di Tolstoj
e Dostoevskij, la Russia irruppe sulla scena della letteratura, il mutamento fu radicale
e irreversibile. Qtlalcosa di analogo [ancora il parallelo — A.G.], ma ben piu discreto,
avvenne con la musica, nata anch’essa d’improvviso, con Glinka [...] (Bortolotto 1990:
seconda di copertina).

Anche se non ¢ possibile entrare nel merito in questa sede, ¢ tuttavia opportuno evi-
denziare come questa narrazione storiografica porta con sé una forte svalutazione di quan-
to avvenuto prima dell’avvento del compositore, ovvero una produzione che si estende per
circa un secolo — almeno per quanto concerne il teatro musicale, — svalutazione avvalorata
da giudizi definitivi come quelli, ancora una volta, di Stasov, secondo il quale

[...] HU meBIIOB, HU UCIOAHUTEACH, HU KOMITO3UTOPOB Yy HAC HE Pa3BOAUAOCDH B T€Ye-
Hue He Toabko X VIII Bexa, Ho u B Teuenue nepsoit verBeptu XIX Beka. Hemuorue
OIBITH! U IPOOBI AMACTAHTOB CKATCPHHHUHCKOTO, MABAOBCKOTO, aACKCAHAPOBCKOTO H
nukoaaesckoro spemenu (Qomuna, Huxosaesa, Matunckoro, [Tamkesuya, Kasoca,
AasibeBa, BepcToBekoro u Apyrux) GbIAM COBEPIICHHO HHYTOXKHBL, cAaOBI, GecIiBETHBI
1 6¢3AapHBL. DTH AIOAU TOABKO CTAPAANCH IIOAPAKAT HHOCTPAHLIAM U IIOTOMY HUKOTAZ
HHYEro He Aocturasu camu. Pycckast onepa Gsiaa G6acaHa, GeaHa 1 GeccnabHA, HHCTPY-
MEHTaABHAS JKe My3bIKa M BOBCE OTCYTCTBOBaAa (Stasov 1980: 61).

Oggi la figura di Stasov ¢ ampiamente storicizzata (un riferimento basti per tutti: Ta-
ruskin 1981) tra coloro che hanno gli strumenti per contestualizzare questo tipo di ‘perso-
nalita forti’ del mondo russo senza finire necessariamente invischiati nei loro stessi sistemi
di pensiero. Eppure, il persistere di posizioni di questo livello di genericita tradisce il fatto
che il livello di competenza sia ancora inadeguato alla formulazione di un pensiero real-
mente critico.

Nella slavistica italiana non ¢’¢ ancora una tradizione consolidata di studi dedicati
specificatamente al teatro musicale, o alla vita musicale e ai legami con I’ Europa che questa
comporta anche nella storia russa e pitt in generale dei Paesi slavi, e queste fragilita — che ne
sono forse una conseguenza — evidenziano il notevole margine di azione che il settore ha
nell’ambito delle arti performative (il melodramma in modo particolare), nell’ipotesi che
anche la divulgazione possa beneficiare del sapere costruito in ambito scientifico.

Tornando alle fratture storiografiche, dicevamo che per lungo tempo con quella ap-
pena discussa ¢ andato di pari passo il pregiudizio verso la produzione scenico-musicale
del ‘lungo Settecento russo, importando anche in Occidente la considerazione che questa
fosse costituita da rare “oasi nel deserto di una musica italiana o quasi-italiana prodotta alla
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Corte imperiale” (Abraham 1939: 5 — la traduzione ¢ mia, A.G.). Quando note, queste ope-
re venivano sminuite per carenza di originalita e (ancora) russita rispetto a modelli, criteri
e valori che sarebbero stati concepiti solo posteriormente, palesando in questo modo una
lettura teleologica oggi non pitr accettabile.

Su questo punto ¢ opportuno fare almeno due considerazioni. La prima ¢ che sul re-
pertorio operistico del Settecento e primo Ottocento la slavistica, e in particolare quella
italiana, ha dato un contributo significativo (si vedano almeno Ferrazzi 2000, Garzonio
1988, 20062, 2006b, Cabassi, Imanalieva 2010, Giuliano 2013 e i lavori di chi scrive) che, per
quanto concentrato sulla parte letteraria di uno spettacolo sincretico com’¢ il melodramma,
ha contribuito a quella Renaissance del Settecento musicale russo che in Russia si ¢ manife-
stato in ricerche confluite nell Enciklopediceskij slovar’ Muzykalnyj Peterburg (2000-), cui si
potrebbero affiancare, nel contesto anglofono, quelle di Marina Rycareva (Ritzarev 2006).

La seconda considerazione deriva direttamente dalla prima. La produzione operistica
che ebbe luogo nella Russia pre-glinkiana ¢ legata al fenomeno della diaspora artistica ita-
liana. Nell’ambito musicale in particolare, questo fenomeno ¢ strettamente legato all’opera,
genere concepito per essere in pill sensi rappresentativo, e che conobbe un immediato suc-
cesso divenendo sin dal primissimo Seicento un mezzo di comunicazione internazionale tra
le corti d’Europa. Il melodramma giunse in Russia al principio degli anni Trenta del Sette-
cento, ovvero in una fase ormai avanzata del suo sviluppo. Dopodiché, con modalita che ben
si conoscono nella ricezione russa di modelli culturali europei, la Russia recupero in fretta
il cammino perduto, cominciando fin quasi da subito a elaborare letture peculiari, legate a
loro volta alla realta locale e quindi vera espressione del tempo che le aveva prodotte. Ma la
lettura anacronistica che si origina con il sopracitato mito glinkiano trova appoggio anche
nella critica di tutt’altro segno, dove, archiviati i criteri di giudizio nazionalisti e sovietici,
ragioni di natura formale restano I'ostacolo principale all’integrazione di questo repertorio
nella storia dell’opera. Lo stesso Taruskin afferma che “Before A life for the Tsar there were
no true Russian operas. [...] Opera performed in Russia to Russian texts (even if composed
by Cavos) meant only singspiels or comédies mélées dariettes” (Taruskin 1997: 227).

Il giudizio ¢ espresso da uno dei maggiori esponenti del revisionismo in ambito acca-
demico, dove oggi il mito glinkiano ¢ sottoposto a decostruzione, non tanto al fine di sva-
lutare Poperato del compositore, quanto per ricollocarlo, sottolineando il peso della critica
nell’elaborazione del suo mito, e al tempo stesso per riscoprire e rivalutare figure e fenomeni
che da questo sono stati offuscati. Da questo punto di vista, in tempi recenti alcune ricerche
sono state portate avanti: penso a Rutger Helmers, Daniil Zavlunov e, in misura minore, a
Elena Petrusanskaja, che hanno affrontato il tema della ricezione del compositore e della
costruzione della sua immagine, ma anche dei legami della sua produzione con il repertorio
italiano, all’interno della cornice culturale storica della competizione tra tradizione italiana
e tradizione autoctona emergente (Helmers 2014, Zavlunov 2014, Petrusanskaja 2009). In
ambito italiano, chi scrive ha offerto un piccolo contributo in questo senso in un artico-
lo pubblicato nell’ampio volume Italija-Rossija, Cet)/re veka muzyki (Vlasova, De Michiel
2017), frutto di una collaborazione italo-russa, ¢ nella cura della tesi di Sofia Cappelletti inti-
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tolata 7/ folclore popolare nella musica di M.1. Glinka: Una vita per lo Zar, Ruslan e Ljudmila,
Kamarinskaja, recentemente pubblicata a esito di una selezione avviata dalla Fondazione
Accademia Perosi di Biella (Cappelletti 2023). In preparazione ¢ invece la prima traduzione
italiana delle memorie del compositore (Zapiski M.1. Glinki, 1854), che usciranno corredate
di una serie di apparati: materiali d’epoca concernenti questioni fondamentali della biogra-
fia artistica del compositore, — che da anni figurano nella letteratura secondaria attraverso
citazioni indirette, senza che si possa quasi piu risalire al loro contenuto originario — e saggi
critici volti a guidare il lettore in un approccio critico alle fonti.

Le memorie sono infatti, evidentemente, una voce soggettiva, nella quale il compo-
sitore, deluso per I'incomprensione del suo Ruslan e per 'oscuramento del suo progetto
nazionale da parte dell’ultima grande compagnia di corte di G.B. Rubini dal 1843, rileggeva
il proprio passato tentando di ridimensionare la giovanile infatuazione per il Belcanto ita-
liano e di mettere in rilievo la scelta di percorrere una via alternativa, quella appunto russa.
Ancora Taruskin ha gia evidenziato i limiti dell’idea del totale rigetto dei modelli occiden-
tali in una scelta radicale che mirasse alla fondazione di un modello inedito esclusivo; al
contrario, ha messo in rilievo gli elementi coinvolti nella sintesi operata da Glinka: il “codi-
ce Rossini” - che ¢ un codice drammaturgico, non “puramente musicale” (Taruskin 1997:
186-235). Tutte osservazioni che offrono la possibilita di collocare Glinka in una posizione
organica rispetto al contesto (cosmopolita) in cui visse e opero.

La concreta presa di coscienza dell’integrazione tra prassi musicali russe e italiane
(per non parlare di quelle francesi, sicuramente piti studiate nell’ambito del teatro di paro-
la) apre una prospettiva di ricerca con un potenziale alto in riferimento a quanto puo offrire
la slavistica italiana una volta accettata I’idea di superare il confine di settore e affondare
le mani nelle questioni musicologiche. Manca ancora infatti, nella slavistica come nella
musicologia italiane, una ricerca sistematica sulla ricezione dei modelli scenico-musicali
italiani in Russia. Su questo punto sono stati prodotti sinora studi monografici su aspetti
specifici, tra i quali ¢ possibile fare qualche esempio tra i ‘prodotti’ dei colleghi russi su Giu-
seppe Verdi (Ogarkova 2011, Galatenko 2012, Kenigsberg 2004, Kirillina 2017), ma anche
quelli italiani sulla mobilita dei cantanti italiani verso la Russia (Di Salvo [in Balatri 2020],
Pesenti 2016, Cazzola 1993, Giust 2023), un campo, questo, che ¢ stato perd appena scalfito.

Nei prossimi mesi sard portato a compimento il progetto finanziato dal Premio Ro-
tary di Parma (edizione 2017, <https://www.studiverdiani.it/1623-2/>) sulla ricezione
dell’opera di Giuseppe Verdi La forza del destino (San Pietroburgo, 1862), che si svolge su
incarico dell’Istituto nazionale di studi verdiani. Si tratta di uno studio sulla ricezione di
quest’opera in particolare, che pero si estende necessariamente al pitt ampio contesto di ri-
cezione del melodramma italiano in Russia, con uno sguardo che abbraccia anche i decenni
precedenti. Essendone responsabile, chi scrive puo affermare che questa ricerca aprira pit
questioni di quante ne sapra risolvere, ma ha gia permesso di avere maggior contezza della
mole di documenti che restano inesplorati sul tema della ricezione di questo genere nel
contesto russofono. Cio riguarda non solo il periodo che direttamente circonda la Prima
di quest’opera, ma anche le esperienze che la precedettero spianandone — per cosi dire — la
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strada, in quanto nella ricezione svolge un ruolo fondamentale quella compressione crono-
logica che conosciamo rispetto all’acquisizione e discussione di modelli estetici allogeni.
A titolo di esempio, basti citare la guerelle che vede opporsi, in nessun altro luogo oltre la
Russia, il modello di Mozart a quello di Rossini sul terreno scenico-musicale: autori che
mai ebbero a incrociarsi nella realtd dei fatti (il Salisburghese mori nel 1791, mentre il Pe-
sarese esordi nel 1812), e non appaiono come dissonanti nella storiografia occidentale; per
altri aspetti, come la vexata quaestio della verosimiglianza, pare addirittura doversi risalire
sino ai primissimi, pioneristici testi di Jacob von Stihlin (anni Trenta del Settecento — sulla
sua figura cfr. Larocca 2018), per spiegare il modo in cui il pubblico russo, fattosi negli anni
vieppill competente, si ¢ posto di volta in volta di fronte a un genere spettacolare che a sua
volta ¢ stato oggetto di riforme significative.

Per guardare a un altro panorama, si ha I'impressione che certe istanze in materia di
prassi attoriale e concezioni drammaturgiche che si osservano nei testi teorici e attraverso
le scelte registiche di protagonisti dell’avanguardia russa come Mejerchol’d possano essere
lette come risposta alla precedente prassi esecutiva non solo del teatro di parola, ma anche
di quello musicale, la cui materializzazione sul suolo russo merita quindi di essere presa in
attenta considerazione e inglobata nella discussione, quantomeno per I'ipotesi che i mo-
delli scenico-musicali russi, prima di ‘restituire’ il debito all’Occidente (penso alla Bio-
meccanica ma anche alla compagnia dei Ballets russes, per rimanere pit fedeli a questioni
musicali o coreutiche) si siano sviluppati per imitazione, interazione, ma anche avversione
ai modelli italiani (e pili in generale stranieri), parallelamente allo sviluppo della coscienza
nazionale che gli slavisti ben conoscono, ma al quale la prospettiva musicologica puo offrire
nuovi argomenti di discussione.

Inteso in questo senso, il tema della ricezione apre numerose questioni ad esso vicine
e strumentali, che possiamo solo menzionare in questa sede:

e latraduzione come mezzo di appropriazione di modelli drammaturgici allogeni, cui
precede ancora, in molti casi la distinzione tra “originali” e traduzioni o rifacimenti e
I’identificazione dei testi di riferimento;

e lamobilita di artisti e beni musicali da e verso la Russia e le modalita di loro individua-
zione e ingaggio presso i Teatri Imperiali fino almeno all’abolizione del monopolio
della Corte sugli spettacoli nel 1882: in questa prospettiva si tratterebbe in sostanza di
ampliare in ambito pre-novecentesco (nonché a livello delle direzioni di migrazione)
I’indagine gia condotta in seno al progetto Russi in Italia di Daniela Rizzi e Antonella
D’Amelia (<https://www.russinitalia.it>);

o il tractamento delle fonti circostanziali e delle fonti musicali (spartiti di vario genere
ma anche testi verbali, 77 primis libretti e articoli di pubblicistica), che ancora atten-
dono di essere identificate integralmente, quantificate, catalogate e analizzate (virtuo-
so spunto in questo senso ¢ rappresentato da Stetsenko 2019);
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e l’evoluzione del pensiero critico e del lessico con cui questo si espresse, con riferimen-
to all’epoca imperiale e sovietica: penso alle teorie di Boris V. Asaf’ev (1882-1949),
mentre studi sull’estetica al torno di secolo sono gia stati avviati in riferimento al mu-
sicologo Ivan L. Sollertinskij (1902-1944)(Manzoni 2016);

e volendo uscire dal mondo dell’opera per sfociare in quello ad esso contiguo della ro-
manza, il rapporto tra parola e musica, che ¢ forse tra questi quello che piu ha attratto
gli specialisti di alcuni poeti — ad esempio — dell’eta d’argento: costantemente evo-
cato nella letteratura critica, attende ancora uno studio organico, in particolare per
indagare il grado di consapevolezza del ricorso a riferimenti extra-testuali musicali da
parte dei poeti russi.

Quest’ultimo punto tocca un aspetto che ¢ effettivamente cruciale nello studio delle
‘cose musicali’ russe e/o slave: non ¢ un segreto, infatti, che il principale ostacolo all’indagi-
ne lungo queste direttrici sia proprio il loro posizionamento a cavallo di settori disciplinari
diversi, quello della Slavistica e quello della Musicologia: un ostacolo che si puo superare
solo con 'incrocio di competenze. Il cammino ¢ arduo, ma la specializzazione richiesta
oggi a tutta la ricerca puo estendersi sicuramente, nel lungo periodo, anche a questo oriz-
zonte. Considerato che per una disciplina nascente non si fanno bilanci, diamoci appunta-
mento tra qualche decennio per un nuovo stato dell’arte.
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Abstract

Anna Giust
The Study of Music Theatre in the Russian Context: Italian Contributions and the Current Debate

The two main narratives that coexist in Russian musicological literature — notably in the field
of opera — fall within the branches of russkaja and zarubeznaja muzyka. The first is inward-looking,
self-referential, aiming at enhancing the peculiarities of the original, peculiar, and autochthonous
contribution to Russian musical culture; the other studies Western music and its evolution separately
from the previous one. This approach differs from Western scholarship, which today tries to integrate
the Russian musical phenomenon into the global horizon. While this difference can be explained
through historical reasons, much remains to be done regarding communication between scientific
communities and the coordination of efforts made to study sources that are still too dispersed and dif-
ficult to submit to an overall view. Observing the current state of research, my contribution highlights
potential directions in the frame of Slavic studies, such as the reception of Western opera in Russia,
the mobility of musicians and musical assets, the reception and evolution of aesthetic thinking, and
the vocabulary with which this was expressed, particularly in the imperial era.

Keywords

Michail Glinka; Russian Opera; St. Petersburg Imperial Theatres; Italian Opera; Music
Historiography.
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Tra comparatistica e studi postcoloniali.
Passato e futuro degli approcci italiani
alle intersezioni letterarie slavo-orientali

Parlare di intersezioni letterarie slavo-orientali nel 2023 — quasi due anni dopo che
quella che era una guerra in parte congelata e che caratterizzava soprattutto, anche se non
esclusivamente, un’area ben precisa dell’ Ucraina si ¢ trasformata in un’invasione armata
a tutto campo di cui non ¢ facile prevedere 'evoluzione — ¢ un compito ben piti arduo di
quanto non lo fosse all’inizio di questa decade. In un panorama slavistico in cui una sem-
pre maggior tendenza alla specializzazione fa si che la comparatistica interslava nell Ita-
lia contemporanea sia un campo di studi decisamente di nicchia, probabilmente pit che
in altre realta slavistiche maggiormente caratterizzate da approcci trasversali come quella
germanofona o quella nostrana del passato, ¢ comunque necessario riflettere su cosa si ¢
fatto e su cosa pud essere opportuno fare per capire come la cultura ucraina, quella bie-
lorussa e quella russa hanno interagito nel passato ¢ ancora interagiscano nel presente.

Nella recente riflessione slavistica internazionale si possono individuare abbastanza
facilmente indirizzi di ricerca di carattere comparatistico, come per esempio quello dedica-
to allo studio delle affinita, delle differenze e dei contatti umani e letterari tra i cosiddetti
poeti nazionali, che continua ad ampliarsi ¢ arricchirsi di nuovi punti di vista (cfr. tra gli
altri Kirschbaum 2016). Si pensi alla triade Mickiewicz-Puskin-Sevéenko, ma anche a quel
pili ampio, seppur sintetico, intervento di Hans Rothe dal titolo Breaking through History.
Genius and Literature among Slavs without a State in the 19" Century, pubblicato proprio
su “Studi Slavistici” nel 2010 (Rothe 2010). Il discorso sulla contemporaneitd, al centro di
queste pagine, ¢ invece reso pit difficile da una sempre pit forte politicizzazione che puod
riguardare non solo il punto di vista dello studioso, ma anche quello degli oggetti della sua
ricerca, in un contesto sociopolitico e culturale in costante esacerbazione.

Ma, al di la della crisi epistemologica di oggi, legata all’invasione su larga scala
dell’Ucraina da parte della Federazione Russa, le difficolta che puo incontrare lo slavista
interessato a studiare i contatti letterari tra le culture nazionali della Slavia orientale e/o
ad analizzarle da un punto di vista comparatistico sono di natura molteplice: non solo
legate alla geopolitica, ma anche piu propriamente metodologiche. Per quanto riguarda
I'Ucraina, gli sforzi pit che legittimi e doverosi dell’ucrainistica e di una componente
significativa della cultura ucraina stessa di rafforzare e mettere in evidenza un proprio
spazio nazionale, diverso e separato da quello russo, hanno portato a mettere da parte un
elemento importante della riflessione letteraria e culturale, quale quello della comparati-
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stica russo-ucraina e dello studio dei rapporti tra le due culture, nonostante all’indomani
del crollo dell’Unione Sovietica George Grabowicz (1992: 214) avesse notato che “from
the perspective of modern Ukrainian history and literature the Russian-Ukrainian rela-
tionship is undoubtedly the more central”. Per quanto riguarda la Belarus’ e la bielorus-
sistica, la scarsa istituzionalizzazione della disciplina stessa e la condizione problematica
della letteratura bielorussa, privata della possibilita di svilupparsi al di fuori di un conte-
sto di costante oppressione e costretta ad avere un significato politico in virtt della sua
stessa sopravvivenza e della sua capacita di arrivare al lettore, fanno si che il lavoro preli-
minare di scoperta e descrizione del materiale letterario sia probabilmente a uno stadio
non ancora abbastanza avanzato da permettere che studi di tipo comparatistico possano
essere nella pratica visti come una prioritd".

In un forum di “Studi Slavistici” del 2005 dedicato alla comparatistica slava, Giovan-
na Moracci (200s: 259) notava come sullo sfondo dell’evoluzione della comparatistica a li-
vello mondiale, nonché dei numerosi contributi in questione scritti da studiosi provenienti
dall’Europa centro-orientale,

la letteratura mondiale ¢ ormai 'orizzonte entro cui si muovono saperi cresciuti in un
mondo che si ¢ trasformato profondamente. Lesperienza dei paesi dell’ Europa Orien-
tale ¢ del resto un fatto a noi perfettamente noto. Ciod che ora ¢ necessario agli studi
letterari di Slavistica ¢ una presa di coscienza del proprio ruolo in tale cambiamento di
prospettiva, non ponendosi come obiettivo una sintesi pil‘l 0 meno ampia ma semplice—
mente, comparando le culture letterarie, contribuendo all’individuazione delle differen-
ze pitt che delle somiglianze.

Nel suo studio sulla comparatistica slava italiana risalente alla prima met degli anni
Novanta, Sante Graciotti si era invece soffermato principalmente su quella notevole messe
di scritti sui rapporti culturali e letterari tra I'Italia e il mondo slavo pubblicati nei cin-
quant’anni precedenti, concludendo la sua densa rassegna con una celebrazione degli im-
mediati e futuri successi della comparatistica slava nostrana (Graciotti 1994). Rispetto al
panorama di studi al centro della disamina di Graciotti, lo strumentario ermeneutico a
disposizione degli slavisti interessati ad analizzare contatti e intersezioni tra culture slave
si ¢ arricchito di nuovi linguaggi, tra cui spiccano per ampiezza dei contributi e potenziale
euristico gli studi postcoloniali nelle loro svariate declinazioni.

A rivelarsi cruciale per ogni incursione nella comparatistica interslava oggi ¢
proprio il problema del rapporto tra comparatistica e studi postcoloniali, un nesso che
Marcello Garzaniti, nella sua recente Storia delle letterature slave (2023: 454-55), ricono-
sce come centrale, auspicandone una sua pitt incisiva applicazione anche al di fuori della
contemporaneitd. In un articolo intitolato Sinergie della Crisi, esplicitamente ispirato
alla lezione di Gayatri Spivak e di altri teorici postcoloniali, il comparatista Mauro Pala
(2018: 38-9) nota come

Sulla bielorussistica oggi in Italia e altrove cfr. Achilli ez 4/ 2021.
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da un lato la letteratura comparata si apre all’analisi del sociale investendo sul potenziale
di mutamento che la conoscenza ha nel processo storico allineandosi finalmente a quanto
gli studi postcoloniali fanno programmaticamente. [...] E dalla prassi che I'ipotesi di una
possibile compenetrazione fra comparatistica e pensiero postcoloniale deve partire, con-
centrando su un’area geopolitica precisa gli sforzi da campi disciplinari differenti. Solo in
questo modo I'operazione che viene messa in atto si innesterebbe allora in una prospetti-
va internazionale (ovvero, transculturale) ¢ la coscienza nazionale diviene consapevolezza
dell’alteritd, che resiste alla totalizzazione. Non pit, allora, “molti come uno’, ma consa-
pevolezza (e orgoglio) della differenza, nazione come forma di rappresentazione sociale
greve di nuove possibilita di significazione apportate dalla stessa diversita culturale. Ma per
ottenere questi risultati ¢ necessario che il comparatista sia dislocato rispetto a quella che ¢
una tradizione egemone, disposto ad identificarsi con lo sguardo dei marginali (e sufficien-
temente competente per farlo), coloro che restano confinati ad una condizione subalterna.

Laslavistica italiana ha saputo creare degli spazi di riflessione su queste problematiche,
come dimostra il forum sulle small literatures ospitato nel numero x1 di “Studi Slavistici”
del 2014, frutto di una collaborazione italo-bulgara. Nel contributo di Jordan Ljuckanov
intitolato Toward Paired Histories of Small Literatures, To Make Them Commaunicate (2014:
285) lo studioso bulgaro si sofferma sullo sbilanciamento tra la produzione culturale delle
nazioni colonizzate, spesso autoreferenziale, e quello del colonizzatore, piu libero di am-
pliare il proprio sguardo, nonché sulla mancanza di comunicazione tra i colonizzati:

The colonised are portioned (or, rather: portion themselves) to communicate with the
coloniser but not with each other. They produce knowledge about themselves and for
him; they produce it neither about nor for each other. The preoccupation of the national
scholarly communities with the literatures of their own nations, with sporadic glimpses
at the ‘big) is a symptom of the same condition.

Dalle parole di Ljuckanov, che fa sua la lezione comparatistica di Armando Gnisci e
Dionyz Durisin, facendo dialogare Italia e mondo slavo, sembra anche emergere la consape-
volezza dell’importanza di una pitt ampia diffusione di una sensibilita critica comparativa e
postcoloniale che vada oltre I'interesse per il proprio ambito linguistico-culturale di riferi-
mento, sia esso nativo o acquisito, stimolando cosi lo sviluppo di scuole scientifiche votate
allo studio di culture altre e consapevoli della necessita di farlo da un punto di vista postco-
loniale, indicando una possibile via di sviluppo alla slavistica nei paesi non slavi.

Come gia accennato, per questioni che possiamo definire politiche, la comparatistica, sia
genetico-intertestuale, o “storico-filologica’, che “tipologica e strutturale” — per usare le cate-
gorie di Graciotti (1994: 89) —, in ambito ucraino-russo non ¢ sviluppata quanto dovrebbe o
potrebbe essere ¢ non si puo dire che quella ucraino-bielorussa e russo-bielorussa godano di
buona salute, almeno per quanto riguarda il loro radicamento nei paesi non slavi. Partendo da
questa premessa, I'invito di Ljuckanov a guardare le letterature cosiddette ‘piccole’ al di la dei
loro confini nazionali o linguistici e ad analizzare contatti e intersezioni tra le diverse letteratu-
re piccole — senza per questo dimenticare i rapporti tra le letterature coloniali e quelle dei colo-
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nizzatori — puo essere esteso anche all’interezza di quello spazio noto un tempo come ruteno e
caratterizzato da un certo livello di comunanza politica e culturale. Particolarmente produttivo
in questo senso puo rivelarsi lo studio dell’utilizzo di lingue altre rispetto a quelle ufficiali o
prevalenti da un punto di vista culturale in una determinata realtd nazionale, con lo scopo di
cercare di comprendere in che modo questi elementi alloglotti possano aver influenzato lo svi-
luppo della cultura e Iinterazione tra realta e tradizioni nazionali in un’ottica transnazionale®.

Fondamentale in questo senso ¢ stato ’apporto di Giovanna Brogi, che in una serie di
contributi pubblicati tra gli anni Novanta e gli anni Duemila incentrati sul multilinguismo
in aerea slavo-orientale agli albori della modernita ha fornito importanti strumenti per la
comprensione delle appartenenze culturali di testi e scrittori in contesti segnati dall’uso di
pit di una lingua. In un articolo del 1996 pubblicato su “Ricerche slavistiche” e incentra-
to sul multilinguismo di Stefan Javors’kyj, Dmytro Tuptalo e Simjaon Polacki, Brogi ha
messo in evidenza come 'uso di almeno tre lingue all’interno della loro scrittura fosse il
naturale risultato delle loro letture e delle numerose situazioni comunicative in cui i loro
testi si inserivano (Brogi Bercoft 1996: 202). In altri lavori (Brogi Bercoff 2013), Brogi ha
sottolineato come 'opportunita di assegnare un autore o uno scritto a una tradizione lette-
raria invece che aun’altrao a pilt canoni contemporaneamente, in epoca mrly modern ma
probabilmente non solo, sia legata all’identificazione del lettore ideale, alla tematica e al
retaggio culturale, e non primariamente e necessariamente alla lingua utilizzata.

In anni pil recenti, centrale ¢ stato il contributo di Marco Puleri, che con un volu-
me in italiano nel 2016 ¢ uno in inglese nel 2020 (cfr. Puleri 2016, 2020) ha proposto un
approccio alla letteratura e alla cultura ucraina contemporanee in grado di andare oltre il
semplice fattore linguistico, con I'obiettivo di una rivalutazione della letteratura russofona
di Ucraina in quanto parte integrante del patrimonio letterario ucraino tutto. Evidente
¢ in questo caso I'esempio di Andrej/Andrij Kurkov, scrittore russofono e voce pitt nota
della prosa ucraina contemporanea nel mondo, su cui Puleri si sofferma senza pero limi-
tarsi a questo nome particolarmente conosciuto e introducendo nel panorama italiano al-
tre figure di primo piano del contesto russofono ucraino come Aleksej/Oleksij Nikitin e
Aleksandr/Oleksandr Kabanov. Con il suo lavoro sulla letteratura ucraina russofona Puleri
ha fatto sua la lezione degli studi postcoloniali, sviluppando un ambito che nel contesto
della slavistica italiana, con l'eccezione di alcuni lavori di Gabriella Imposti ¢ Donatella
Possamai, ¢ probabilmente ancora in attesa di essere pienamente compreso € portato avan-
ti’. A questo proposito, si pensi all’ultimo numero di “eSamizdat”, curato da Puleri e Anita
Frison, dal titolo Olzre il ‘post- Lesperienza (post-)sovietica sotto la lente (post-)coloniale.

> Sulla ricezione in Italia della letteratura di lingua russa dall’ Ucraina e dalla Belarus’ - so-

stanzialmente favorita dal mercato editoriale rispetto a quella di lingua ucraina e bielorussa rispetti-
vamente — si veda Achilli, Puleri 2022a.

> Si pensi innanzitutto al volume collettaneo da loro curato nel 2005 con Silvia Albertazzi,
contenente, oltre all’introduzione, interventi di Mark Lipovetsky e Vladislav Otro$enko incentrati
pitt o meno esplicitamente anche sulla problematica della postcolonialita nello spazio postsovietico.
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Nell’introduzione alla sezione monografica del volume, presentando la chiave teorica dei
molti contributi, incentrati prevalentemente sulle “periferie” del mondo post-sovietico,
Puleri (2022: 15) nota come

pur restando le distanze tra i due ‘post; ¢ indubbio che questa interazione metodologica
abbia permesso di ritornare a discutere dei significati da attribuire alla categoria post-
sovietica: prima ancora di comprendere se la ‘fine del post-sovietico’ in termini politici o
culturali sia gid avvenuta, sembra necessario porsi nuovamente la domanda di cosa sia il
‘post-sovietico’ come categoria analitica, ovvero come ‘significante’ culturale.

Tra i fondamenti teorici del lavoro di Puleri un ruolo notevole ¢ giocato non a caso dal
libro di Deleuze e Guattari (1975: 30) sulla scrittura kafkiana come letteratura minore, cio¢
di una letteratura caratterizzata da “condizioni rivoluzionarie [...] all’interno di quell’altra
letteratura che prende il nome di grande o stabilita”.

Tra le fonti italiane di Puleri ¢’¢ anche Donatella Possamai, a cui si ¢ accennato in pre-
cedenza, di cui vale la pena ricordare in questo contesto il saggio su Kurkov intitolato Uno
scrittore é scrittore la dove é letto, significativamente pubblicato in uno dei due volumi di
studi in onore di Giovanna Brogi usciti nel 2008. Verso la conclusione del saggio, Possamai
(2008: 464), citando II’ja Kukulin, osserva come

il ‘caso Kurkov’ mi sembra essere esemplificativo della complessita dello spazio culturale
postsovietico, che non si presta, a mio avviso, ad essere indagato unicamente con gli stru-
menti del modello postcoloniale oggi prevalente, previa etichettatura di appartenenza
all’'una o all’altra letteratura; ¢ I’analisi comparativa a permettere di uscire “dai confini
della problematica ‘impero — ex-colonia”™” dove “I’unitd di misura’ dei legami letterari
russo-ucraini diventa innanzitutto il singolo autore”.

Daun punto di vista post-2014 ¢ ancora di pili post-2022, le considerazioni di Donatella
Possamai ci sembrano testimoni di un clima culturale decisamente lontano, di un periodo in
cui la letteratura ucraina non aveva ancora iniziato quel percorso di rafforzamento istituzio-
nale e identitario legato all’Euromajdan, all’annessione della Crimea da parte della Russia e
allo scoppio della guerra nel Donbas. Se nel 2008 Possamai sembra mettere in dubbio I'op-
portunita di un approccio postcoloniale, o piuttosto anticoloniale alla figura di Kurkov, trop-
po ibrido per essere ‘solo’ ucraino (o ‘solo’ russo), la ritrovata tensione verso il zation building
che caratterizza I’ Ucraina di oggi fa si che etichettature pit rigide appaiano spesso inevitabili.
Dopo gli eventi del 2014, ¢ in misura probabilmente ancora maggiore dopo il 24 febbraio
2022, "appartenenza di uno scrittore alla letteratura ucraina o a quella russa ¢ nella maggior
parte dei casi qualcosa di univocamente e forse anche orgogliosamente rivendicato dagli auto-
i stessi, il che rende ben pitt problematico un approccio che nella sostanza si rifa pitt 0 meno

Siveda anche il precedente Albertazzi, Possamai 2002. Sulla generale arretratezza degli studi post-
coloniali applicati alla letteratura russa e alle letterature russofone si veda invece Koplatadze 2019.
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consapevolmente a quell’idea delle “multiple loyalties or identities” che lo storico Paul Ma-
gocsi (2002: 46) ha identificato come un elemento fondamentale del panorama identitario
ucraino, non solo nei secoli antecedenti alla modernita romantica. Cio non significa, tuttavia,
che non sia possibile utilizzare i diversi stimoli derivati da un approccio transnazionale per
analizzare le modalita con cui autori ucraini, russi e bielorussi, pur ormai ben consapevoli di
una propria identita nazionale vissuta da una prospettiva teleologica di nation building, inte-
ragiscano e dialoghino nella loro scrittura e nel mondo della letteratura.

Il modello di Puleri, che nei suoi lavori si ¢ occupato prevalentemente di autori nati negli
anni Sessanta, puo ad esempio essere applicato per cercare di comprendere il caso del bilingui-
smo poetico di scrittori ucraini di varie generazioni, incluse quelle piti giovani. La questione,
in un’ottica in cui il bilancio su quello che si ¢ fatto si unisce ad alcune riflessioni su quello che
si potrebbe fare, riguarda I’inquadramento di una porzione della letteratura contemporanea
di area slava orientale che sembra, 0 almeno sembrava fino al febbraio del 2022, sfidare quella
contrapposizione tra un punto di vista nazionale e uno sovranazionale che pare pili 0 meno
consapevolmente e inevitabilmente voler determinare la posizione ermeneutica del lettore
critico e dello studioso. Si pensi in particolare, ancora piti che a quegli autori nati in piena eta
sovietica e quindi pitt ‘naturalmente’ predisposti al dialogo con la letteratura russa, ad alcuni
di quelli nati tra gli anni Ottanta e gli anni Novanta del secolo scorso, attivi in pitt di una lin-
gua slavo-orientale e con un’esperienza di pubblicazioni in piattaforme concepite come uno
spazio di comunicazione transnazionale, la cui attivitd poetica ¢, o almeno era fino al 2021,
segnata dal bilinguismo ucraino-russo o bielorusso-russo, o da altre forme di plurilinguismo.
E sicuramente importante in questo senso comprendere meglio il ruolo transnazionale svolto
dariviste online e siti letterari come “Cirk ‘Olimp”, “Dvoetocic”, “Paradigma’” e altri, che han-
no spesso funzionato come punto di incontro tra autori ritrovatisi separati da confini sempre
meno permeabili, nonché quello giocato da alcuni premi letterari istituiti negli ultimi anni,
come ad esempio il premio Arkadij Dragomos¢enko per i giovani poeti russofoni, premio
vinto nel 2019 da Danik Zadoroznyj, un giovane poeta bilingue di Leopoli nato nel 1995. Ma
si pensi anche a una figura come quella di Galina Rymbu, icona della scena poetica femmi-
nista russa tra i tardi anni Dieci e gli inizi della nuova decade, a Leopoli dal 2018 ¢ attiva tra i
due paesi e oltre, con un sempre piti forte radicamento nella realta culturale ucraina. Ancora
una volta nella consapevolezza di come I’invasione su larga scala del 2022 abbia sconvolto
quella complessa configurazione a cavallo tra due o tre culture che era ancora possibile fino
ad allora e che merita di essere compresa meglio, al di la della sua impossibilita nel presente.
A cio si aggiunge il ritorno della scena letteraria russa a una conformazione almeno in parte
accostabile a quella del passato sovietico: 'emigrazione di molti intellettuali in seguito all’ag-
gressione su larga scala ai danni dell’ Ucraina sembra ricreare quella polarizzazione estetica e
culturale tra una letteratura russa ‘ufficiale’ e una indipendente, prodotta al di fuori sia della
Federazione Russa sia delle strutture supportate dallo stato, che pareva essere stata superata
alla fine degli anni Ottanta del secolo scorso*.

+  Ringrazio uno dei due revisori anonimi per avermi fatto riflettere su questo punto.
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Ritornando in conclusione al problema del rapporto tra comparatistica e studi post-
coloniali, un nesso su cui, negli ultimi anni, teorici della letteratura di tutto il mondo han-
no proposto svariati punti di vista spesso anche in forte contrasto tra loro, si pu6 notare
come nell’ambito affrontato in queste pagine entrambi i campi e le metodologie abbiano
da offrire importanti elementi di riflessione. Se la lezione della comparatistica puo o deve
spingerci a non dimenticare I'equivalenza tra i due termini di paragone, senza stabilire scale
gerarchiche di memoria coloniale, ¢ proprio la sensibilita degli studi postcoloniali a ga-
rantire che lo studioso non manchi di esaminare i materiali oggetto di comparazione da
un punto di vista non gerarchico, o addirittura imperialistico. Gli studi a venire incentrati
sull’incontro ¢ lo scontro tra le culture della Slavia orientale dagli albori della modernita
a oggi non potranno non prendere atto dei recenti dibattiti sulla decolonizzazione degli
studi slavi, ampiamente discussi, per essere successivamente anche praticati, in ambito an-
glosassone dopo I'invasione su larga scala.

In un saggio intitolato Comparativism, Transfers, Entangled History: Sociological
Perspectives on Literature, Gistle Sapiro (2011: 231) osserva come “‘comparativism rests
upon a ‘methodological nationalism’ that considers neither the common cultural heri-
tage nor cultural transfers on the basis of which national cultures are founded”. Se per
Sapiro questa ¢ probabilmente un’accusa, il nostro orientamento in quanto slavisti nel
2023 ci pone davanti alla constatazione che questo punto di vista primariamente nazio-
nale ¢ una realta, una realta dettata da un determinato contesto politico e geopolitico,
sicuramente per quanto riguarda I’ Ucraina. Pitt complesso ¢ il caso della Belarus) in cui
si puo osservare una separazione tra letteratura ufficiale, una sorta di drugi obieg memore
dell’eta sovietica e un sempre pit forte ruolo della letteratura dell’emigrazione. Tra i no-
stri compiti ci sara sicuramente quello di cercare basi solide per un approccio che tenga
conto sia dei vettori nazionali della produzione culturale in area slavo-orientale, sia di
quegli scambi e di quei contatti che ne hanno costituito e ancora possono costituirne un
elemento di crescita e nutrimento.

Allo stesso tempo, ¢ evidente come la realtd della sempre pit radicale russificazione
del panorama socioculturale bielorusso e la volonta dell’ Ucraina post-2022 di demarcare
il proprio spazio da quello russo in ottica anticoloniale non possano non avere delle riper-
cussioni sul lavoro di ricerca degli slavisti attivi in altri paesi, che si ritrovano a prendere
atto del carattere radicale dei mutamenti culturali in questione. Gli studiosi interessati alle
reciprocita e ai contatti letterari in area slava orientale si ritroveranno cosi a dover mediare
tra la necessita filologica di ricostruire e interpretare queste interazioni e quella umana di ri-

5 Siveda la call for papers per il congresso annuale dell’Association for Slavic, East Euro-
pean and Eurasian Studies del 2023, il cui tema ¢ proprio la decolonizzazione: “Decolonization is
a profoundly political act of re-evaluating long-established and often internalized hierarchies, of
relinquishing and taking back power. Russia’s full-scale invasion of Ukraine has led to widespread
calls for the reassessment and transformation of Russo-centric relationships of power and hierarchy
both in the region and in how we study it” (Johnson 2023).
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spettare la sensibilita di chi abita e crea una parte dell’area di studio in questione®. In questo
senso, nonostante certe somiglianze che si sono individuate tra la realta delle terre rutene
nel periodo early modern e la contemporaneitd (cfr. Brogi Bercoff 2005: 131), non si potra
non tenere conto del peso, nell’Ucraina di oggi, della nazione e della sua ricostruzione
come punto di riferimento della sfera culturale in un contesto anticoloniale.

Ritornando all’invito lanciato alle colleghe ¢ ai colleghi da Giovanna Moracci quasi
due decenni fa, resta da auspicare che, anche alla luce del mutato contesto storico-culturale,
la necessita di uno sguardo tanto comparatistico quanto decostruzionista di una serie di
stereotipi storico-culturali venga sempre di pili percepita come una priorita per lo sviluppo
degli studi slavistici in Italia. Se a partire dal 2022 il mercato editoriale sembra essersi fatto
finalmente ricettivo alla presenza della letteratura ucraina come attore autonomo e degno
di attenzione e investimenti’, e 'apertura di corsi di lingua e cultura ucraina in diversi ate-
nei italiani ne dimostra un certo radicamento a livello didattico, resta da augurarsi che gli
studi slavistici italiani vogliano tanto volgersi con maggior impegno alla letteratura ucraina
e a quella bielorussa, quanto far loro e sviluppare le migliori metodologie per studiare i loro
legami con la letteratura russa, nonché la letteratura russa stessa e i suoi rapporti con la
politica imperiale, sovietica e postsovietica.
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Intersezioni russo-orientali. Una anomalia’ veneziana

1.  L’Eurasia a Ca’ Foscari

Questo articolo ¢ dedicato alle ricerche di un gruppo di docenti dell’ Universita Ca’
Foscari di Venezia che nel corso di alcuni decenni — soprattutto a partire dagli anni 7o
dello scorso secolo e in parte sino ad oggi — hanno studiato i rapporti culturali e politici
stabilitisi tra la Russia e ’Asia. O trala Russia e I’Oriente, benché tale termine tenda — forse
inopportunamente — ad essere tabuizzato dopo la pubblicazione del volume di Edward
Said Orientalism nel 1978 (Irwin 2008, Serebriany 2012, Ferrari 2021b).

Il fatto che questa linea di ricerca si sia sviluppata a Ca’ Foscari puo essere evidentemen-
te collegato alla storia specifica della citta di Venezia e alla forte vocazione orientalistica della
sua universita (De Giorgi, Greselin 2018). La parte maggiore di queste ricerche ¢ stata peral-
tro prodotta all’interno del Dipartimento di Studi Eurasiatici, che sin dalla denominazione
rivelava un preciso orientamento, determinato anche da riferimenti ideologici caratteristici
dell’epoca. Al suo interno le ricerche di carattere russo-orientale hanno caratterizzato a lun-
go l'attivita di studiosi come Gianroberto Scarcia (1933-2018), Gianfranco Giraudo, Luigi
Magarotto, Riccardo Zipoli, Giampiero Bellingeri e I"autore di questo articolo.

Alcuni di questi studiosi erano russisti di formazione, altri provenivano da discipline
orientalistiche (in particolare iranistica e turcologia), ma hanno mostrato un approfondi-
to interesse — basato anche sulla conoscenza della lingua — per la Russia. Le loro ricerche
hanno prodotto un gran numero di pubblicazioni, di carattere prevalentemente letterario
e storico, che costituiscono un contributo importante alla conoscenza delle interazioni rus-
so-orientali, con particolare riferimento al Caucaso, ma anche all’Asia centrale, alla Crimea
¢ alla regione della Volga.

Fornird adesso una rapida e non certo esaustiva descrizione delle pubblicazioni di
questi studiosi, a partire da quello che puo essere considerato il fondatore della linea di
ricerca (‘scuola’?) in questione, vale a dire Gianroberto Scarcia, una figura poliedrica che
si occupd principalmente di studi iranici, ma le cui ricerche russo-sovietiche furono nu-
merose, spaziando dalla letteratura alla politica, dall’arte alla religione’, con una visione
storico-culturale molto specifica, che troviamo gia nell’articolo del 1979 Griboedov e I”’U-
topia. Appunti di viaggio e collages. In questo testo, dedicato ad una figura importante della

1

Bibliografia di Gianvoberto Scarcia 1957-2012, <https://www.academia.edu/2529570/Bi-
bliografia_di_Gianroberto_Scarcia_1957_2012> (ultimo accesso: 01.12.2023).
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cultura russa e dai forti legami con il Caucaso?, Scarcia fa infatti delle osservazioni molto
interessanti sull’espansione imperiale della Russia:

[...] la storia della penetrazione russa in Asia si distingue da quella delle altre potenze
europee appunto per essere storia, lentamente maturata nel corso dei secoli, di rapporti
costanti, pacifici o bellici poco importa, fra paesi confinanti. Una coscienza coloniale
simile a quella che spingeva i popoli europei occidentali oltremare, i portoghesi in In-
dia, gli olandesi in Indonesia, i francesi in Luisiana, gli spagnoli nel Messico, gli inglesi
nel Nordamerica, non si formd presso i russi spontaneamente, ma solo piu tardji, frutto
anch’esso tardivo dell’occidentalizzazione violenta. Nella steppa non ¢ ben chiaro dove
e quando si varchino i confini della patria, ¢ Uespansionismo russo sia nelle terre selvagge
della Siberia, sia in quelle civili dell’Asia Centrale musulmana, sia qui nel Caucaso, asso-
miglia, piuttosto che alla colonizzazione occidentale, all’espansionismo delle grandi po-
tenze europee dell’epoca prenazionale: guerre di predominio, costituzione di rapporti di
vassallaggio di tipo pitt 0 meno feudale, non mai creazione di un senso di vera e propria
superiorita etnica (Scarcia 1979: 33-34).

Scarcia propone quindi una visione non coloniale dell’impero russo che, come ve-
dremo, appare in chiaro contrasto con quelle dominanti nella storiografia anglo-sassone
e nelle repubbliche post-sovietiche. Una visione che insiste anche sulla continuita con le-
poca sovietica, valutata in maniera sostanzialmente positiva. E in questa ottica che devo-
no essere collocate le sue numerose pubblicazioni (curatele, traduzioni, articoli) dedicate
alle culture dei popoli dello spazio russo e sovietico, tra le quali — oltre al gia ricordato
articolo su Griboedov — segnalo solo alcuni titoli di particolare interesse: Sulla questione
dei rapporti tra epica iranica ed epica slava (1968); Gennadij Ajgi, I canti dei popoli del Vol-
ga. I Antologia cinvascia (curatela e traduzione, con A. Trevisan, 1986); Sufismo sovietico
(1988); S. Molinari, Lo spirito del testo: saggi e lezioni di letteratura russa (curatela, 1993); T.
Zulfikarov, La leggenda di Ivan il Terribile (traduzione con A. Trevisan e curatela, 1997);
Paura di sesso: tra Vij e Turandot (2000); Creolizzazioni e decreolizzazioni intorno a Puskin
(2002). Carattere ‘politico’” hanno diversi articoli di Scarcia, quanto mai critici verso la
dissoluzione dell’Urss, I'affermazione di nazionalismi distruttivi e la russofobia crescente
in Occidente ¢ nelle repubbliche post-sovietiche. Tra questi scritti ricordo in particolare
Lo scandalo degli sciovinismi sovietici (1990) e Dell’ Ewigbirliche ovvero Europalia di russo-
Jfobia e gelo (2009), che completano la figura di Gianroberto Scarcia quale “[...] attento ¢
originale osservatore, studioso e divulgatore colto del mondo che attornia 'area linguistica

2

Aleksandr Griboedov, tra I’altro, sposo la principessa georgiana Nino C’av¢’avadze, figlia
del grande poeta Aleksandre Cave’avadze (1786-1846), in un legame culturale a lungo esaltato come
simbolo dell’amicizia russo-georgiana ¢ ora tendenzialmente rimosso nel mutato contesto politi-
co post-sovietico. Al Caucaso ¢ direttamente collegata anche la morte di Griboedov, assassinato
a Tehran dalla folla per aver dato rifugio a due armeni fuggiti da un harem mentre trattava la pace
di Turkmendaj con la Persia (Kelly 2002, Ferrari 2015: 51-57). A questa vicenda si riferisce anche il
romanzo storico di Jurij Tynjanov, Smert’ Vazir-Muchtara, scritto nel 1927-28 (tr. it. Tynjanov 2022).
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propriamente russa, cioe¢ I’Asia Centrale e il Caucaso, oltre ad alcune culture cosiddette
minori presenti all’interno della Russia stessa” (Pistoso 2023: 167).

Diverso ¢ invece il profilo di Luigi Magarotto, un russista che a un certo punto della
sua evoluzione intellettuale ha cominciato ad occuparsi intensamente anche di Georgia, a
partire almeno dal volume curato con Marzio Marzaduri e Giovanna Pagani Cesa LAvan-
guardia a Tiflis: Studi, Ricerche, Cronache, Testimonianze, Documenti (1982). Una parte
notevole delle ricerche di Magarotto ¢ dedicata ad alcuni poeti georgiani oppure a elementi
georgiani nella poesia russa: Elementi religiosi nella poesia di Nik oloz Baratashvili (2000);
What animal is hidden bebind the term ‘bars’in Lermontov’s Misyri’? (2000); Il galoppo di
Merani (2003); Die Dichtung Nik oloz Baratashvilis (200s); Tradition und Neuerung in der
Dichtung Galak’t ion T abidzes (2008); Die epische Dichtung von Vazha-Pshavela (2008):
Note sul poema 1l cavaliere dalla pelle di leopardo’ di Shota Rustaveli (2010); Grigol Roba-
kidze vs loseb Guyasvili (Stalin) (2023).

L’intensa collaborazione di Luigi Magarotto con Gianroberto Scarcia ha portato an-
che alla traduzione in italiano delle poesie di Vaza PSavela, L'uomo che mangio carne di
serpente e altri poemetti (1996), nonché delle liriche giovanili di Stalin: Soselo Stalin Poeta
(1999). All’interno di questo volume Scarcia ha scritto una lunga introduzione, mentre
Magarotto ha tradotto dal georgiano i versi non spregevoli di una figura certo pili nota in
altri ambiti. Da russista, inoltre, Magarotto ha approfondito anche il classico tema del rap-
porto tra Caucaso e letteratura russa, al quale ha dedicato dapprima il saggio I/ prigioniero
del Caucaso di A.S. Puskin nel volume scritto con Danilo Cavaion I/ mito del Caucaso nella
letteratura russa (Saggi su A. Puslin e L. Tolstoj), pubblicato nel 1992, ¢ in seguito La con-
quista del Caucaso nella letteratura russa dell’ Ottocento. Puskin, Lermontov, Tolstoj (2016).
Magarotto, inoltre, si ¢ occupato anche di storia della Georgia, in particolare pubblicando
nel 2004 la monografia L annessione della Georgia alla Russia (1783-1801) ¢ un articolo fir-
mato con Gaga Shurgaia, La Russia, la Georgia e le regioni contese. Un profilo storico (2008).
E da segnalare come in queste ultime pubblicazioni Magarotto sia pit vicino alla visione
storico-politica georgiana che a quella russa.

Un ruolo particolarmente notevole in questa linea di ricerca spetta al turcologo Giam-
piero Bellingeri, che ha prodotto numerosi studi sulle intersezioni russo-asiatiche. Tra gli
esiti piu significativi della produzione di questo studioso, che alla sistematica frequentazio-
ne degli archivi veneziani e costantinopolitani unisce una grande finezza analitica, segnalo
in primo luogo alcuni studi dedicati al soggiorno di Michail Lermontov nel Caucaso e alle
sue ‘suggestioni tatare), cio¢ turco-azere: Non solo Asik-Kerib. Quale altro Asug? (1991) e Ju.
Lermontov — Fatali Axundov: in morte di Puskin. Divergenze sincroniche (1991). Un’altra
linea di ricerca sviluppata da Bellingeri ¢ quella sui rapporti tataro-russi in Crimea e zone
limitrofe: Cimmeria proscenio, la Rus’ sullo sfondo, e Tatari, drammi, Ucraini compressi (su
Kirenko-Volosin) (1998), Tatari: altri elementi culturali nell’ Ucraina del xviiI secolo (2000).
Alla dimensione centro-asiatica del rapporto tra Russia e Oriente sono invece dedicati gli
articoli Convoglio ¢ convito (1998) sul pittore Aleksandr Volkov, a lungo vissuto in Uzbe-
kistan, e La saveur du pain, du sel, du savoir: a Khiva er Moscou (Magdymguly et Andrej
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Platonov) (1999), mentre La Tundra e la Qibla. Considerazioni su Puskin e I’Oriente (2001)
prende invece in considerazione un aspetto poco noto del grande poeta russo da una pro-
spettiva ‘orientale’. Del 2002 ¢ l'articolo Fuga da Bisanzio per un'altra Fondamenta: no-
stalgia di Tosif Brodskij, mentre nel 2005 apparve quello intitolato U estrema tipologia del
Codex Cumanicus, dedicato a questo singolare testo composto in Crimea nel X111 secolo,
una sorta di manuale della lingua dei Cumani. Una parte di questi studi di Bellingeri ¢
raccolta nel volume significativamente intitolato Turco-Russica. Contributi turchi e orien-
tali alla letteratura russa, pubblicato a Istanbul nel 2003. L’introduzione a questo volume
contiene alcuni passaggi estremamente caratteristici dell’approccio di Bellingeri ai rapporti
russo-asiatici, letti in un’ottica ‘di frontiera’; una frontiera peraltro non divisiva, ma porosa,
stratificata, frutto di secolari interazioni culturali:

Alle frontiere, effettivamente, benché esse non siano ancora irrigidite, si condensa un’i-
deologia sviluppata all’interno di un paese, di un impero, che, a sua volta, potrebbe essere
stato invaso preliminarmente da idee ‘straniere’

Eil caso dell’Impero Ottomano, e della Russia, la quale, da Pietro il Grande - o il folle,
Deli - si presenta nel Caucaso e sul Caspio ¢ in Crimea munita delle sue armate ben
(troppo) inquadrate, € con i suoi poeti, critici verso il Governo, ma presi da un’idea di
Russia, nutriti di romanticismo anglo-tedesco, e di Francia. Nutriti anche di monotei-
smo cristiano, ci dice Kalpana Sahni, che sembra individuare nel grembo di una sedicen-
te Verita Universale (a differenza del politeismo che permetterebbe a ciascun la scoperta
di una verita) la germinazione del colonialismo e del marxismo dei Russi, zaristi e sovieti-
ci, corrotti, disprezzati, umiliati dai Tedeschi. Mentre i Russi, in sé, avevano intrattenuto
rapporti continui con i popoli d’Oriente, da loro conosciuti ab antiquo, favoriti da geo-
grafia, Bisanzio, Via della seta, mercanti’ (Bellingeri 2003: 5).

Quantitativamente meno rilevante, ma comunque molto significativo, ¢ stato il contri-
buto a questa linea ‘russo-orientale’ fornito da Riccardo Zipoli, un iranista del quale segnalo
in particolare I/ Libro di Lenin/Leninnoma (1992). Questo volume raccoglie in primo luogo
versi scritti da diversi poeti tagiki dagli anni Trenta agli anni Ottanta dello scorso secolo,
dedicati alla “[...] memoria di questo Padre fondatore che, pochi anni or sono, inflammo i
cuori e commosse gli animi non solo di quelle terre” (Zipoli 1992:15). Ma il volume contiene
anche numerose fotografie — scattate da Zipoli stesso — di monumenti di Lenin presenti in
Tagikistan. Si tratta in effetti di un libro politicamente, culturalmente e umanamente nostal-
gico che voleva “[...] rievocare gli ideali belli di quel mirabile progetto: eliminare le frontiere,
avvicinare e mescolare culture, lingue e razze nel rispetto delle singole diversita e sotto I'egi-
da di un fine comune. L’ Unione delle Repubbliche Socialiste Sovietiche rappresentava per
noi tale speranza” (Zipoli 1992:15). Sempre di Riccardo Zipoli ¢ da segnalare anche il volume
Nostalgie, cest pour toujours: omaggio ad Andrej Tarkovskij (2013).

> K. Sahni, Crucifyng the Orient: Russian Orientalism and the Colonisation of Caucasus and
Central Asia, Oslo 1997, cfr. Introduzione e pp. 3-4 [La nota ¢ di G. Bellingeri].
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Pur non avendo scritto molto su temi esplicitamente ‘orientali, anche Gianfranco
Giraudo ha dato un contributo molto importante per quel che riguarda la comprensione
dell’interazione storica russo-asiatica. In particolare questo studioso ha evidenziato I'ampia
continuita tra la dominazione tatara ed il principato, poi impero di Mosca, all’interno di
uno specifico sincretismo storico russo, nutrito di tre elementi distinti: il lascito della Rus’
pre-mongolica, 'universalismo romano-orientale di redazione greca e quello mongolo-
tataro (Giraudo 1996: 308). La convinta adesione di Gianfranco Giraudo all’idea culturale
e politica sulla quale si fondava il Dipartimento di Studi Eurasiatici ¢ visibile anche nell’ar-
ticolo Una quarta Roma?, pubblicato in una miscellanea di onore di Gianroberto Scarcia,
del quale ricostruisce il “[...] rapporto tra una russofilia, che continuamente si rigenera, ed
una sovietofilia, sino a non molto tempo fa imbarazzata ed oggi convinta ed interiorizzata
proprio grazie alla fine dell’Unione Sovietica” e rivendica che “La Mosca sovietica sarebbe
potuta essere la Quarta Roma ritenuta impossibile da Filofej; lo sarebbe potuta essere senza
gli errori e gli orrori di settanta anni della sua storia e, soprattutto, senza ‘il misfatto tribale
contro la creazione” compiuto da Gorba¢év (Giraudo 2004: 106, 111).

Nelle sue lezioni, inoltre, Giraudo comunicava con molta forza la necessita di studiare
in maniera approfondita i rapporti storici e culturali tra Russia e Asia, in particolare per
quel che riguarda il mondo turco-ottomano. Questo suo approccio ha influito molto sulla
mia produzione scientifica, in particolare sulla monografia La Foresta ¢ la steppa. Il mito
dell’Eurasia nella cultura russa, in cui ho cercato “[...] non di studiare come la cultura russa
moderna abbia rappresentato I’Oriente come ‘altro’ da sé, ma, al contrario, di stabilire se e
in quale misura le sia stato possibile percepirlo come ‘s¢’” (Ferrari 2003: 16). Tuttavia non
diedi ascolto alla sua indicazione di studiare le lingue turciche accanto al russo, preferendo
invece accostarmi alla dimensione armena e caucasica che ¢ poi diventata il secondo polo
della mia attivita scientifica. In questo ambito segnalo soprattutto le monografie A/a fron-
tiera dell’impero. Gli armeni nell’impero russo, 1801-1917 (2000), Breve Storia del Cancaso
(2007), In cerca di un regno. Profezia, nobilta e monarchia in Armenia tra Settecento ¢ Otto-
cento (2011), Quando il Cancaso incontro la Russia. Cinque storie esemplare (2015), Storia de-
gli armeni (con G. Traina, 2020), la curatela della traduzione italiana de I/ viaggio a Arzrum
di Puskin (2013) e numerosi articoli, tra i quali L eroe, il mercante, il sovversivo: figure dell Ar-
meno nella cultura russa pre-rivoluzionaria (2001), Nobility and Monarchy in Eighteenth
Century Armenia. Introduction to a New Study (2004), La cultura russa e il Caucaso. Il caso
armeno (200s), Le comunita armene di Leopoli e Kiev, Dinamiche di integrazione e assimila-
zione (2007), Collaboration sans interaction. L’Eglise arménienne au sein de I’Empire russe
(2009), Dobro Vam! L Armenia di Vasilij Grossman (2011), I fratelli Ayvazyan/Ajvazovskij tra
la Crimea e Venezia (2012-2013), Larmenita rimossa di Pavel Florenskij (2014, “Most of Them
are Honourable” Luigi Villari e gli Aymeni durante la ‘querra armeno-tatara’ del 1905-1906
(2021); Ivan Ajvazovskij e la simbiosi culturale armeno-russa (2023). Tutti questi studi sono
in effetti accomunatati dalla convinzione che “[...] lavorare sulle dinamiche concrete della
modernizzazione culturale appare per molti aspetti piti utile che discettare di colonialismo
e orientalismo. In particolare per approfondire la natura complessa, integrata ¢ multidire-
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zionale dei rapporti culturali stabilitisi tra il centro russo e le numerose e quanto mai diverse
popolazioni dell’impero, in particolare quelle caucasiche. Il modo migliore per far si che il
rapporto Russia-Caucaso cessi di apparire un ‘cultural monologue’ consiste infatti nell’a-
scoltare anche le controparti caucasiche, portatrici di ‘discorsi’ specifici, a volte conflittuali
con quello russo, a volte no, ma le cui dinamiche appaiono nel complesso scarsamente ricon-
ducibili alla dimensione ‘coloniale’ o ‘orientalista™ (Ferrari 2015: 15).

2. I tramonto dell”anomalia eurasiatica’

Questa linea di ricerca russo-orientale si ¢ interrotta quasi completamente quando,
all’inizio del 200s, gli slavisti che afferivano al Dipartimento di Studi Eurasiatici decisero
di uscirne per confluire nel Dipartimento di Studi Anglo-Americani e Ibero-Americani.
Al 14 delle specifiche situazioni professionali e personali alle quali questa vicenda accade-
mica era ovviamente collegata, esiste perd al suo interno anche un elemento scientifico non
trascurabile. In effetti gli slavisti del Dipartimento di Studi Eurasiatici spiegarono la loro
decisione producendo un documento molto interessante nel quale dichiararono di non
riconoscersi pill in un progetto scientifico che, cito dal dattiloscritto,

[...] metteva insieme lingue ed entita storico-culturali che avevano quasi tutte come co-
mune denominatore "appartenenza all’Impero russo prima e all’ Unione Sovietica poi.
Una prospettiva di studi, quella ‘sovietica’ eminentemente geopolitica, presente negli
interessi dei suoi fondatori [...], ma poco praticata, nei fatti, da una parte rilevante degli
slavisti stessi.

Piu oltre, gli slavisti osservavano che

[...] una collocazione dipartimentale della slavistica in mezzo a discipline medio- o estre-
mo-orientaliste, tra [’altro, non ha alcun riscontro nella tradizione accademica italiana.

La fuoriuscita degli slavisti dal Dipartimento di Studi Eurasiatici venne quindi inter-
pretata come il superamento di una ‘anomalia’ dovuta ad una specifica situazione geopoliti-
ca ¢ ideologica ormai da rifiutare per rientrare nella “[...] spiccata vocazione ‘occidentalista’
che hanno gli studi letterari e linguistici in Italia sin dalla loro nascita™.

Comungque la si valuti, questa scelta determino da un lato il notevole indebolimento
del Dipartimento di Studi Eurasiatici, che sempre nel 2005 conflui nel nuovo Dipartimen-
to di Studi sull’Asia e sull’Africa Mediterranea, dall’altro il sostanziale esaurimento della
linea di ricerca russo-orientale di cui ho sinora parlato. I russisti sono infatti passati all’in-
terno del Dipartimento di Studi Linguistici ¢ Culturali Comparati, senza piti praticare

+ S. Layton, Russian Literature and Empire. Conquest of the Caucasus from Pushkin to
1olstoy, Cambridge 1994, p. 8 [La nota ¢ di A. Ferrari].

S Ai componenti della Giunta di Presidenza della Facolta di Lingue e Letterature Straniere,
Venezia 2005, pp. 1-2, p.m.
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questa linea di ricerca, ad eccezione di Luigi Magarotto che ha continuato a studiare temi
russo-georgiani; inoltre, in seguito ai pensionamenti di Gianroberto Scarcia (2008), Ric-
cardo Zipoli (2018) ¢ Giampiero Bellingeri (2020), all’interno del Dipartimento di Studi
sull’Asia e sull’Africa Mediterranea a rappresentare la suddetta linea di ricerca ¢ ormai ri-
masto solo I"autore di questo articolo®.

Pur non avendo mai aderito alla ‘prospettiva geopolitica sovietica, personalmente non
posso che rammaricarmi del venir meno della ‘anomalia’ scientifica rappresentata per de-
cenni dal Dipartimento di Studi Eurasiatici di Ca’ Foscari all’interno degli studi slavistici.
Credo infatti che per molti aspetti sia indispensabile studiare la storia e la cultura della
Russia alla luce del suo secolare inserimento in un contesto geografico, politico, sociale e
culturale in larga misura non europeo e non occidentale. Una percezione consapevole e
non pregiudiziale della dimensione eurasiatica della Russia ¢ a mio giudizio fondamentale
nella sfera culturale non meno che in quella politica (Ferrari 2003).

L’applicazione alla Russia di criteri interpretativi ‘europei’ o ‘occidentali’ appare infat-
ti molto spesso fuorviante. Per esempio, I’analogia — sempre piti frequentemente utilizzata
negli ultimi decenni — tra 'impero russo e quelli coloniali europei appare largamente ina-
deguata, proprio perché dimentica delle peculiarita storiche, antropologiche e geografiche
con cui tali imperi si vennero costituendo. Come ha osservato Andreas Kappeler,

Non si puo, infatti, trasporre meccanicamente nel contesto russo il modello di coloniali-
smo sviluppatosi in Europa occidentale; i concetti di colonia, dipendenza coloniale ecc.
si possono usare solo dopo un attento esame di ogni singola situazione. La trasposizione
semplicistica dei concetti di colonialismo ed imperialismo nella realtd russa e sovietica,
diffusa soprattutto nella ricerca americana, finisce per occultare pit di quanto spieghi
(Kappeler 2006: 9.

E lo stesso puo dirsi a mio giudizio anche dell’applicazione al rapporto Russia / Oriente
delle categorie ‘orientaliste’ 4 Zz Said, gia discutibili in sé¢ e comunque poco applicabili al con-
testo russo-sovietico. E probabilmente pitt fruttuoso affrontare tale rapporto alla luce delle
specifiche dinamiche storico-culturali della Russia che, come ¢ stato osservato, “[...] after all
was not only the subject of orientalist discourse, but also its object” (Knight 2000: 77).

In effetti si sente acutamente la mancanza di categorie interpretative meno dipendenti
da quelle oggi dominanti in Occidente, che sono fortemente condizionate da pregiudizi

¢ Pur restando nel Dipartimento di Studi Linguistici ¢ Culturali Comparati sino al pen-

sionamento (2009), Gianfranco Giraudo ha continuato peraltro a rimanere vicino allo spirito del
disciolto Dipartimento di Studi Eurasiatici, tra I'altro pubblicando nel 2014 un articolo russo-cau-
casico: Uno Car’ implora lo Car La lettera del Patriarca Iov allo Car’ georgiano Aleksandye 11.

7 Questa indicazione di Kappeler ¢ purtroppo ampiamente disattesa e ormai domina la
visione dell’impero russo e dell’URsS come stati coloniali pur con caratteristiche in parte differenti
da quelle occidentali (Martin 2001, Moore 2001, Hirsch 2005, Spivak ez al. 2005, Morozov 201s,
Tlostanova 2012 € 2018).
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ideologici. E non solo, come potrebbe sembrare a prima vista, per quel che riguarda lo
studio delle diverse culture ‘nazionali’ presenti all’interno dell’impero e dell’'Urss, ma an-
che per una migliore comprensione della stessa cultura russa; in particolare del suo ruolo
centrale — e non necessariamente negativo — di un sistema autonomo, innestato certo sul
fecondo pur se contrastato rapporto con I’Europa, ma anche su una complessa e biunivoca
trama di legami con le culture delle altre popolazioni dello spazio eurasiatico.

Nonostante il crescente successo del discorso decoloniale, o forse proprio a causa di
questo successo, ¢’¢ veramente da chiedersi quale sia la decolonizzazione di cui si avverte
oggi il bisogno negli studi sullo spazio russo, sovietico e post-sovietico. Non a caso I'an-
tropologo russo Sergej Abasin sostiene la necessita di porsi in maniera critica di fronte a
questo discorso:

[...] to decolonize the very concept of ‘decolonization), pay attention to the new hierar-
chies and modes of subordination that it creates (Abashin 2022).

E nella stessa direzione si muovono studiosi occidentali come Alexander Morrison:

Another reason for eschewing the language of ‘decolonization’ is that I think ‘colonial-
ism’ is simply inadequate to describe what modern Russia has become and what it is
doing in Ukraine, or indeed the nature of the Soviet past (Morrison 2022).

O come Caress Schenk, che propone una duplice decolonizzazione,

[...] both from the hegemonic frames imposed by Russian imperial and Soviet knowl-
edge production and from the dominance of Western theories and ‘international’ con-
ventions that continue to edge out local voices and epistemologies (Schenk 2022).

In questo senso la ricerca di nuovi approcci scientifici allo studio dell’area imperiale-
sovietica ¢ anche di quella post-sovietica potrebbe utilmente riprendere quanto di valido —
non poco, a mio giudizio — esisteva nella ‘scuola veneziana’ che ho brevemente presentato.
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Abstract

Aldo Ferrari

Russian-Eastern Intersections. A Venetian Anomaly’

This article is devoted to the research of a group of scholars from Ca’ Foscari University of
Venice who over the course of several decades — especially starting from the 1970s, and partly up to
now — have studied the cultural and political relationships between Russia and Asia. Some of these
scholars were specialists in Russian studies, others came from orientalist disciplines (in particular
Iranian and Turkish studies), but showed an in-depth interest — also based on acquaintance with the
language — in Russia and the Soviet Union. Their research has produced a large number of publica-
tions, of a predominantly literary and historical nature, which constitute an important contribu-
tion to the knowledge of Russian-Eastern interactions, with particular reference to the Caucasus,
but also to Central Asia, Crimea and the Volga region. Some aspects of this “Venetian school’ of
Russian-Asian studies can be very useful, albeit counter-current, for present-day research on the

Russian, Soviet and post-Soviet area.
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Mario Enrietti

Ancora Morava della Pannonia. Con buona pace di Chrabr.

Continuo con le mie considerazioni su argomenti cirillo-metodiani che ho gia tratta-
to in lavori precedenti (cfr. Enrietti 2018; 2019; 2022).

Costantino-Cirillo insieme con Metodio ed i loro collaboratori si era reso con-
to che tra i popoli elencati nella 7c, xv1, che “glorificano Dio nella loro lingua” (ize
slavetii boga svoimii jazykomii), mancavano gli slavi e decise di colmare questa lacuna ad
maiorem Dei gloriam, elaborando una nuova lingua appositamente creata per tradurre
i testi sacri. Una vicenda tutta interna a Bisanzio nella quale la Bulgaria allora ancora
pagana non ha avuto nessuna parte: egli, greco, seguiva la tradizione della chiesa greca
di pit lingue liturgiche, opposta a quella latina che usava, al di la della dichiarazione
di trilinguismo, il latino per ogni popolo. L’elevare d’un tratto una lingua vernacola al
livello o quasi del greco, trasponendo parola per parola, morfema per morfema, partici-
pio per participio (e creandone certamente di nuovi, artificiosi, sul modello di quelli gia
esistenti), concetto per concetto dal greco allo slavo, aveva richiesto molti anni ¢ aveva
sicuramente avuto inizio ben prima che arrivasse 'ambasceria di Rastislav da Morava
della Pannonia. Per questo reputo inverosimile cid che scrivono le Vite pannoniche, che
“in breve” (viiskoré vc, X1v), “subito” (abije, vm, v) Costantino-Cirillo abbia inventato
un alfabeto e tradotto i testi. Solo dopo la richiesta di Rastislav la missione bizantina ha
avuto l'occasione di agire in Pannonia. Aderisco alla tesi formulata per primo da Boba
(1971), che Costantino-Cirillo, Metodio ¢ i loro discepoli si siano recati nella citta’ di
Morava della Pannonia e che la “Grande Moravia” (Mihren), regione a settentrione del
Danubio® sia un mito (Eggers 1995).

1

Che si tratti di una citta lo dimostra la Viza greca di Clemente che chiama Metodio
¢nloxomog Mopéfov t7ig Iavoviag. Un vescovo trae il suo titolo da una cittd, non da una regione.
Boba (1971) identifica Morava con Sirmium, Eggers (1995) con la citta di Marosvér/Cenad/Csanad
appena di la dal Danubio, Lunt (2000: 272, n. 1), con una localitd non piti esattamente precisabile,
ma posta tra Sirmium e Belgrado.

> 1I termine MeyaAn Mopapia risale a Costantino Porfirogenito che la pone in tutt’altro
luogo, a mezzogiorno del Danubio nelle vicinanze di Belgrado, di Sirmium (oggi Sremska Mitrovica

in Serbia), della Sava e di alcuni afuenti del Tibisco.

Mario Enrietti (University of Turin) — mario.enrietti@unito.it
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Per quel che riguarda la scrittura leggiamo in Chrabr, O pismenechiz, 1, 11:

Slovéne ... kriistivie Ze s¢, rimiskami i gruciskymi pismeny ngzdaachg s pisati slovénisku
ré¢ bezti ustroenia. Ng kako mozeti s¢ pisati dobré griciskyimi pismeny bogt, ili Zivoti,
ili dzélo, ili criky, ili ¢aanie, ili $irota, ili jadi, ili @du, ili junosti, ili ¢zykii i inaa podobnaa
simit? I tako bé&$o mnoga lét ... Kostantinit Filosofii ... siitvori imii I. osmi [38], ova ubo
po ¢inu grudiskychi pisment, ova Ze po slovénistéi réci

(Gli slavi ... battezzatisi, furono costretti a scrivere la parlata slava con lettere latine e gre-
che, senza ordine. Ma come ¢é possibile scrivere bene con lettere greche bogu, o Zivoti, o
dzélo, o criky, o ¢aanie, o $irota, 0 jadi, 0 9du, 0 junosti, 0 gzyku e altre [parole] simili a
queste? E cost fu per molti anni. ... Costantino filosofo ... creo per loro 38 lettere, le une sul
modello delle lettere greche, le altre secondo la favella slava).

Da queste righe appare che I'invenzione del glagolitico sia stata dettata da motivi fo-
nologici, I'insufficienza dell’alfabeto greco per rendere i suoni slavi. Ma la fonologia, con
buona pace di Chrabr, non doveva essere la cura principale di Costantino-Cirillo quando
ha cominciato le sue traduzioni, presumibilmente a Costantinopoli, per i motivi elencati
oltre. “Serious translation can be accomplished even without an adequate specialized writ-
ing system” (Lunt 2000: 273). Pill urgente era la creazione di un lessico che esprimesse i
concetti della nuova religione mediante calchi, trasposizioni semantiche, prestiti qualora
necessari e di una sintassi modellata su quella greca. Inoltre non aveva allora ancora neces-
sitd (I'avra piu tardi, ». anche qui #7f72) di mascherare le sue traduzioni con un alfabeto
complicato e ‘barbaro’. Per questo mi pare fondata la tesi di Lunt (2000: 271 sgg.) che Co-
stantino-Cirillo abbia inizialmente usato I’alfabeto greco per lo slavo* — greco, sottolineo,
non “cirillico” 4 /a Georgiev (1952); Lunt I'ha chiamato ‘costantiniano’ e ne ha dato anche
una descrizione, allettante, ma purtroppo ipotetica. Chrabr scriveva quando il glagolitico
era gia formato, ne era entusiasta e ha posto la sua creazione fin dall’inizio dell’attivita let-
teraria di Costantino-Cirillo, comprimendo gli avvenimenti di Costantinopoli con quelli
successivi di Morava e trascurando ’alfabeto ‘costantiniano’ verosimilmente perché I’iden-
tificava col greco bezi ustroenija e certamente tale doveva essere il ‘costantiniano’: fin che i
fonemi slavi erano simili a quelli greci potevano essere scritti con le lettere greche (trascura-
bile che i gr.y, 8 fossero fricativi mentre quelli slavi occlusivi’), ma come indicare & & 2, ecc.?
Non lo sappiamo, ma certo qualche artificio sara stato usato, per es. lettere dal suono simile
o combinazioni di lettere come fard il greco medievale e moderno per le parole straniere (e
fanno Iitaliano, il tedesco, il polacco, ecc. ecc.).

> Cito dall’edizione di Dzambeluka Kossova (1980: 114 sg., 116, 121, 177).

+  Idea, egli scrive, che era gia balenata a Trubeckoj e a Durnovo senza che riesca pit trovare
dove era stata formulata.

> Ingreco moderno, 8 fricativi tendono ad essere pronunciati da chi non li ha nel suo siste-
ma fonologico come g (yx), d (vt) occlusivi.
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Al di la della fonologia, altri fattori, penso, oltre quelli gia indicati, avevano maggior
peso:

A) Innanzi tutto, la tradizione culturale, e ne possiamo addurre molti esempi, iz pri-
mis dagli slavi stessi: quelli di tradizione greca usano 'alfabeto greco (cirillico), quelli di
tradizione latina il latino. Dopo la cacciata dei discepoli di Metodio dalla Pannonia, il luo-
go dove il glagolitico avrebbe potuto consolidarsi e proliferare (eccettuata la Croazia, nella
quale il glagolitico ¢ stato importato pit tardi dalla Macedonia ed ¢ una regione periferica
del mondo slavo) sarebbe stata la Bulgaria, che aveva accolto i fuggiaschi insieme con i loro
testi in glagolitico; eppure, afhievolito il ricordo del magistero dei due fratelli tessalonice-
si, ha prevalso la tradizione culturale greca, greca perché i dotti erano di cultura greca, di
modo che il glagolitico ¢ stato abbandonato a favore del greco/ cirillico®.

Il persiano e 'urdu usano una variante leggermente modificata dell’alfabeto arabo,
certamente inadatto a lingue indeuropee, in ossequio alla tradizione musulmana, lo stesso
faceva il turco prima di Atatiirk, lo fa ancora I'uiguro. Il romeno ¢ stato attratto inizial-
mente nella sfera religiosa greca e fino al 1868 ¢ stato scritto con caratteri cirillici, il giudeo-
tedesco viene scritto coi caratteri ebraici. I micenei, quando intorno al 1450 a.C. hanno
invaso Creta, vi hanno trovato ¢ adottato per il greco la lineare A del minoico, alfabeto
sillabico con tutte sillabe aperte (T4, PU, KE, ecc.) quanto mai improprio per il greco (come
si farebbe a scrivere per esempio o¢iy£?). Ricordo di aver letto su un giornale greco una
risposta a un lettore del linguista greco Babiniotis (Mmapmviwtyg, si noti la grafia), in cui
quest’ultimo difendeva del greco moderno non solo I'alfabeto, ma anche che la scrittura sia
storico-etimologica. Si pensi al valore nazionale, culturale, religioso che ha I'alfabeto latino
per i croati e il cirillico per i serbi. In Croazia all’inizio del 1990 sono stati distrutti nelle
biblioteche 2.800.00 libri solo perché scritti in cirillico oppure perché di autori o di editori
serbi o di contenuto socialista (Reinkowki 2019: 204 sgg.).

B) Secondo i calcoli di Chrabr, vI (non conosciamo il pensiero di Costantino-Ci-
rillo su questo tema, ma supponiamo che fossero simili) con 'alfabeto greco si potevano
esprimere 24 suoni slavi, i segni mancanti erano solo 14, poco pil della metd. (O sichi
(pismenii) sgtii kd. podobna griiciskym pismenom ... A di. po slovéniskomu jazyku). Non va-
leva la pena per cosi poco creare un alfabeto completamente nuovo. In modo simile - e
probabilmente Costantino-Cirillo ne aveva avuto notizia, perché si parla dei goti nella sua
Vita, xv1 - Ulfila aveva usato 19 lettere greche sulle 27 del suo alfabeto.

c) La preoccupazione maggiore di Costantino-Cirillo doveva essere la fedelt estre-
ma agli originali per non cadere nell’accusa di eresia, menzionata nel cap. x1v della sua

¢ “Auch die Ablosung der auf griechischen Schriftdenken fuflenden Glagolica durch die ky-
rillische Schrift kann als kulturbedingter Prozess der graphischen Anniherung der Bulgaren an das
griechische Modell angesechen werden” (Tomelleri 2015: 221 sgg.).
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Vita. 1l risultato ¢ stato una lingua artificiale, totalmente adagiata sul greco — potremmo
paragonarla a una statua greca dipinta con una vernice slava — che poteva superficialmente
suonare simile ad altre parlate slave, ma in realta estranea alla sintassi e al modo di espri-
mersi di queste (cfr. su questo tema anche Enrietti 2022), si da non essere molto piu chiara,
se non per i pochi che conoscessero la teologia e il greco sottostante, di quella dei Vacha,
Grikii ¢ Némici (v, v) lamentati nella petizione all’imperatore. Incidit in Scyllam qui
vult vitare Charybdim. Del resto Costantino-Cirillo non poteva fare diversamente: la sua
era un’opera prima senza modelli slavi precedenti ai quali ispirarsi che avrebbero potuto
facilitargli il compito. E un modello non poteva certamente essere la lingua parlata. Per
Schenker (1995: 68): “Old Church Slavonic... was a living idiom in the days of Constantine
and Methodius”. Lo slavo di Salonicco era un idioma vivo quando si trattava di argomenti
quotidiani, ma ho difficolta ad immaginare che i contadini e i pastori slavi della Macedonia
fossero in grado di usare una lingua artificiale, grecizzante e dotta come il paleoslavo per
parlare del bestiame, della pioggia e del raccolto.

Non si poteva scrivere dobré lo slavo con I’alfabeto greco e credo che ben poche lingue
abbiano un alfabeto irreprensibile, ma lo si poteva scrivere, come lo si era fatto sia pure
in modo rudimentale prima di Costantino-Cirillo rimiskami i gridiskymi pismeny bezi
ustroenia”’ e neppure un secolo dopo da Costantino Porfirogenito che ha riportato nomi
slavi con lettere greche: Bovoeypadé (Vysegradii), Zevdomhdrog (Svetoplitkit), Tlepvrycrye
( Cernzgovzi), ecc. Neppure il glagolitico secondo Trubeckoj, scriveva del tutto dobré: “Das
Nichtauseinanderhalten von / 7, 7 und /; »; »" war ein gewisser Mangel des glagol. Alpha-
bets [...] sonst [...] dem slavischen phonologischen System so gut angepafiten” e ha risolto
la difficoltd invocando il “griechisches Schriftdenken” (Trubeckoj 1968: 41 ¢ 30)*

Si possono sémpre usare due o piu léttere insieme per esprimere un fonema nuovo o
lo stésso ségno per suoni diversi come fa I’italiano che pure avendo una buona grafia non ¢
esente da pecche: usa i bi- e trigrammi g, s¢, ¢4, gi, ch, gh, sci, glied e per /¢/, /¢/, 0 per /o/,
/9/,z per /ts/, /dz/. Il lettére non legge Iéttera per léttera, le coglie a colpo d’occhio, come
féssero un ideogramma céme succede oggi ancor piti per il francése e I’inglése. Questo
metodo poteva essere suggerito a Costantino-Cirillo proprio dal griechisches Schrifidenken
invocato da Trubeckoj: nel 1x secolo la grafia greca si era allontanata dalla pronuncia, la
maggior parte dei dittonghi (Chrabr ne enumera 11), per es. ¢, a1’, suonavano come una

7 Nel x1x sec. in Macedonia si scriveva il macedonico con lettere greche a questo modo:
tlaooore (Casata), volitlato (nozicata). Il greco moderno scrive parole straniere con /b/, /d/, /g/
occlusivi mediante pm, vt, yx; per es. umovtmvtvyk (bodybilding) e con lettere identiche suoni
stranieri simili: Mmotc, Toetoevia, (Bush, Cecenia).

% 1l greco parlato aveva n, I, r} sorti dall’incontro tra una consonante, una vocale anteriore
e una posteriore per esempio vvée ‘nove’ era pronunciato ez 4 come in greco moderno, ma questa
pronuncia volgare non poteva essere presa in considerazione dall’aristocratico Costantino.

° o, eV suonavano av, ev, af, ¢f a seconda del contesto fonetico.
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vocale semplice, ¥ si pronunciava 7, ot valeva 7 come I"antico v (solo dopo il 1000 # confluird
con ), ecc. Costantino-Cirillo non conosceva i Fogli di Frisinga, ma gli sara certo giunta
notizia di come si potevano usare i caratteri latini (rimiskami pismeny) per lo slavo. Nei
Fogli il fonema /¢/ ¢ scritto comess. , ¢ ¢, 25, 2.

§’¢ detto della situazione iniziale a Costantinopoli, vediamo ora la situazione a Mo-
rava della Pannonia. Il clima ¢ cambiato, vengono ora in primo piano motivi politici, di
politica ecclesiastica. A Morava la missione bizantina si ¢ trovata ad operare in una regione
appartenente alla chiesa di Roma e non ¢ stata accolta favorevolmente come testimonia la
Conversio Bagoariorum et Carantanorum:

... quidam graecus, Methodius nomine, noviter inventis sclavinis litteris, linguam lati-
nam doctrinamque romanam atque litteras auctorales latinas philosophice superducens
vilescere fecit cuncto populo ex parte missas et evangelia ecclesiasticum officium illo-
rum, qui hoc latine celebraverunt.

Per non mostrarsi portatori di interessi greci i bizantini hanno cambiato alfabeto, ne
hanno inventato uno nuovo, il glagolitico, neutro, né greco, né latino. E stato questo |'im-
pulso, non la fonologia a crearlo, ma visto che il glagolitico era comunque un’opera nuova,
tanto valeva adattarlo alla fonetica locale, Costantino-Cirillo era pur sempre un insigne
linguista — e per noi questo ¢ il suo merito maggiore, anche se le Vize, conformemente al
genere agiografico e allo spirito del tempo, ne esaltano 'aspetto religioso.

Vi sono numerosi casi di cambio di alfabeto per motivi politici. Il romeno passa all’al-
fabeto latino quando la classe dominante vuole avvicinarsi all’Occidente, Atatiirk impone
Ialfabeto latino per modernizzare la Turchia. Un esempio eloquente dei contorcimenti
politici e ideologici sugli alfabeti ¢ il caso dell’ Unione sovietica. Dopo la Rivoluzione d’ot-
tobre si ¢ meditato di passare all’alfabeto latino, “I’alfabeto della Rivoluzione”, perché il
cirillico era considerato legato allo zarismo e alla chiesa ortodossa, ma Stalin, dopo aver
rafforzato il suo potere e chiuso il paese su sé stesso, ha rinunciato a questo progetto e ha
mantenuto il cirillico. Le lingue dei popoli musulmani del Caucaso e dell’Asia centrale
scrivevano con I’alfabeto arabo. Dopo la Rivoluzione si ¢ introdotto I"alfabeto latino, visto
come elemento di modernizzazione, ma sul finire degli anni trenta Stalin ha imposto a
questi popoli il cirillico. Alcuni di questi, per es. azeri, usbechi, con I'indipendenza sono
tornati all’alfabeto latino. Quattro cambi di alfabeto in meno di un secolo.

Altro esempio significativo ¢ la Bessarabia/Repubblica di Moldavia. Si continuava a
scrivere il romeno con Ialfabeto cirillico anche dopo che la Romania era passata all’alfabeto
latino, ma tra le due guerre la Bessarabia ha fatto parte della Grande Romania e si ¢ usato
Ialfabeto latino; nel 1940 ¢ stata occupata dai sovietici ed ¢ stato imposto di nuovo il cirillico;
nel 1968 ¢ stato pubblicato in cirillico a Chisindu I Amsacys aunzeucmux mordosenecx, 1-11,
opera destinata in primo luogo ai romanisti, ma non so quanti abbiano voglia di leggere il
romeno — che i russi chiamano ‘moldavo’ — scritto in caratteri cirillici. La Repubblica di Mol-
davia ¢ tornata dopo I’indipendenza all’alfabeto latino, ma il cirillico per il romeno persiste
nella Transnistria (Penybuuxa Moadosenscxs Hucmpsans) strettamente dipendente da Mosca.
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Lo spostamento della creazione del glagolitico a Morava della Pannonia implica an-
che considerazioni fonologiche. I testi scritti nell’alfabeto ‘costantiniano’ vengono trascrit-
ti in glagolitico. Controverso ¢ il valore fonetico dei segni A ¢'® che continuano i protosl.
*tj, *kti, *dj. Per Trubeckoj (1936: 88 sgg.), equivalevano ciascuno a una fricativa palatale
molle + una occlusiva molle (s% = sz 2¢ = Zd, in pratica il trattamento di tipo bulgaro) e
di questo parere ¢ anche Lunt (2000: 279, n. 27). Per Durnovo (1929), Mares (1971: 176)
e altri studiosi essi suonavano £ = £, ¢ = d’simili agli odierni macedonici £, ¢ (seguendo
il Pisani, uso ‘macedonico’ per la lingua slava odierna della Macedonia settentrionale per
distinguerla dal macedone di Filippo 11, di Alessandro, ecc.)>. A Morava questi segni che
valore avevano? Uno stesso segno pud ammettere letture diverse; la lettera latina ¢ nelle
diverse lingue puo rappresentare &, & s, p, #5, dZ. Talvolta piu che la filologia ci puo essere
d’aiuto la linguistica. Il latino pompeiano ci da pit informazioni linguistiche delle opere
letterarie e ugualmente fanno le iscrizioni ed i papiri per il greco (per casi slavi cfr. Enrietti
20065 2009). E un fatto che nelle aree occidentali e meridionali del mondo slavo ricorrono
arcaismi fonetici periferici rispetto al resto dello slavo. Lo sloveno conserva in parte i grup-
pi #, dl, semplificati in / nel resto dello slavo meridionale, in alcuni dialetti anche le vocali
nasali, il serbo-croato conserva in circa 8o casi la pronuncia aperta protoslava di *é: drah
‘noce’ (oréchii), gnjazdo ‘nido, (gnézdo).

A mezzogiorno gli arcaismi fonetici del macedonico” sono garantiti dalla norma delle
‘aree laterali’: a): dz nato dalla seconda palatalizzazione di ¢ (mac. nodze, plurale di 7oga
‘gamba;, come pol. filolodzy, plur. di filolog), b) 7, 11 trasformati in ¢, o (paleosl. dini, ‘giorno,
stinit ‘sonno’ > mac. den, son come i russi den, son), mentre le altre lingue slave confondono
gli jer in a, ¢; c) la pronuncia aperta, protoslava, di jg- (jezykii > mac. jazik, russo jazyk), d)
la conservazione delle vocali nasali in alcuni dialetti macedonici (mac. zdmp “dente”, come
pol. zgb) (Enrietti 2015: 71 sgg).

Per il punto che ora ci interessa: quando gli slavi nel v1 secolo hanno invaso la Penisola
balcanica hanno portato con sé ancora *%j, *dj o ¢, d’ come testimoniato per es. da choku =
chot’u < “chotjg nei Fogli di Frisinga e da numerosi casi della loro conservazione nella topo-
nomastica slava dell’Austria: *Radoviki/Radweg e dell’ Ungheria: *Korykane/Korittyan e
vari altri esempi (Pohl 1986: 65 sg.). La loro trasformazione negli esiti di singole lingue slave
¢ pitt tarda; Lamprecht (1987: s1 sg.) la data tra il 675 ¢ il 750. Il ¢akavo #” < *# ¢ un chiaro
arcaismo ed i serbo-croati ¢ d altro non sono che una leggera affricazione dei #; d’ originari
(Hordlek 1962, 106, 146 sg. )™

" Curiosamente siamo tornati a prima delle guerre balcaniche: la Bulgaria e la Grecia hanno

di mira di nuovo la Macedonia (slava), i bulgari negandone la lingua, i greci contestandole il nome
di Macedonia. Il compromesso di Prespa che ha stabilito che il paese si chiami Severna Makedonija/
Bépete Maxedovia ha scontentato gli slavi della Macedonia e i Greci.

11

Per L’vov (1971) anche [aoristo tematico ¢ un arcaismo, stavolta morfologico.
12

All’estremita nord-occidentale della Pannonia e a settentrione del Danubio e nella valle
del fiume Morava s}, ® erano pronunciati z, ¢ (Lunt 2000: 274, n. 4).
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All’estremo mezzogiorno della Balcania #” affiora nella toponomastica slava della
Grecia: Kopvtiovy, Kapvtia che corrispondono al toponimo Koridani < *Korytjane della
Bosnia-Erzegovina. La grafia greca, insufficiente, maschera molti #’ che pero si possono ri-
costruire in base ai corrispondenti toponimi cechi con ¢ < *, per es. Bayevetia (Vojenice),
Sodwvixt (Solnice) e aleri (Tkadleik 1963: 351).

Ma tassello ancora pit importante, L’vov (1971: 41 sgg.) ha notato che nei manoscrit-
ti canonici (Assemanianus, Evangelium Savae, Suprasliensis, Glagolita Clozianus ed altri)
ci sono casi di 4 che continuano i protosl. *dj, per es. rodistvo, nevédistvo, prichodéachy,
ecc. e un caso di # < *#j, kriistenije, corrispondenti nella redazione bulgara a roZdistvo,
nevézdistvije, prichodaachy e kriist 'enij. Sono relitti sfuggiti alla loro trasformazione in 7,
#d. Egli pensa che Costantino-Cirillo pronunciasse 4”7, (intensi perché esiti della fusione
di due fonemi), ma li scrivesse 4 (6b), # (9°), e che i segni sk, &, non ci fossero in origine, ma
siano stati introdotti piti tardi,  per rendere ¢(") nei prestiti dal greco e che ¥ valesse sz.

A mio parere a Salonicco si pronunciavano si, 4, #, ma in ‘costantiniano’ erano scritti
9, T, perché 'alfabeto greco non aveva modo di indicare Iintacco palatale delle due dentali.
A Morava, invece, I'alfabeto glagolitico, piti preciso, poteva esprimere anche I'intacco pa-
latale e li ha scritti & (4°)", 8 (#) altrimenti non si spiegherebbe I'esistenza dei due segni.
Pero il copista, sia che fosse uno tra i discepoli tessalonicesi che aveva seguito i due fratelli
a Morava, sia di origine morava, pur pronunciando come 4, #’i ‘costantiniani’ 8, T dei casi
sopra citati dai manoscritti, per trascuratezza non li ha riprodotti con A, ¥ maliha copiati
con i grafemi glagolitici éb, o°.

I segni A, ¥ in Bulgaria saranno poi pronunciati £d, s secondo I'idioma locale, ma
si tratta di una patina posteriore, non originaria del paleoslavo, che non giustifica la sua
definizione come ‘bulgaro antico™.

Alla luce di questi dati possiamo affermare che sia a Salonicco che a Morava i protosl.
*tj, *kti, *dj si siano mutati in 4, #’, cosa che non sorprende in aree conservatrici. Diverso ¢
solo stato il modo di scriverli: 8, T a Salonicco (?) / Costantinopoli e af, & a Morava.

A questo punto sono debitore di un’autocorrezione; in lavori precedenti (Enrietti
2018; 2019; 2021) avevo sostenuto che i segni K¢ riproducessero i d’, ¢’ dell’ Urkirchen-
slavisch, ora continuo a pensare che a Salonicco venissero pronunciati d’, ¢, ma sposto la
creazione dei segni M, ¥ a Morava della Pannonia. E cambiato il luogo, non la sostanza. Mi
viene in mente un verso di Orazio:

Caelum, non animum mutant qm trans mare currvunt.

% Afavore di 4’ depone il nome d’erv di questa lettera nell’alfabeto glagolitico.

'+ Neppure I'altra caratteristica che tradizionalmente si associa al ‘bulgaro antico) la pronun-
cia aperta di é come Zz ¢ esclusiva del bulgaro, ma ritorna anche in polacco ¢ in ucraino (paleosl. véra,
bulg. vjara, pol. wiara, ucr. vira); si tratta di un arcaismo delle aree laterali (Enrietti 2018).
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Vladimir Ivanovi¢ Lamanskij in Venice (1868-1869)*

The scientific heritage of Academician Vladimir Ivanovi¢ Lamanskij (1833-1914)
counts over 400 published works, including four monographs, numerous articles, lecture
courses, reviews, newspaper publications, editions of archival material, etc. The main sub-
ject of his research is Slavic studies. Lamanskij was one of the greatest Slavists of his time,
who taught at St. Petersburg University for over 30 years. Also, he was the founder of an
independent scientific school (Lapteva 2005; Lapteva 2014; Volkova 2022). Contemporar-
ies differed in their assessment of both his personality and his scientific works. Lamanskij
never detached his academic pursuits from life, often responding to contemporary events
in newspapers and magazines, emphasising the connection of political and cultural real-
ities with the history and worldview of peoples in seemingly purely scientific works and
lectures. He openly declared himself a follower of Slavophilism and was undoubtedly the
greatest representative of this trend at the Imperial University of St. Petersburg. Modern
researchers are attracted by Lamanskij’s geopolitical concept (he referred to his works
as political geography), in which many see an anticipation of the ideas of the Eurasians
(Zadoroznjuk 2016; Pavlov 2017; Seliverstov 2022; Bazanov ez al. 2023). His philosoph-
ical-historical doctrine, transformed into geopolitical constructions, is expressed in the
treatise The Three Worlds of the Asian-European Continent (1892). Lamanskij pointed out
both the geographical conditionality of the formation of civilisations (and the peculiarities
of their cultural and historical development), and the geopolitical role of languages, the
competition and struggle between which, in his opinion, would determine the civilisation-
al development of entire regions.

The biography of the scientist is insufficiently studied. There are no major works de-
voted to his life so far. The restoration of Lamanskij’s biography requires reference to ar-
chives, first, to the scientist’s fund in the St. Petersburg branch of the Archive of the Russian
Academy of Sciences. Based on archival materials, studies by L.P. Lapteva and M.A. Robin-
son were prepared, to whom we owe the actual rehabilitation of both the personality and
scientific heritage of Lamanskij and his scientific school (Lapteva 200s; Robinson 2004).
In 2004, the first dissertation on Lamanskij, also written based on archival materials, was
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defended (Saprikina 2004). Unfortunately, this research was not published as a separate
edition. In 2010, a volume of Lamanskij’s own works was republished, which significantly
fuelled interest in his ideas (Lamanskij 2010). However, the lack of painstaking archival
work prevented the book’s compilers from providing quality commentary and showing the
context of Lamanskij’s teachings.

Lamanskij’s first book, On the Slavs in Asia Minor, Africa and Spain (18s9), which not
only collected unique historical material that did not always correspond to the scientific
ideas of the time, but also for the first time substantiated the Slavophile point of view
on the history of the Slavic, caused the most controversy (Kuprijanov, Malinov 2022: 52).
While the early Slavophiles were based on the romantic idea of nationality and its spirit
expressed in language, literature and folklore, Lamanskij, based on historical facts, tried to
show the commonality of the cultural and historical destinies of the Slavic, the unity of
the basic psychological attitudes of the Slavs, the typicality of various phenomena of the
historical and contemporary life of the Slavs, which allowed drawing non-trivial parallels
and similarities in the history of the Slavic nations (Saprikina 2004).

In his doctoral dissertation, On the Historical Study of the Greco-Slavic World (1871),
Lamanskij undertook a historiographical and philosophical-historical analysis of the views
of European scholars, especially Germans, on the Slavs. Nevertheless, he considered his
main merit to science to be the publication of an extensive collection of archival material,
Secrets d’Etat de Venise et rapports de la République avec les Grecs, les Slaves et les Turcs au
XVI siécle. Documents, extraits, notices et études (State secrets of Venice and relations of the
Republic with the Greeks, Slavs and Turks in the 16™ century. Documents, extracts, notes
and studies, 1884.).

The publication of State Secrets of Venice... took a decade and a half. It was based on
the material collected by the scholar in the Venetian archives in 1868-1869 during his sec-
ond voyage abroad, shorter than the first one (1862-1864), but more fruitful. Its main pur-
pose was to complete doctoral dissertation, but its results turned out to be much broader.
During his stay in Venice, Lamanskij published one of is most famous cycles of articles, 7he
Unresolved Question, which his teacher and Dean of the Faculty of History and Philology,
LI Sreznevskij suggested being submitted to the Faculty Council as a doctoral dissertation.
On his return to Russia in 1870, Lamanskij start publishing doctoral dissertation in the
journal “Zarja” (a book edition appeared in 1871) and to process the archival material he
had brought with him.

Initially, the scientist had hoped to find information in the Venetian archives about
the Uskoks, on whom he intended to write a study, but the material he found significantly
adjusted and expanded his plans. Lamanskij’s interest in the Uskoks was not accidental. In
the book On the Slavs in Asia Minor, Africa and Spain, he wrote about “the hunting, free,
fugitive and wandering people of the Slavs” and traced their importance in the history of
the Slavic peoples. Typologically, the Uskok movement was close to Cossacks and Hajduks
phenomena. It is difficult to assess to what extent the fascination with the Uskoks was part
of the work on the doctoral dissertation, as Lamanskij did not immediately decide about
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his doctorate dissertation. First, he wanted to prepare a study on Stefan Dusan’s Zakonnik.
Already being on a trip, he wrote a series of articles entitled The Unresolved Question. Col-
lected material on the Uskoks led him to sources on the history of Venice in the 15"-18
centuries (political assassinations, material of the Council of Ten, etc.). His doctoral thesis
ended up being about something else entirely: a review of the opinions of European schol-
ars, primarily German, about the Slavs.

His plans for the dissertation changed as he became acquainted with new archival
material. “Some chapters, at least two chapters — he wrote to his parents — I hope to write
abroad. God only sent me the ability and talent to finish this work better. Curious things
are abyss” (sPbFa RAN. F. 35. Op. 1. Ed. chr. 44: 76 ob.). Lamanskij was gradually seized by
new themes and information he discovered in the archives. As early as December 1868, he
confessed in a letter to mother: “I have to tell you that the silence and the great tranquillity
that I enjoy here, and with which it is so good to work, are also great inconveniences. It is
the lack of the most necessary practical reference books. [...] Do not think that everything
I am working on here will be included in the dissertation. I am gathering material for a very
large work, a small part of which I will use for a doctoral dissertation. This work will be
an essay in two or three parts. I assure you that nothing will distract me from this. I care
no more any more about the Slavs. Now, there are many young people willing and able to
do it. I want, I have decided, to devote the next few years of my life to writing a historical
work, which would be both a scholarly and a literary work. [...]  would like to leave behind
me a monument, a work that could have an influence and deliver me a name in literature”
(spbra RAN. F. 35. Op. 1. Ed. chr. 44: 78 ob.). Even as he started processing the archival
material he had collected and to realise the enormity of the plan, Lamanskij foresaw the
enormity of the outcome.

The circumstances of his stay in Venice, where he lived under the name ‘Signore pro-
fessore} and his work in the archives, can be partly reconstructed from his letters to the
family. They also reflect and even explain Lamanskij’s final choice of subject for his doctor-
al thesis: the Europeans’ opinion of the Slavs and Russians. He confessed to parents:

My life is very monotonous — up to 4 hours I am in the archives, then in a café. Now and
then I go to the theatre or talk to someone from here on St. Mark’s [Square]. Tonight, I
had a long chat with the landlady and her son. Everyone was discussing Poland and our
barbarism. You cannot imagine what ugly ideas have been formed about Russia in this
old Europe. What do the magazines here say about it? It is all so ridiculous, and all the
even more ridiculous because we are superior to them in so various ways. The European
is incredibly stupid and limited in some respects, and yet he never forgets that the Rus-
sians are barbarians and must be spoken to differently, reducing to their ideas. In the
end, however, I am always happy when I find a low opinion of Russia in Europe. The
struggle between Europe and Russia is undoubtedly inevitable. War with Russia awaits
the West one day. Everyone here is convinced that it is necessary for them to weaken,
exhaust and, if possible, destroy Russia. So much the better for us if the enemy thinks
so highly of himself and respects us so little. In science, even in art, not to speak of the
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Church, the modern Italians are far below us, and yet they all look down on us from
the heights of their greatness. With most of them I never talk seriously about Russia,
I only laugh and tease them, constantly telling them that all this Europe is always help
us, thinking to harm us, and finally consoling them by saying that eventually we alone
will take Constantinople, because after the Turks only the Russians can have it. Now, of
course, war should be avoided in every way, and we should only worry about schools,
literature, science, art, industry and trade, build more railways and hurry with the Baltic
Germans. The rest will come to us. It would only be good, oh, how good it would be,
if France and Prussia should come to blows. It would be the greatest misfortune for
Europe and the greatest happiness for us. [...] I am much more interested [...] of some
documents from the 16" century. [ wish I had the talent to use these precious materials
for avivid description and presentation of Dalmatia and the Uskoks in the 16 century. I
work in the archive with increasing attention, and it would be a sin to do otherwise. My
God! What treasures are here! Imagine — will not find such detailed material for the 18*
century as there is for the 15" and 16" centuries, when Venice was a great maritime state,
thanks of course to its Greek and Slavic subjects. [...] I cannot finish all my materials here
in Venice, and I will not write the first two chapters and the introduction here, because I
do not have the most necessary books on Slavicism. But I will write some chapters of my
work here (sPbra RAN. E 35. Op. 1. Ed. chr. 44: 74-74 ob.).

The letter above explains why Lamanskij did not devote as much attention to his dis-
sertation as might have been expected and concentrated on the subjects that the archives
revealed to him. There is no coincidence that he mentions the Russian 18® in the letter.
In the late 1850s and the first half of the 1860s, Lamanskij published a large volume of
18" century archival materials, including those relating to the history of the Academy of
Sciences and the activities of M.V. Lomonosov. The strain of working in the archives led to
Lamanskij’s eye disease, about which V.V. Makusev wrote to him in March 1869.

Lamanskij usually worked in the archive four days a week and studied in the library
for the rest of the time. “In the evening I usually stay at home, in the morning for 3 %
hours in the archive or library” (spbra RAN. E. 35. Op. 1. Ed. chr. 44: 72), he wrote to
his parents and continued in another letter: “I’m not much interested in the news. My
main concern now is to read, note and copy more in the Archives, to receive my salary
as soon as possible and on time, and to keep hearing from you” (spbra RAN. F. 35. Op. 1.
Ed. chr. 44: 76 ob.).

He reported the same to his friends. “I am working as hard as I have not worked for a
long time”, he wrote to L.N. Majkov on 21 September 1868, “every day I find, mark, extract,
write various excellent things (about Dalmatia and Uskok[s] in the 16™ century and at the
beginning of the 17 century), and I hope that the time I spend here is not wasted [...].
Living in Venice of the 16™ century and in its eastern provinces, mainly in Istria and Dal-
matia, I know absolutely nothing about what is going on among the Slavs and in Russia.
I am very glad of this seclusion and, God willing, it will leave a useful trace in my future
works” (RO IRLI RAN. E. 166. Op. 3. No. 615: 3 0b.-4). In response, Majkov wrote from St.
Petersburg on 7 October 1868: “I am happy for you that you have found good things in the
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Venetian archives” (sPbra RAN. F. 35. Op. 1. Ed. chr. 892: 1 ob.) and expressed his wish to
prepare a large study on their basis.

Lamanskij encouraged Majkov: “Honestly, that should be seen from you, according
to your strength, just this kind of work and not a mere selection of raw materials. Your
work should be broader and deeper” (sPbra RAN. F. 35. Op. 1. Ed. chr. 892: 2). In the same
spirit, he described his stay in Venice to AL Artemyev. “I live here modestly, almost seclu-
sively, see few people”, — he admitted in a letter dated 25 October 1868. “Every day, except
Sundays, I’'m in the archive from 9% to 3% hours. I read foreign newspapers daily, but
everything modern escapes me in the background. A new curious document in the archives
is much more important and interesting to me than all the interesting telegrams and pro-
gressive articles and speeches by Beiste, Stanley” (RO IRLI RAN. F. 166. Op. 5. No. 23: 1 0b.).
“My Venetians and Turks and their subjects — the Greeks and Slavs, occupy all my free and
unfree time”, — he repeated in a letter to his mother dated 23 February 1869 (sPbra RAN.
E 35. Op. 1. Ed. chr. 44: 82). The intensity of his work in the archives did not decrease in
the next year, so much so that one of his students, A.S. Budilovi¢, wrote to him on 25 June
1869: “... you are completely absorbed in the Venetian archives and are in love with them,
i.e. with these archival documents, and not with Venice, to which you are so ungrateful for
its hospitality” (spbra RAN. E 35. Op. 1. Ed. chr. 267: 35 ob.).

The result of Lamanskij’s archival efforts was Secrets d’Etat de Venise. Initially, he had
lictle idea of the scale of the research. Also, he was working on The Unresolved Question,
but he admitted to his mother that only five or six people might be interested in his “arti-
cle”: “Extracts, summaries and grammatical examples. Here is the writing of the Venetian
period” (spbra RAN. E 35. Op. 1. Ed. chr. 44: 73). The archives opened up a completely
different world to him. “Italian diplomats of the 15" and 16™ centuries, even of small courts,
are distinguished by their fine observation, high education, dexterity, amazing ability to get
and collect the most secret information, and a remarkable talent to describe and explain
the most complex and confusing events, to outline characters, customs, manners’, — La-
manskij shared his impressions of the archival treasures of Venice with his parents in a letter
dated 10/22 April 1869 (sPbFa RAN. E 35. Op. 1. Ed. chr. 44: 85). He was fascinated by the
archival and confessed to mother: “The last 6, 7 months belong to the most working days
of my life, little acquainted with laziness and idleness” (sPbra RAN. F. 35. Op. 1. Ed. chr. 44:
77 ob.). Aware of the importance of the sources that the Venetian archives had, he wrote
again to mother on 4/16 May 1869: “... but I am now changing my way of life. I am giving
up all agitation and committees, correspondence with Slavs, etc. ... writing and reading and
thinking about Turks and Latins in the 15™ and 16™ centuries. I can say that this year I have
done the best work of my life, but this best work of mine is only the beginning, only an
insignificant part of the present work. I have to work it all out, process it, give it an artistic
form” (spbra RAN. F. 35. Op. 1. Ed. chr. 44: 87).

Lamanskij worked in the Italian archives for 13. Finally, he became tired and homesick.
At the beginning of June 1869, he confessed to mother: “Sometimes, to tell the truth, I tire
of my archival work, and then I see it as a duty and a service. However, I enjoy my work. The
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main thing is that I miss Russia and especially my home” (spbra rRaN. E 35. Op. 1. Ed. chr.
44:88). However, he then returned to his favourite work: “Imagine, my dear, I am becoming
extremely boring and obnoxious. I am constantly ready to talk to everyone about Venice,
Dalmatia, Turks, Austrians, Spaniards of the 16™ century, about fine observation, masterful
vividness of the characters, callousness and heartlessness, about baseness and perfidy, about
the poisons of the Venetians. Oh, Europe is clever, skilful, educated, and brilliant, and mean,
low and utterly corrupt. There is nothing more disgusting to me than to read or hear a Euro-
pean reproach us, Byzantium, for our depravity and immorality, and there is nothing more
amusing than our Russian Europeans complaining that we are so little like Europe and seeing
in all our good things only a faint reflection and trace of Europe. The trouble is that our
gentlemen, admirers of Europe, do not really know it and have not studied it in the sources.
Jesuitism existed in Europe much before Loyola. It is a profoundly national phenomenon.
Perhaps I shall publish something on the subject in [“]Zarja[”] before my return to Russia.
You will shudder and turn away in horror from this unimaginable perfidy and from this vi-
leness of soul, which appears all the more vividly with the refinement of education and great
powers of mind. And it is not the fault of the people themselves, not of Ivan, not of Peter, but
of the governing principles by which whole generations live and die. Of course, this does not
apply to Protestants” (SPbFA RAN. E. 35. Op. 1. Ed. chr. 44: 79).

The accusations that Lamanskij throws at Western European civilisation here are not
reducible to primitive Slavophile prejudices about the “decaying West”. Working in Venice,
Lamanskij could enter directly into the forgotten pages of European history. He plunged
headlong into archival documents that preserved fascinating stories of secret pacts, conspi-
racies and intrigues. The perfidy and strife of the history of the Venetian Republic made
such an impression on Lamanskij that it dissuaded him from praising the idea of Old Eu-
rope and only strengthened his Slavophile convictions.

He also had time for leisure, which occasionally distracted him from archival work.
In letters to family he mentions visiting Bakunin, Renenkampf, meeting Vasil’¢ikov. V.V.
Makusev repeatedly conveyed to Lamanskij, who had already returned to Russia, greetings
from M.S. Drinov and Princess Golicyna. At the end of December 1868, Lamanskij wrote
to his mother: “..I stop in front of various buffoons and puppets, listen to the crowd, look
at the pretty Venetian women and foresters (female foreign tourists in Italy) and think
about the Eastern Question, about the old Venice, for which it has always existed, about
the Slavs and Russia, about new data and information just collected in the arch[ive] or
library, how it would be, like, better to set out and redo and where and after what to insert”
(spbra RAN. E 35. Op. 1. Ed. chr. 44: 70 ob.). Lamanskij was saddened by the contrast
between Venice’s historical grandeur, as revealed in the archives, and its current position
as a European periphery. “You don’t hear good music here”, — he lamented in a letter to his
mother on 23 February 1869, — “Oh, if you only knew what a miserable, small-town life is
here. When I first came to Venice, they blamed the Austrians for all the misfortune. Now
you see that life was fuller then: intriguing, exciting... living in hope and expectation” (spb-
FA RAN. F. 35. Op. 1. Ed. chr. 44: 81).
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The noble Lamanskij family had no other income than service. In the past, they did
not own serfs; they were not among the Tsar’s favourites; they did not acquire property.
Vladimir Ivanovich’s only means of subsistence were his service and his literary earnings.
In letters, he often discusses paying his salary and sending royalties. Throughout his long
life, there seems to have been no periods when material hardship did not threaten him
and his family. In his letters from Venice, he occasionally mentions debts; for example, on
1/13 November 1868: “At the end of the month I always have no money, I spend as usual
everything I can get into debt with, I pawn my watch, for which, as silver, they gave me 13,
17 and finally nowadays they gave me 20 francs” (sPbra RAN. F. 35. Op. 1. Ed. chr. 44: 76).
Lamanskij was regularly left without the means of subsistence: “Now I am always forced to
cheat those from whom I borrow or from whom I repay, usually poor people”, — he confes-
sed to his parents (SPbra RAN. F. 35. Op. 1. Ed. chr. 44: 76). And in the same letter he said
bitterly: “My work and my studies continue as before, but life is poisoned by this constant
worry and expectation of a few roubles. Tell me, is this all right? Russians who live abroad
at the expense of the state are always poor and always receive money at the wrong time. For
example, why don’t I get a 2-3 month’s salary now ? Then I would at least live in peace for a
few weeks” (spbra RAN. . 35. Op. 1. Ed. chr. 44: 76-76 ob.).

Lamanskij’s financial situation was aggravated not only by the small amount of mo-
ney allocated by the ministry but also by its untimely receipt. Besides his personal expenses,
he had to pay for the work of copyists as he did not have time to copy all the documents
himself. Lamanskij was spending 150 francs monthly on copyists in the archives and had to
pawn his possessions to save 15-20 francs for urgent needs. About 30 years later, in a letter
to Maykov, he recalled: “All my materials (more than half of which have not yet been pu-
blished) collected in Venice, transcribed by myself and the officials of the Archives from
my assistant professor’s salary, for the courier([?] sent to Venice, I already paid out of my
pocket. The total payment for the ‘Secr[ets] d'Etat [de Venise]’ was 200 copies, no more,
it seems” (PL: 207).

In the archives of Milan, Turin, Naples, Palermo, Bologna, Genoa and Venice (after
the scientist return to Russia), Makushev was engaged in searching for documents of inte-
rest to Lamanskij (sPbra RAN. F. 35. Op. 1. Ed. chr. 898: 10, 10 0b., 11, 110b. €ctc.). Thus, on
his way to Turin, he wrote to Lamanskij on 6/18 September 1869: “Before leaving Milan,
I was late in sending the copies made for you to the post office; I am sending them now
from Turin. Unfortunately, the copy of the manuscript on the Venetian government is not
finished — also because I did not have the means to supply the scribe with more money, and
I received from you only on Tuesday evening, and from Wednesday I could only insist on
the haste of the work; but there is not much left, and this end will be sent to you by Branca,
who must go to Rome and pay the scribe for the last pages; since I have nothing left of your
money” (SPbra RAN. F 35. Op. 1. Ed. chr. 898: 18).

Makusev was busy with his own research in Italian archives, so he had to hire scribes
to copy the documents Lamanskij needed. In Milan, together with Branca, Makusev also
translated fragments of N.Ja. Danilevskij’s Russia and Europe into French (spbra RaN. F.
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35. Op. 1. Ed. chr. 898: 16). Lamanskij was partly the initiator of this translation, as he gave
Makusev issues of “Zarja” containing the published chapters of Danilevskij’s book. There
is reason to believe that it was Lamanskij who once encouraged Danilevskij to write this
book (Smirnov ez al. 2022: 116-12.4). In March 1869, Makushev invited Lamanskij “to come
here [to Milan] for the holidays, when Venetian archive will be closed, I would give you
copies of the acts transcribed for you” (sPbra RAN. E. 35. Op. 1. Ed. chr. 898: 14). These
were mostly documents from the 15™ century. Lamanskij accepted invitation and spent se-
veral days in Milan in March 1869 working in the archive, mostly. “I went to Milan mainly
to take a rest. In quiet, half-dead Venice on holidays (it was Bright [Week]), especially
when not in the archive, it is a terrible longing”, — he wrote to his parents in a letter of 23
March/4 April 1869 (spPbra RAN. E 35. Op. 1. Ed. chr. 44: 83). In the same letter, he show-
ed the difference between bourgeois Milan and provincial Venice: “Milan and Lombardy
are the most industrial and commercial parts of Italy. Milan now has about 300 thousands
inhabitants. The city is growing and building all the time. The Galleria Passage, a grand
and graceful building that would honour to any capital, has recently been built and is still
under construction. In Venice, all that is modern and new is poor, sleepy, lazy; in Milan you
see incessantly rich shops, excellent carriages, not very elegant, but huge and new houses.
You see people working, getting rich. In the squares and streets you do not see, as here, the
terrible mass of idle ragamuffins” (sPbra RAN. E. 35. Op. 1. Ed. chr. 44: 83-83 ob.).

Besides the archives of Venice and Milan, Lamanskij intended to work in the archi-
ves of Mantua and Ferrara. In one of his later publications, he shared impressions of his
research in private Italian archives: “I had personally to observe in Venice and Friuli the
representatives of two old counts’ families who gave me the opportunity to work in their
private archives. Both were completely uninterested in literature and science. One of them
was engaged in farming, hunting, swearing and cursing the Italy of Cavour and Victor
Emmanuel. The other was devoted to various economic speculations. Their archives, their
collections of manuscripts, did not occupy them in the least. They liked to talk about them
and occasionally boasted about them; not knowing their real worth and importance, they
exaggerated their internal and external value, although they never thought of selling them
to public or state institutions. These collections had been given good rooms in palaces by
their grandfathers. The manuscripts were kept clean and in excellent condition, according
to a custom. The owners never read them, never understood their use, but were proud
of them, magnified and vain, like their coats of arms, genealogical tree, old diplomas and
privileges of their ancestors, portraits of their grandfathers and great-grandmothers” (La-
manskij 1879¢: 212-122). Lamanskij also took to Russia many books on Venice. In the fol-
lowing years, he constantly added to his library, and it was not without pride that he wrote
to LV. Jagi¢ in 1910: “I believe that no one in St. Petersburg, Moscow or Kiev has such a
collection of books on Venice” (spbra RAN. F. 35. Op. 1. Ed. chr. 78: 7 ob.).

On returning to Russia, Lamanskij completed his doctoral thesis and start preparing
an edition of the collected documents. Between 1870 and 1874, 472 pages were printed
out of a volume of over 1000 pages. Also, Lamanskij continued to order and process new
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documents from the archives. Makushev, who stayed in Italy for another two years, sent
him extracts from the archives on Venice and Turkey, on the Uskoks, on Slavic settlements
in southern Italy, on Sultan Jem. Also, he made a copy of the History of the Uskoks kept in
the Florentine archive. In turn, Lamanskij provided Makusev with interesting information
from the archives of the Venetian Council of Ten. Access to the documents and the pos-
sibility of copying them was possible not only by paying for the scribes’ work but also by
the vanity of the Italian archivists. In his letters, Makus$ev reminded Lamanskij of the need
to petition the Minister of Public Education, D.A. Tolstoj, to confer the Order of Saint
Stanislav 111 on the heads of the Italian archives.

Lamanskij also used the documents from the Venetian archives to “exaggerate and in-
flate” his merits to the “Council” (presumably at St. Petersburg University and perhaps in
connection with the report on his business trip). In a letter to K.N. Bestuzev-Rjumin, pro-
bably written in 1869 or 1870, he wrote: “Yesterday I spoke about my note, about myself,
about my great merits for the world and humanity. Since there is little chance of success
in the Council, you understand better than I how ‘inflated and stretched my rights” must
be” (spbra RAN. F. 216. Op. 3. Ed. chr. 209: 1). Bestuzev-Rjumin, together with V.I. Mezov,
compiled a bibliography of Lamanskij’s works. In his letter, Lamanskij asked to supple-
ment it with publications of studies and archival materials on Russian history of the 18"
century, first on M.V. Lomonosov and the Academy of Sciences; he mentioned that the
information he had provided had been used in the works of F. Palacky (on Czech heretics),
LA. Cistovi¢ (on Feofan Prokopovi¢), indicated that he had given new information on the
history of the Hussite movement in the foreword to L. Sttir’s book Slavdom and the World
of the Future, and in 1868 he published in the “Readings of the Society of Russian History
and Antiquities” a note by Prince A. Czartoryski on the “transformation of the Serbian
Principality”. “By the way, why don’t you look at my Venice materials? Say a few words
about them, come and see them, for example, on Wednesday evening (on the square of the
Bol’$0j Theatre, No. 12). I feel all the comic side of my situation, but laughing, I am a little
afraid”, — he finished his letter (sPbra RAN. F. 216. Op. 3. Ed. chr. 209: 1-1 0b.).

In 1875-1878, no work was done on the edition. These years were marked by the Bo-
snian-Herzegovinian uprising and the Russo-Turkish war for the liberation of Bulgaria.
Lamanskij became involved in the work of the St. Petersburg Slavic Charity Committee,
organising the collection of donations and equipping volunteers. Also, he published a stu-
dy Prominent figures of Western Slavic education in the 15", 16" and 17" centuries (Lamanskij
1875). Here Lamanskij touched on many important issues, including the history of the
“Roman idea’, i.e. the idea of the Christian empire, the relationship between church and
state, which echoed the Venetian archival materials.

Also, he was involved in a polemic on the question of the authenticity of the Kra-
ledvor and Zelenogorsk manuscripts (‘The Dviir Kralové and Zelend Hora manuscripts).
The result of Lamanskij’s work was a series of articles entitled Zhe Latest Written Mo-
numents of the Old Bohemian Language (Lamanskij 1879a; 1879b; 1879¢; 1879d; 1879¢;
1880). This series of articles was also unfinished. The historical prejudices and illusions that
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guided the figures of the Czech national revival were introduced here. Later, he referred to
them in the preface to The State Secrets of Venice.

The years 1875-1878 were fruitful for Lamanskij, in terms of creativity, but also absor-
bing socially and familiarly. Besides his son Vladimir, four daughters have come into the
family. Also, he worked at the university teaching the following courses: Historical and
ethnographic survey of Slavic dialects and nationalities outside Russia, History of the Slavs,
History of Slavic literatures, History of Polish literature, Critical survey of sources of ancient
Slavic history. In 1880, he had a serious illness which resulted in an operation to remove an
abscess from his throat.

It was only in 1879 that Vladimir Ivanovi¢ returned to researching the Venetian do-
cuments, and in 1881, he resumed the printing of the book. Finally, it was published in
December 1883; in the title, however, the date was 1884. “I have been so busy all this year,
and especially since March 1982, and even more so since September, when the lectures
began, that I have practically no free minute, and when I go to visits and theatres, it is only
to catch my breath. You will see for yourself when you receive my volume of nearly 1000
pages, how much work had to be done. I can’t write about anything else but Venice. I have
neglected family duties”, — he wrote to LS. Aksakov (spbra RAN. F. 35. Op. 1. Ed. chr. 1: 174-
174 ob.). On 22 November 1883 Lamanskij wrote to Majkov: “I am printing less than 400
copies. In Russia, 200 to 300 will remain, of which the greater half, %, will go to libraries,
various dignitaries and professors. They will buy in Russia, if they still do, perhaps about
five copies. The price is 10 r[oubles], so neither the content nor the price of the book will
appeal to a large audience. The work is heavy and frightening by its very appearance to our
public. About 2/3 of the book is documents in Lat[inic] and Italian (and even then often
with Venetianisms)” (RO IRLI RAN. E 166. Op. 3. No. 615: 35). The book, which was in
print for almost 15 years, has no unified pagination. Its various parts have own pagination.

State Secrets of Venice is a unique phenomenon not only for the Russian but also for
the world science of the x1x century. Lamanskij published the documents in the origi-
nal language: Latin and Italian. His preface, commentaries and research were written in
French, as he addressed this work primarily to European scholars. The choice of French
caused some bewilderment among Lamanskij’s students, for throughout his life he defen-
ded the right of Russian to be the language of science and fiercely criticised the Academy
of Sciences for publishing works in German. The idea of the Russian language as the com-
mon literary, scientific and diplomatic language of all Slavs runs through Lamanskij’s en-
tire oeuvre, spanning six decades. By the irony of history, one of his own major studies was
published in French in St. Petersburg.

The preface to State Secrets of Venice is one of the most important ideological texts
by Lamanskij, in which many of the geopolitical ideas developed in The Three Worlds of
the Asian-European Continent had already been anticipated. It reflects the ideological de-
velopment of Slavophilism and makes possible to trace its links with later Eurasianism.
Realising the importance of this preface, Lamanskij published most of it in the Russian in
Aksakov newspaper “Rus™ before the whole book was published (Lamanskij 1883). Also,
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Lamanskij’s studies, or etudes, interpreting and supplementing the published documents,
were included in the book. Noteworthy among them are: On the Attempt on the Life of the
Popes in the Middle Ages in the 16" Century and on the Struggle of the Latin-Germanic West
against the Greek-Slavic East (pp. 379-396); On Political Ignobility in the Western European
States of the 16” Century (pp. 417-459); On the Role of Foreigners in Old Venice and New
Austria-Hungary (pp. s47-551); On the Social Status of Venice in the 16" Century (pp. 671-
850). They were all of unquestionable scientific value. This is especially true of the unique
studies on the social structure of Venice in the 16™ century. In these texts, Lamanskij tries
to denounce the political system of the Western European states. Republic of Venice was
for him a special case of it. He uses this example to show the immorality of politics and the
perniciousness of those civilisational principles of Old Europe, which formed the basis of
its prosperity. In this way, he transformed a collection of archival documents into a politi-
cal and moral treatise reflecting the late Slavophile view of European history.
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Abstract

Alexey Valeryevich Malinov
Viadimir lvanovi¢ Lamanskij in Venice (1868-1869)

The aim of the article is to update the scientific heritage of the well-known Slavist and promi-
nent representative of late Slavophilism Vladimir Ivanovi¢ Lamanskij (1833-1914). Lamanskij’s bi-
ography is insufficiently studied in modern research literature. On the basis of archival documents,
the article reconstructs Lamanskij’s work in the archives of Venice in 1868 and 1869, which resulted
in the publication of an extensive collection of documents and studies on the Venetian Republic’s
relations with the Greeks and Slavs during its heyday (16™-early 18™ century), called State Secrets of
Venice (1884). Lamanskij himself considered Szate Secrets of Venice his primary academic contribu-
tion, and the preface is one of Lamanskij’s main ideological texts. It reflects the Panslavist ideas that
were supported in the Russian academic environment in the last third of the 19" century. Archival
materials allow us to trace the genesis of Lamanskij’s historiosophic views to better understand how
his concept of civilisation, in which the ideas of Slavophiles were developed, was formed. One of
the key concept of Lamanskij’s work is the idea of confrontation between the Greco-Slavic and
Romano-Germanic cultures in Europe. As a consequence, the study provides a better understand-
ing of the ideology of late Slavophilism in the form of a theory which, in Lamanskij’s works, claims
the status of a scientific programme in the humanities and social sciences.

Keywords

Lamanskij; Pan-Slavism; Slavophilism; Venetian Republic; History of St. Petersburg Univer-
sity; Sociology in Russia; Philosophy of History.
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P. Gonneau, A. Ivanovs, A. Kuznetsov, Le plus anciennes chartes russe. Fonds des
Archives municipales de Riga, X1r'-x1v* siécles / Drevnejsie russkie gramoty. Fondy
archivov ryzskogo magistrata, X1I-x1v vv., Brepols, Turnhout 2021 (= Monumenta
Palacographica Medii Aevi, Series Rossica), pp. 421.

La collezione “Monumenta Palacographica Medii Aevi” ha pubblicato nel 2021 il primo volu-
me, Les plus anciennes chartes russe, della “Series Rossica”, dedicata all’analisi critica e paleografica dei
documenti piti antichi della Slavia orientale. Nel volume troviamo i risultati della ricerca compiuta sui
primi ventisette. L’intero elenco dei documenti della “Series”, settantadue in tutto, ¢ esposto nell’ 4//e-
gato 2 (Annexe 11), denominato nell Introduzione all'opera (p. 1) “tablean 1. Sara pubblicato in un altro
volume (vedi Annexe 11) il documento pitt antico della “Series”: la donazione e privilegio dei principi
Mstislav Vladimirovi¢ e Vsevolod Mstislavi¢ al monastero di San Giorgio (1128-1130).

Le plus anciennes chartes russe include originali e copie contemporanee o quasi agli originali di
atti di matrice giuridico-commerciale (trattati internazionali e un accordo privato) scritti in russo
antico, inizialmente conservati nell’archivio del magistrato di Riga, capitale della Livonia. Nello
specifico, tali manoscritti riferiscono le trattative e gli accordi stipulati negli anni per regolamentare
giuridicamente e in modo comune la circolazione di merci e mercanti fra la citth anseatica di Riga e
le cittd, inizialmente della Rus) di Smolensk, Polock, Vitebsk, Novgorod e Pskov. Questi documenti
coprono un periodo che va dagli inizi del x111 agli anni’ 40 del X1V secolo.

Gia la traduzione del titolo e 'oggetto del volume portano I’attenzione sulla questione sempre
attuale di come definire il termine lingua russa antica (drevnerusskij). Il termine russkij, come indicato
anche nell’Introduzione (p. 1), va inteso in modo prettamente convenzionale. Fino al xv secolo, infat-
ti, il russo scritto ¢ caratterizzato dalla compresenza di due tipi di registri (V.M. Zivov, Istorija jazyka
russkoj pis mennosti, 1, Moskva 2017, pp. 72-74): quelli di tipo ‘dotto’ (kniZnye), in cui i testi venivano
scritti in slavo ecclesiastico perché trattavano della cultura ‘alta’ (k#/ rurnye), della religione ortodossa e
della tradizione bizantina; quelli di tipo ‘non dotto’ (nekniznye), in cui i testi, come quelli delle lettere
private e degli atti giuridici, venivano invece scritti in (un) ‘russo’ colloquiale, perché privi di ‘(alto)
valore culturale’ (nekul turnye). Ql}ndi, se i manoscritti presentati nel volume, ed altri che saranno
in seguito pubblicati dalla “Series”, sono definiti come “i piti antichi’, questo ¢ vero, ma forse solo per
il registro giuridico: alcune delle lettere su corteccia di Novgorod possono essere piti antiche, e se si
ritiene ‘russa’ anche la letteratura religiosa, 'asserzione non ¢ piti valida. Detto questo, i documenti del
volume sono pitt antichi delle copie esistenti della Povest’ vremennych let (1a Cronaca degli anni passati)
¢, soprattutto, del corpus di leggi della Russkaja Pravda (la Legge russa, ovvero la Verita russa).
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I ventisette manoscritti del volume sono raccolti in base alla loro cittd di riferimento, cosi
come avveniva nell’archivio del magistrato di Riga fino al X111-X1V secolo. E le loro pergamene sono
spesso accompagnate da bolle di metallo raffiguranti le autorita politiche che li hanno richiesti. La
prima raccolta riguarda la citta di Smolensk (Documenti 1-10). Qui troviamo il piti antico documen-
to originale del volume. E una bozza di accordo del 1219-1228/29 (Documento 1) con le richieste
avanzate dal principe di Smolensk, si ritiene Mstislav Davidovi¢, alle autorita di Riga e dell’isola
di Gotland per stipulare un trattato messo per iscritto nel 1222 (Documenti 2-6). Seguono gli atti
legati alla citta di Polock (Documenti 11-16). Fra di essi il regolamento per la pesa delle merci a Riga
e Polock (Documento 16), scritto sulla stessa pagina in due parti: la prima ¢ in tedesco medioevale;
la seconda, in russo antico, ¢ una parafrasi della prima. Dei Documenti 17-23, legati a Novgorod,
ricordiamo qui il trattato fra, da una parte, il principe di Novgorod (Aleksandr Jaroslavi¢ [Nevskij]
e, poi, suo figlio Dmitrij) e, dall’altra, le citta tedesche e I’isola di Gotland. Il documento ¢ scritto su
una pergamena del 1259-1263 (Documento 17). 1l trattato compare sulla stessa pagina con la copia di
un accordo precedente, ma scritto alla rovescia per distinguerli nella lettura. L’accordo precedente
risaliva al 1191 (Documento 18). Sempre fra gli atti riguardanti Novgorod, la lettera del 1302 indiriz-
zata dalla cittd al re di Danimarca, Enrico V1, attestante che gli ambasciatori di Novgorod avrebbe-
ro parlato da plenipotenziari. Il ruolo fondamentale di questa cittd per I'attivitd commerciale dei
mercanti tedeschi e danesi in quei secoli viene ancora ricordato nel xv1 secolo da Sigismondo di
Herberstein (G.B. Ramusio, Navigazione e viaggi, 111, Bologna 1980, pp. 810-812). Quanto a Pskov
(Documenti 24-25), troviamo latto privato fra Tesata ¢ Jakim della seconda meta del 1200. Infine,
Riga (Documenti 26-27): due documenti diretti dall’arcivescovo e dalla municipalita della citta alle
autorita di Smolensk e Vitebsk.

La struttura del volume, scritto sia in francese che in russo (le premesse alle raccolte degli atti
sono perd solo in francese), si compone di una tabella elencante i manoscritti studiati, dei ringra-
ziamenti e di una breve presentazione degli autori, di una lista delle abbreviazioni, utile anche per
capire le indicazioni d’archivio lasciate nel tempo a penna o lapis sulle pergamene dei manoscritti.
Tutte queste parti non hanno la numerazione dell’Indice. Seguono I'Introduzione (pp. 1-18), I'ap-
profondita analisi degli atti indagati (pp. 19-374), la bibliografia (pp. 375-384), gli allegati (Annexe 1,
pp- 385-390, € Annexe 11, pp. 391-392), un indice dei nomi (pp. 393-404) e dei luoghi (pp. 405-410).
Nell Introduzione troviamo un’interessante esposizione di come nel corso della storia i manoscritti
russi siano stati conservati nell’archivio del magistrato di Riga. Citiamo due fatti di rilievo. Il primo
¢ che I'iniziale catalogazione per citta ¢ stata sostituita nella prima meta del xv1r secolo dalla redi-
stribuzione in due casellari: “Ruthenica” (per i manoscritti giunti da terre in quel momento apparte-
nenti al regno Polacco-Lituano, ivi inclusa Smolensk) e “Moscovia” (giunti dalle terre allora sotto il
controllo di Mosca). Tale ripartizione veniva poi ripresa sulle pergamene. Ancora un secolo prima,
il citato Sigismondo di Herberstein nei suoi appunti di viaggio chiamava indistintamente tutti col
termine “Ruteni”. Il secondo ¢ che gli spostamenti dell’archivio avvenuti in epoca sovietica paiono
(molto probabilmente) la causa della perdita della bolla di metallo a cui era legata la pergamena del
Documento 1. Questo malgrado i manoscritti e le loro bolle fossero stati da sempre oggetto di inte-
resse da parte dei filologi russi, fra cui LI Sreznevskij e N.P. Licha¢év. L' Introduzione si conclude con
Iesposizione dei principi seguiti per edizione paleografica e critica dei manoscritti. Segue I'espo-
sizione ¢ I’analisi degli atti, che per quelli di Smolensk prevede la ricostruzione dello stemma. Ogni
documento viene presentato con l'edizione paleografica e quella diplomatica, tradotta in francese, e
con le fotografie delle relative pergamene.
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Fra i pregi del volume vi ¢ la meticolosa attenzione volta a mostrare come sia stato prodotto
fisicamente il manoscritto e dove sia stato conservato, andando anche a rappresentare con disegni
come la relativa pergamena poteva essere piegata in archivio, spiegandone ogni dettaglio o danneg-
giamento. Tutto cid accompagna passo passo il lettore che ha possibilitd di guardare le fotografie
dei manoscritti, ottime per qualita, verso la loro piena comprensione. Il volume nei fatti dimostra
la necessita di “un approccio globale (storico, diplomatico ¢ paleografico) di tutte le risorse (russe
e non russe) per permettere di avanzare delle conclusioni” (p. 19). Un approccio che permette di
individuare il nuovo dativo singolare nel maschile gostju (Documento 19) gia nel X1v secolo, e di
indagare un fatto linguistico determinante per lo sviluppo del russo: 'uso degli jer e degli jer().
Non rientra invece fra gli scopi del volume la descrizione dei fenomeni dialettali. Tuttavia, quando
tale indagine linguistica viene svolta, le scoperte sono notevoli: la presenza del éokan’e e dello co-
kan’e nei Documenti 1 ¢ 2. Apprezzabile ¢ il fatto di aver riprodotto i manoscritti in formato .tif e di
averli resi di accesso pubblico. Questo rende il volume migliore di altre collezioni di manoscritti: di
quelle in formato solo cartaceo, le cui fotografie non possono essere ingrandite; di quelle disponibili
su internet ma dei cui manoscritti o mancano le fotografie, come nella serie Biblioteka literatury
Drevnej Rusi, <http://lib.pushkinskijdom.ru/Default.aspx?tabid=2070>, o ¢ presente solo la fo-
tocopia, come per il trattato fra Smolensk, Riga e I'isola di Gotland (Documento 4) nei siti TITUS,
<http://titus.uni-frankfurt.de/texte/ctcs/slav/aruss/smoli229/smolr.htm>, ¢ nelle pagine del sito
del Prof. Jos Schaeken dell’Universita di Leiden, <https://www.schaeken.nl/lu/research/online/
editions/1229/1229atxctuf.heml>.

Concludendo, il volume 1 della “Series Rossica” appare come un notevole strumento testuale
e critico per conoscere pitt a fondo la Slavia orientale dal punto di vista storico ¢ filologico e, so-
prattutto, uno dei registri pit importanti del russo antico, quello giuridico. Data la penetrazione in
quest’ultimo di elementi dialettali, quali, ma non solo, il fokan’e o lo cokan’e, i si chiede: chi mette-
va per iscritto i trattati nelle citate cittd russe e a Riga aveva un’idea identica di “russo”?

Mirko Sacchini
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A. Puskin, Evgenij Onegin, a cura di G. Ghini, Mondadori, Milano 2021, pp.
XXXII-4 40.

La scoppiettante mistura di registri, strati linguistici, generi e forme in cui Puskin, dentro le
pagine del suo romanzo in versi, trasfonde pathos ¢ lo dissipa, accumula tensioni e con tocchi im-
palpabili le disinnesca, depista con un parlare cifrato per la cerchia degli intimi o assevera con sin-
cerith massima le sue verita piu recondite, non smette di sorprenderci a ogni nuova rilettura. Il suo
procedere tra quinte difformi — tenuta di campagna o dimensione urbana, teatro o slitta, salotto o
bosco — segue le movenze del capriccio musicale, ¢ stato scritto, con una rivendicazione del carat-
tere di svoevol nost’associato senza esitazioni alla natura stessa del lavoro letterario (come leggiamo
in I, 24, 4, laddove si tratta di attribuire un nome acconcio alla sua eroina). L’ibrido si prospetta
come categoria ubiqua, in Evgenij Onegin, anche pensando alla molteplicita dei crinali discorsivi
(nobiliare, folclorico, giornalistico, quotidiano, letterario) tra i quali la voce autoriale si destreggia.
Con esiti di apparente naturalezza eppure iridescenti di incursioni plurime in tessuti testuali altri —
dalla satira latina al Werther, da Benjamin Constant a tutto Byron (mescolato a Sterne).

La straordinaria, volatile sensazione di libertd che promana dalla strofa oneginiana non ha
pari: ognuna di esse ¢ un mondo poetico a sé, ha il suo “colore”, il suo timbro, la sua idea portante,
pullula di trovate. Ognuna miniaturizza pagine ¢ pagine di romanzo, facendosi compendio di in-
teri risvolti narrativi, d’importazione o domestici — come nel caso di V11, 4, esplicita epitome della
svetskaja povest, o di V1L, 54, 8-14, in cui una manciata di battute condensa tornanti di intrighi (non
dimentichiamo che nell’orientamento dialogico si realizza, con Bachtin, un momento importante
della ‘diabolica’ virata di Puskin verso il romanzesco). In altri casi a prendere forma pud essere invece
il tributo ai padri del verso russo settecentesco: in I, 16, 9-14, ad esempio, troviamo un autentico
omaggio ai deschi di derZaviniana memoria.

E tutto ¢ sotto il segno della compressione massima, della riduzione a zero di lungaggini (che
non siano quelle con cui gioca a bella posta I'autore) ed elementi superflui, aspetto tanto pit rag-
guardevole in quanto mantenuto nell’arco della non piccola quantitd di strofe allineate nelle pagine
del romanzo, e osservato perfino nel cuore stesso della ‘digressione’ utilizzata come principio com-
positivo strutturale dell’opera. Se ¢ vero che ogni lettore ha il ‘suo” Onegin, forse il tratto che ancora
oggi maggiormente ci stupisce ¢ quello del fulmineo, osservazione dell’incessante incalzare del
narrare puskiniano in versi.

Ben venga dunque, innanzitutto, in questa nuova versione presentata al lettore italiano da
Giuseppe Ghini, lopzione di un novenario giambico sapientemente modulato per rispondere alla
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mobilitd della tetrapodia giambica puskiniana (opzione a lungo meditata negli studi che hanno
preceduto I'impresa traduttiva ¢ ampiamente documentata nell’introduzione), e con essa I’addio
definitivo a meno stringate soluzioni metriche (I’endecasillabo logattiano, sostanzialmente), in uno
sforzo di emancipazione anche rispetto alla versione di Giovanni Giudici. Giacché, come ribadisce
lo studioso e traduttore, “Il ritmo non ha infatti soltanto la funzione di strutturare ¢ legare gli oltre
ssoo versi dell’ Onegin, ma infonde altresi unitd all’intero testo, conferisce dignita ad ogni scena e ad
ogni motivo” (p. XvIII). Ben venga, su un piano diverso, la scelta di presentare in originale anche le
“note dell’autore”: apposte dallo stesso Puskin, e incluse (seppure solo in italiano) gia nella resa di
Pia Pera, sono ormai entrate stabilmente a far parte del ‘testo’ Evgenij Onegin.

Solo una conoscenza profondissima delle implicazioni storico-culturali, di quelle relative al
byt del tempo, alla biografia dell’autore in tutte le sue pieghe, cosi come all’intero corpus letterario
da lui prodotto, puo consentire un alto grado di fedeltd — preliminare — al complesso dell’ Evgeni
Onegin, alle strategic messe in atto da Puskin al suo interno e al pensiero che le sottende. Se 'opera
di decifrazione non ha mai fine, rispetto a una scrittura tanto sfaccettata, possiamo dire che una
mole notevole di punti fermi sono stati posti dagli studi critici avvicendatisi nell’arco di ormai due
secoli. Nel lavoro di Ghini siamo di fronte a un copioso apparato di note, che fa luce su un vastissimo
numero di espedienti e nessi extratestuali, e sulle modalita stesse di costruzione del sistema dei rinvii.
Un apparato particolarmente prezioso nel caso di un’opera interamente arabescata di autocitazioni
ed echi di letture sterminate (il computo dei nomi di figure reali o letterarie, di titoli di opere di
ogni genere supera le 150 unitd). E proprio basandosi su quello scavo che il traduttore ¢ in grado di
ripristinare in diversi punti una corretta interpretazione del dettato puskiniano.

Forse, quintessenza di questo capolavoro che non ha eguali, arrivato fino a noi attraverso un
numero di traduzioni italiane che supera la decina, ¢ la sua vibratile materia linguistica stessa, I’idio-
ma ancora oggi stupefacente plasmato da Puskin e messo al servizio dell’andamento irresistibile del
suo Onegin.

Se, in generale, nessuna trasposizione letteraria (poctica ¢ non) sard mai in grado di aspirare
allo status di traduzione ‘definitiva; potrebbe risultare utile attestarsi su un’idea di resa consapevol-
mente iz progress, che sia anche capace — perché no — di incorporare le porzioni piti convincenti del
lavoro di chi ¢ venuto prima, in una prospettiva di deliberata intertraduttivita e di costante appros-
simazione. Ipotizzando, al contempo, una variante traduttiva ‘ideale’ di Ozregin che funga da faro. In
cui, cosi come Puskin a suo tempo aveva innovato, rimescolando echi e suggestioni della piti dispara-
ta provenienza, allo stesso modo chi traduce oggi possa permettersi affondi creativi in pit direzioni,
osare in termini di lessico o di disposizione delle parole, lasciando affiorare un tessuto poetico tutto
nuovo eppure plausibile dentro le coordinate del nostro sistema letterario (ma anche reminiscente
del patrimonio poetico europeo), fatto di invenzioni capaci di renderci partecipi della prismaticita
del testo russo. Che poggi su una abbondante (ma non vincolante) percentuale di rime ¢ assonanze,
in grado di restituire gli echi di una trama sonora tanto mimetica e animata. Nell’aspirazione a ri-
collocare il testo dentro la cornice di quell’insuperabile equilibrio tra i tanti opposti che si toccano
tra i versi puékiniani: genuinita e stilizzazione, satira e romanticismo, impeto e sarcasmo, intimo e
universale. Qualcosa che tocchi tutte — senza esclusione — le corde di cio che ¢ narrabile in versi. E
senza calcare la mano né verso I'uno né verso I’altro polo di quegli opposti.

Posto questo traguardo (irraggiungibile e forse ingenuo, laddove si tratti di calarlo in un testo
concreto), la nuova traduzione di Ghini riesce sicuramente nell’obiettivo di far progredire la capaci-
ta del lettore italiano di apprezzare il testo di partenza, nello spostare in avanti la caccia alla bellezza
di Onegin: non incrementa indebitamente il tono, non sovratraduce né sovraccarica 'immediatezza
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dei toni ‘bassi, mantiene il controllo dell’alone semantico associato a ogni elemento del testo ¢ mo-
stra rispetto assoluto per gli espedienti stilistici messi in campo. Nel suo amalgama lessicale, la tradu-
zione rincorre una linea mediana ipotizzata come equivalente italiano, oggi, di quel fenomeno tanto
eclatante deflagrato nel russo letterario di due secoli fa e subito cristallizzato in canone.

La tenuta di questo orientamento, osservabile lungo tutto il romanzo, fa si che il testo si presenti
come un organismo caratterizzato da compattezza di andamento e impasto verbale. La costante atten-
zione alla grana delle parole genera nuove combinazioni, in cui prende piti distintamente forma I’argu-
zia necessaria a questa impresa: segnaliamo, solo a titolo di esempio, la sequenza “sopra calessi temerari”
(1, 42, 3), la “lorgnette disincantata” (1, 19, 12) 0 le “bellezze impervie” (111, 22, 1); mentre in 1, 20, 5 la
scelta di “splendente, semispirituale” da forma efficace alla segnalazione sul ritmo dell’originale che leg-
giamo nella nota; sempre nel primo capitolo (in 1, 53, 4-5) troviamo “gli amanti dei seppellimenti. / E
spentosi, fu seppellito”: altro caso in cui al “formidabile gioco di allitterazioni” puskiniano rinvenuto in
nota viene resa giustizia nella prassi traduttiva specifica. In 11, 35, 14 si segnala “e senza il fvas mancava
I'aria’, che (posticipato di due posizioni rispetto a im kvas kak vozduch byl potreben dell'originale) ¢
emblematico della capacita del traduttore di assecondare il piglio disinvolto con cui Puskin si toglie
d’impaccio quando si tratta di restituire le antiche consuetudini russe di casa Larin.

Ancora piti apprezzabile ¢ forse quella adesione allo spirito del testo che si produce quasi im-
percettibilmente laddove spuntano termini in bilico tra i secoli, avverbi sospesi tra il sussiegoso ¢ il
faceto, come quel “giustappunto” che in 1, 15, 3 ci sbalza in un tempo indefinito dove tutto ¢ plausi-
bile (e lo stesso vale per il “ch¢” cui si fa ricorso in 1, 29, 3, o per il “cubicolo” in V11, 20, 1, preferito a
“celletta” in VIIL, 1, 9 per rendere ke/’ja). In un altro passaggio le necessita metriche fanno scaturire
un “siccome” (per tradurre £ak, in 1, 48, 2-3) che dallo status di escamotage quantitativo scavalla a
quello di interpretazione stilistica: avverbio addiziona al tono semiserio dell’originale una zuance
poetica nostrana (manzoniana? dannunziana?) decisamente degna di nota.

Opera letta nei modi pit dissimili dai contemporanei e dai posteri — come trattato amoroso
di bassa lega o vademecum del duello truccato, bandiera decabrista o ventaglio mondano, epitaffio
alla propria scapestrata gioventi o sberleffo ai potenti — tra i suoi versi costante ¢ |'impressione (con
le parole di Lotman) di “uscire dai limiti della letteratura” per imbattersi in una straordinaria somi-
glianza con la vita; facendosi una ragione delle incongruenze interne, delle intermittenze narrative
che si generano lungo I'arco di una scrittura capace di “crescere insieme al suo autore”. La trasparenza
dei versi puskiniani lascia intravedere buona parte degli ingranaggi di quell’impeccabile Breguet
della lingua russa che ¢ Evgenij Onegin: un meccanismo di precisione (stichov rossijskich mechanizm,
VII1, 38, 5) dal ritmo saltellante, rutilante, dove tutto funziona, ¢ il tempo ¢ scandito in un modo
inesorabile ¢ fluido che coincide con il pulsare stesso della vita di due secoli fa. Un marchingegno-
cornucopia di mirabilia, punteggiato di continue giravolte di senso e di suono, segno, sapore, che sa
ancora parlare come un’opera viva al lettore di oggi.

Paola Fervetti
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V. Svetlov, 1/ balletto del nostro tempo. La danza ai tempi di Djagilev, trad. ¢ cura di
M. Béhmig, Gremese, Roma 2023, pp. 23s.

In un articolo dal significativo titolo Tranelli e trappole nella traduzione di testi russi specia-
listici (danza, balletto e musica), pubblicato nel numero 7 del 2021 della rivista “Arti dello Spetta-
colo / Performing Arts”, Michaela Bohmig sottolinea come “per tradurre testi cosi specifici come
quelli che riguardano la danza, il balletto e la musica si deve aver frequentato questi ambiti non
solo in teoria, ma possibilmente anche nella pratica’, aggiungendo che “si devono conoscere a
fondo le serie culturali contigue (teatro, musica, arti figurative e, naturalmente, letteratura), dato
che la conoscenza del contesto culturale e dell’epoca di appartenenza del testo di partenza ¢ im-
prescindibile per tradurre correttamente (si traduce notoriamente non da una lingua all’altra, ma
da una cultura all’altra)”. Si tratta di ‘buone pratiche’ di carattere generale di cui Bohmig ha fatto
tesoro nel presentare al lettore italiano, in una veste tipografica davvero molto accattivante e ricca
di illustrazioni, la traduzione di questo volume di Valerian Svetlov, uscito nel 1911 e scritto con
I’attiva collaborazione di Lev Bakst.

Svetlov (pseudonimo di Valerian Jakovlevi¢ Ivéenko, 1859-1935) fu un personaggio poliedrico
e uno scrittore molto prolifico che negli anni Novanta dell’Ottocento comincio a dedicarsi alla
storia e alla critica del balletto in un momento cruciale per lo sviluppo di questa arte in particolare
in Russia, proprio quando in ogni campo artistico, quasi per dare una risposta alla denuncia del 1893
di Merezkovskij sul declino della letteratura russa contemporanea, aveva inizio una straordinaria
stagione culturale che oggi va sotto il nome di “Eta d’Argento.

Molto opportunamente il libro ¢ aperto da un’ampia introduzione della curatrice che fornisce
un quadro dettagliato di quale fosse il contesto culturale in cui si inserisce I'opera di Svetlov. Spic-
ca in questo quadro, e non potrebbe essere altrimenti, la figura di Sergej Djagilev, al cui genio va
senz’altro attribuito il merito di avere promosso I"allestimento di spettacoli capaci di innovare pro-
fondamente rispetto alla tradizione sia dal punto di vista della realizzazione artistica, sia da quello
organizzativo, grazie alle sue notevoli capacita imprenditoriali.

Come precisato nei Criteri di edizione la traduzione ¢ stata condotta su un’edizione abbastan-
za recente di Sovremennyj balet (Lan’-Planeta muzyki 2009), ma il testo ¢ stata verificato sull’origi-
nale pubblicato a San Pietroburgo nel 1911, il che ha permesso di emendare alcuni errori. Nei cinque
capitoli che compongono l'opera, Svetlov tratta in maniera approfondita delle componenti stilisti-
che dell’arte di Marius Petipa e di Isadora Duncan, ci offre delle importanti riflessioni sulle novita
che stavano rivoluzionando la danza all’inizio del 900, fornisce un ampio resoconto della prima
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Stagione del Balletto russo a Parigi nel 1909, dando conto, grazie a una vasta rassegna, dell’eco che
questi spettacoli suscitarono nella critica francese dell’epoca.

Giova ricordare che Bohmig ha dedicato nel 2016 un importante saggio sulla fortuna di Isa-
dora Duncan in Russia ed ¢ proprio questa artista, secondo Svetlov, I'anello di congiunzione nel
passaggio dalla tradizione rappresentata da Petipa alla novita dell’interpretazione artistica di Fokin.
Il critico non ha dubbi nel sostenere con forza e sincera convinzione la rivoluzione copernicana
che la vede protagonista: “il significato principale della riforma della Duncan per la danza ¢ di aver
proclamato a piena voce con tutta la sua attivita la unita della danza, cioe la sua inscindibilita dalla
musica e dal significato del momento artistico rappresentato” (p. 94). Si respira nelle sue movenze,
nella sua mimica e finanche nella scelta dei costumi un vento di liberta, a partire dalla scelta di sve-
stire gli “attuali e scomodi tutlt” (p. 89).

Una nuova espressivita artistica sostiene i ballerini, i coreografi, gli scenografl, i musicisti e i
registi che si ribellano alle catene dell’accademia per dare vita a una nuova arte, che non disdegna ma
ripropone I’antichit in forme moderne. Varra la pena ricordare che il teatro ¢ il balletto dovevano
allora fare i conti anche con il cinema che a poco a poco andava imponendosi come una nuova forma
artistica di espressione visiva in cui I’azione scenica acquistava un’importanza fondamentale.

Come sottolinea Bohmig: “il libro di Svetlov, piti che una rigorosa trattazione storica, ¢ il do-
cumento di un testimone oculare, contemporaneo, che ha partecipato in prima persona agli eventi
che descrive” (p. 53). Proprio in questo sta il fascino di un volume che la ricca scelta di illustrazioni
rende ancora pili attraente: riviviamo anche attraverso le immagini ‘in presa diretta’ anni caratteriz-
zati da un ribollire di fermenti artistici e culturali. Svetlov ¢ un sostenitore convinto di questa vera
e propria rivoluzione, che in Russia aveva trovato nella rivista “Mir iskusstva’, non a caso diretta da
Djagilev, uno dei suoi motori propulsivi. Una numerosa schiera di artisti ¢ scrittori tenta strade nuo-
ve, adoperandosi perché 'arte raggiunga un piti vasto pubblico, uscendo dalla ristretta cerchia delle
élite e senza preoccuparsi se questo possa suscitare scandalo, anzi se possibile talora alimentandolo.

Per quel che concerne la danza non vi ¢ alcun dubbio che Djagilev sia la figura centrale di que-
sto processo di rinnovamento. “Il balletto nuovo non ¢ venuto al mondo da un momento all’altro.
Un gruppo di artisti riuniti intorno a Djagilev era da tempo indignato per le assurdita ¢ le enormi
sciocchezze del vecchio balletto” (p. 120). Impresario scaltro e di fine intelligenza, nonché cultore
del bello e appassionato bibliofilo, con grande intuito e senza troppi scrupoli, Djagilev riusci a riuni-
re attorno a s¢ un gruppo di artisti di grandissimo talento, trasformando la danza in uno spettacolo
‘totale} con un’attenzione rivolta non solo all’aspetto coreutico, ma anche ai costumi, alle scenogra-
fie, alla mimica ¢ all’accompagnamento musicale. Svetlov sottolinea come: “La questione ¢ lo spirito
generale, il pensiero comune, la volonta collettiva di raggiungere un traguardo, riposta nell’ impresa.
Grazie al lavoro congiunto degli artisti, che pensavano e sentivano allo stesso modo, e del direttore
di tutto questo progetto si ¢ ottenuto il Gesammikunstwerk che tutti attendevano da tempo e come
tale si ¢ infine rivelato il balletto russo odierno” (pp. 120-121).

La bonta di questo lavoro collettivo ¢ testimoniata dallo straordinario successo della zournée
parigina della compagnia di Djagilev, in quella che era una delle capitali della danza: “dire che ha
avuto successo — scrive Svetlov — significa non dire nulla. Era un trionfo, un evento della vita teatrale
parigina, del quale si continua a parlare nei circoli artistici di Parigi. La prima Stagione russa a Parigi,
del 1909, ¢ iscritta a lettere d’oro nella storia del Balletto Russo” (p. 149). Un’ampia rassegna della
critica francese serve a Svetlov per ribadire come 'unita artistica fosse stato I'elemento che aveva
maggiormente colpito spettatori ¢ commentatori, quell “incantevole sfondo” sul quale “ora fonden-
dovisi, ora divampando su di esso come vivida e sfarzosa macchia pittoresca, si accendono le singole
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individualit artistiche” (p. 201). E parliamo di ballerini come Michail Fokin, Tamara Karsavina,
Anna Pavlova, Vaclav Nizinskij, di musicisti quali Nikolaj Cerepnin e Igor’ Stravinskij, di pittori
come Lev Bakst, Aleksandr Benois e Nikolaj Rérich, solo per citare alcuni nomi.

Il volume ¢ corredato da un’utile appendice che riporta 'elenco dei balletti citati nell’intro-
duzione ¢ nel testo, da una bibliografia che vuole essere “un primo tentativo di sistematizzare la ster-
minata produzione letteraria e critica di Svetlov” (p. 215, nota) e dall’elenco delle illustrazioni. Lo
ospitala collana “Biblioteca delle Arti”, che raccoglie testi e strumenti per la scuola e per 'universit,
ma di sicuro questa opera, che ci trasmette tutto il fascino di un’epoca, meriterebbe di essere letta da
un vasto pubblico ¢ non solo da appassionati di danza.

Gabriele Mazzitelli
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O. Blinova, V. Feuillebois, D. Sinichkina (éd.), Zinaida Gippius et Dmitri Mérej-
kovski, deux intellectuels russes face a I’Europe, Département de Slavistique, Labora-
toire “Lettres, Langages et Arts”, Toulouse 2022 (= “Slavica Occitana’, L1V), pp- 495.

Il volume ¢ costituito da una selezione dei materiali del convegno internazionale Merezkovskie
i Evropa, tenutosi nel 2021 a Parigi, ed ¢ diviso in quattro sezioni tematiche: la prima e la quarta
sono dedicate rispettivamente alla ‘ispirazione europea’ delle opere di Gippius e Merezkovskij e alla
ricostruzione delle loro biografie; la seconda ¢ la terza si concentrano maggiormente sulla figura di
Merezkovskij, sulla natura russa e/o europea del suo modernismo e sulla sua ricezione ed eredita
artistica in Francia e non solo.

Merezkovskij e Gippius rappresentano probabilmente il piti interessante caso di coniugi emi-
grati russi di uguale statura intellettuale che possono essere studiati secondo I’approccio proposto
dalla raccolta; il loro ruolo di letterati europei ¢ stato fondamentale per lo sviluppo del modernismo
russo sia prima che dopo I'emigrazione definitiva del 1919. Sebbene all’estero abbiano proliferato
quasi unicamente le traduzioni dei libri di Merezkovskij, nel corso delle relazioni intrecciate con
i colleghi stranieri di pensiero affine al loro, per il sentimento religioso e anticomunista, entrambi
sono stati protagonisti della scena culturale.

L’attenzione del lettore ¢ spesso indirizzata verso il confronto tra la ricezione da parte di Gip-
pius e di Merezkovskij di una stessa opera letteraria o persona storica. OI’ga Blinova dimostra come
la figura del protagonista androgino del romanzo mistico di Balzac Séraphiza sia simbolo della su-
periorita di determinati personaggi per Merezkovskij e della perfettibilita di ogni essere umano per
Gippius. Allo stesso modo Santa Teresa di Lisieux, secondo Florence Corrado-Kazanski, ¢ consi-
derata nei poemi di Gippius degli anni Venti come una delle tante ipostasi dell’Eterno Femminino
solov’eviano e nel saggio incompleto di Merezkovskij dedicato alla santa, la cui stesura fu interrotta
dalla morte dello scrittore nel 1941, come una rivelazione del futuro Regno dello Spirito. Tat’jana
Viktorova mette in evidenza invece la differente trattazione del tema dell’amore omoerotico nel
dialogo che Merezkovskij instaura con Proust nel capitolo Europa-Sodoma del romanzo storioso-
fico Atlantide-Europa (Berlino, 1930) e nel discorso sull' Aritmetica dell’amore tenuto da Gippius
nel 1929 durante una serata del circolo letterario “Zelenaja lampa”. Su quest’ultimo, creato dai due
coniugi nel 1927 per favorire I'incontro degli emigrati russi a Parigi ¢ divenuto poi “luogo di affer-
mazione delle idee” dei due fondatori, si sofferma piti in dettaglio Maria Turgieva, che ne analizza
l'organizzazione e la struttura grazie a cronache della vita culturale francese tra le due guerre ¢ alle
trascrizioni delle riunioni.

Giuseppina Giuliano (University of Salerno) — ggiuliano@unisa.it
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Solo su Gippius, e su un aspetto tecnico come la versificazione, si incentra il contributo di Jurij
Orlickij, volto a dimostrare come la poetessa si rifaccia consapevolmente alle sperimentazioni dei
poeti europei dell’epoca, rinnovandole a sua volta, soprattutto nella strofica e nella rimica. Elementi
biografici della scrittrice sono ricostruiti inoltre da Margarita Pavlova, la quale pubblica e commenta
alcuni estratti della corrispondenza con la sorella Anna Gippius, emigrata in Europa nel 1917, con-
servati in archivi americani. La studiosa approfondisce cosi I'evoluzione intellettuale e spirituale di
Zinaida e il suo legame con il cristianesimo ortodosso, mai leso dall’esperienza dell’emigrazione,
esattamente come quello di Anna, attiva partecipe della creazione della Action Chrétienne des Etu-
diants Russes. Il tema religioso ¢ trattato anche da Dar’ja Kuncevi¢, specialista di Nikolaj Minskij,
che traccia dei paralleli tra il poeta e Merezkovskij nell’ambito del sondaggio internazionale sul lega-
me tra Chiesa Cattolica e Stato moderno lanciato nel 1907 dal collaboratore della rivista simbolista
francese “Mercure de France” Frédéric Charpin.

La parte centrale della raccolta ¢ interamente dedicata alle caratteristiche che il modernismo
di Merezkovskij, per valori culturali e pratiche scrittorie, assume rispetto a quello europeo ¢ alle pos-
sibili influenze che questo puo aver esercitato su di lui. Interessante in questo senso, perché riprende
la discussione sul movimento letterario inteso in senso pilt ampio come una “comunita culturale”
geograficamente ¢ cronologicamente “variabile”, ¢ I'articolo di Leonid Livak, che segue le diverse
strategie professionali messe in atto da Merezkovskij in Russia ¢ all’estero lungo tutta la parabola
della sua carriera, dagli scritti fondativi del modernismo russo del 1890 nei centri culturali di Mosca
e Pietroburgo, fino all’emigrazione, considerata come periferia del movimento letterario.

La “variabilitd” del modernismo di Merezkovskij viene analizzata anche da Vadim Polonskij
e Elena Andru$¢enko relativamente ai generi letterari utilizzati. Polonskij si sofferma sulle biogra-
fie di Dante (Bologna 1938) ¢ Napoleone (Belgrado 1929), ritenendo la prima un “compendio dei
luoghi comuni” della visione del poeta italiano da parte degli autori dell'Eth d’Argento, e confron-
tando la seconda con il “rinnovamento cattolico” ¢ le auto-agiografie dei Vecchi Credenti russi.
Andrus¢enko invece riscontra affinita tipologiche tra i generi letterari di Le livre des masques: por-
traits symbolistes, gloses et documents sur les écrivains d’hier et d anjourd hui (su Maeterlinck, Verhae-
ren, Rimbaud, Mallarmé, Huysmans) di Remy de Gourmont del 1896 e della coeva raccolta Eterni
compagni di viaggio (Plinio il Giovane, Marco Aurelio, Cervantes, Flaubert, Puskin, Dostoevskij
ecc.) di Merezkovskij.

Al tema delle strategie di diffusione delle opere dello scrittore all’estero ¢ dedicato il contri-
buto di Claire Delaunay, che riguarda il noto saggio L. To/stoj ¢ Dostoevskij (pubblicato in russo
nel 1900-1902). La critica letteraria ¢ un altro aspetto dell’opera di Merezkovskij e Gippius da
considerare nel contesto europeo. In questo caso il pensiero critico di Merezkovskij verso Tolstoj e
Dostoevskij (e comunque non estraneo alla visione escatologica, storiosofica e solov’eviana tipica
della poesia simbolista russa) viene messo a confronto con il giudizio critico di un importante
intellettuale come Eugéne-Melchior de Vogue. Merezkovskij tenta infatti di promuovere la tradu-
zione del proprio libro in Francia (1903) ponendosi in continuitd con il fortunatissimo volume di
de Vogue Le Roman russe del 1896. Allo scrittore simbolista russo viene rimproverata dagli intel-
lettuali francesi la palese preferenza per Dostoevskij rispetto a Tolstoj, che godeva gia all’epoca di
grande fama. Questo dibattito si inserisce nel fenomeno del crescente successo che Dostoevskij
ottiene in Europa tra gli anni Venti e Trenta del Novecento, ossia piti tardi rispetto a Tolstoj. Sul-
lo stesso testo di Merezkovskij, ma stavolta sulla sua ricezione in Germania, si concentra quindi
Victoire Feuillebois: I'opera viene ritradotta in tedesco dopo la Prima guerra mondiale, quando,
rispetto alla prima edizione del 1903, Dostoevskij era ormai protagonista della scena letteraria
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anche grazie al noto Goethe und Tolstoi di Thomas Mann del 1923, in cui il libro di Merezkovskij
veniva esplicitamente citato come modello.

Gli articoli mettono in luce la diversa ricezione di uno scrittore o di una sua singola opera in
vari paesi e varie epoche tramite non solo diverse traduzioni, ma anche apparati critici e paratestuali.
Nel periodo trale due guerre il confronto tra autori russi ed europei riguarda il valore simbolico che
gli scrittori stessi assumono nella costruzione delle letterature nazionali, e dunque nello scontro tra
le nazioni: la letteratura russa, come rilevava gia de Vogue a fine Ottocento, si proponeva insieme ad
altre come una letteratura nuova degna di rivaleggiare con quelle della vecchia Europa.

Quanto Merezkovskij e Gippius facciano parte di un “umanesimo trans-storico” ¢ dimostrato
da Michel Niqueux, che propone un raffronto tra I’esilio volontario dello scrittore simbolista nel
1919 e l'espulsione di Aleksandr Solzenicyn del 1974 dall’Unione Sovietica. L’antisovietismo che
accomuna i due scrittori russi & visto in contrasto al fascino che invece il modello di stato socialista
suscita sui comunisti occidentali. Lelemento politico ricompare nel contributo di Aleksandr Stro-
ev, il quale tenta di ricostruire il processo di stesura degli ultimi lavori di Merezkovskij pubblicati
postumi (Le bolchevisme et I’humanité; L Europe face 4 [’'URSS; Le Mystére de la révolution russe). Da
un lato, grazie ai suoi rapporti con intellettuali francesi come Frangois Serpeille ¢ Jean Chuzeville e
ai suoi scritti mistici e politici degli anni Venti, a Merezkovskij viene attribuita negli anni 1939-1941
grande visibilita sulla stampa francese, dall’altro gli occupanti tedeschi utilizzano i suoi scritti per
alimentare la retorica antisovietica e, di conseguenza, ‘giustificare’ la guerra contro I'URss.

Il volume ¢ corredato da un indice onomastico delle opere (testi letterari e giornalistici, ego-
documenti, trascrizioni di discorsi, ecc.) di Merezkovskij e Gippius citate nei diversi contributi, trac-
ciando cosi un’interessante mappa dei loro scritti piti attinenti alla tematica trattata durante I’in-
contro parigino del 2021. Come spiegano i curatori nell’introduzione, I'idea di base dei saggi — tutti
in lingua francese, a cui sono stati aggiunti alcuni articoli non originati dal convegno — ¢ proprio
quella di non separare le personalita dei due scrittori, come spesso si ¢ fatto negli ultimi decenni
nel tentativo di mettere in rilievo "autonomia artistica della moglie rispetto al marito, ma dare una
veduta d’insieme, da un lato del modo in cui Gippius e Merezkovskij trattano la letteratura europea,
e dall’altro del dialogo e delle relazioni instaurati, direttamente o indirettamente, con gli intellettuali
aloro contemporanei.

Questo numero monografico di “Slavica Occitana” risulta di grande interesse per chi si occupa
dei modernismi letterari europei e di emigrazione russa da un punto di vista anche storico e politico.
Grazie al continuo rinvenimento di fonti primarie d’archivio ¢ a stampa, il tema dei rapporti umani
e artistici di Gippius ¢ Merezkovskij con scrittori, artisti ¢ pensatori europei appare, infatti, ancora
terreno fertile di ricerca.

Giuseppina Giuliano
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L. Smelev, I/ sole dei morti, a cura di S. Rapetti, Bompiani, Firenze-Milano 2021, pp.
400.

Nel 1998 SolZenicyn scrive a proposito de I/ sole dei morti (Solnce mertvych) di Smelev: “E
una tale veritd, che non la chiami neanche letteraria. Nella letteratura russa ¢ la prima, in ordine
di tempo, autentica testimonianza sul bolscevismo. Chi altri ha cosi trasmesso la disperazione ¢ la
morte generale dei primi anni sovietici, del comunismo di guerra? Non di certo Pil’njak! [...] Qui
bisogna superare una tale pesantezza d’animo, che leggi qualche pagina e poi non ne puoi pit.
Perciod ha trasmesso in modo corretto quella oppressione” (“Novyj mir”, 1998, 7). Si, si fa fatica
a procedere nella lettura di questo romanzo, che ebbe un effetto dilaniante tra i contemporanei,
quando usci nel 1926 a Parigi. Subito tradotta in diverse lingue, 'opera conferma il successo di
Ivan Smelev (1873-1950), emigrato, con I'aiuto di Ivan Bunin, nel 1922 e stabilitosi successiva-
mente nella capitale francese. Lo scrittore fa parte di quella cerchia di russi emigrati (insieme a
Z. Gippius ¢ D. Merezkovskij) pit ostili al bolscevismo, tanto da essere tra coloro che salutarono
I’arrivo di Hitler come una liberazione.

Le opere di Smelev vengono pubblicate in Russia dopo la perestrojka e oggi ¢ un autore ce-
lebre, considerato anche un pensatore religioso, un rappresentante della ortodossia russa. Quasi
sconosciuto in Italia, lo scrittore proviene da una famiglia di vecchi credenti moscoviti, e inizia la
propria carriera come funzionario. Inizia a scrivere racconti dopo la rivoluzione del 1905, rappresen-
tando principalmente il tema ottocentesco del malen’kij celovek, ma anche le vittime di ingjustizia
sociale e quei diseredati di cui trattano gli scrittori della gor’kiana “Znanie”. Nel 1909 entra nel
circolo letterario dei realisti “Sreda” e dal 1912 inizia a collaborare con Ivan Bunin alla Casa editrice
degli scrittori di Mosca. Prima dell’emigrazione, pubblica numerosi racconti e nel 1911 il romanzo
con cui ottiene la fama anche all’estero L’uomo del ristorante (Celovek iz restorana). 1l figlio Sergej,
volontario dei Bianchi, viene fucilato in Crimea nel 1921.

“Non so quali siano i ritmi, per dire, dei grandi mattatoi di Chicago, qui comunque la pro-
cedura era piuttosto sbrigativa: ammazzavano e seppellivano. O ancora piu sbrigativa: ammazza-
vano ¢ ingombravano di cadaveri le gole montane, oppure, ancor pili semplicemente, li buttavano
in mare. E a fare tutto questo era gente che aveva scoperto un segreto: quello che si doveva fare
per la felicita del genere umano. Anzitutto si doveva cominciare con i mattatoi umani” (p. 49).
1/ sole dei morti, definito dall’autore epopea, si apre con immagini di un arido paesaggio, “un de-
serto di desolazione e sangue” (p. 23), per descrivere con un linguaggio apparentemente semplice,
dal forte sottotesto biblico (ricorre una sorta di rimando all’Ecclesiaste: “tempo verra in cui si
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leggerd ogni cosa”), la conquista della Crimea da parte dell’Armata Rossa e il nuovo ordine delle
cose (I’esperimento di inoculazione del socialismo, “del ‘pitt grandioso esperimento’ mai tentato
di radicale rifacimento della vita’, p. 140). La pressante angoscia ¢ effetto di una serrata, continua
e dettagliata descrizione della fame e della morte che incombe su ogni cosa (“dovunque tu spinga
lo sguardo, non vedi che sangue. E dappertutto’, p. 144): gli animali sono scheletri o carcasse
abbandonate, la natura non riesce a riprendersi dalla catastrofe della distruzione, frutti e vegetali
sono abortiti, uomini, donne ¢ bambini non hanno piti nulla, né abiti, né parenti, né case e vagano
affamati e abbrutiti (“Qui la gente mangia i propri figli e perfino il mondo animale inorridisce”,
p- 33). La natura ¢ ormai partecipe della disperazione e la pioggia che batte sul tetto sembra ripe-
tere: “vuo... to... to-to-to, oscurita... ta-ta-ta” (pp. 283-284). L’'uomo torna all’eta della pietra, una
immagine della guerra civile presente in modo pregnante gia nei racconti di E. Zamjatin Mamaj
e La caverna (1920).

“Sotto ogni tetto non c’¢ che un unico e solo pensiero: un po’ di pane!” (p. 22). Il micro-
universo della Crimea, un tempo florida e ridente, rafligura le conseguenze della guerra fratricida
postrivoluzionaria, in cui tutto si fonde, si spegne: “Non ho pitt Dio: I’azzurro cielo ¢ vuoto. [...] un
sole tutto diverso, freddo e vuoto. E il sole della morte” (pp- 29, 52).

La narrazione in prima persona sembra rimandare al diario (il curatore del volume Sergio Ra-
petti definisce il narratore un “annalista’, p. 364), sebbene si tratti piuttosto di riflessioni, immagini,
anche delirio, su una realtd che sembra impossibile, irreale, “la favola-realtd!”, in cui la Baba Jaga
dovra “spazzare con la scopa di ferro la Crimea e buttarli tutti a mare!” (p. 71). L’allusione all’antro-
pofagia ¢ al folclore marca ulteriormente la gravita della perdita, il profondo senso di distruzione:

“Novelli creatori della vita, da dove siete venuti? Avete sperperato con assoluta noncuranza
tutto ciod che aveva raccolto il popolo russo. Avete profanato le tombe dei santi e disturbato nel suo
sonno eterno le spoglie del beato Aleksandr Nevskij, eroe della Rus) la patria primeva che vi ¢ com-
pletamente estranea. Di questa Rus” hanno cancellato la stessa memoria, i nomi e ivolti ... Il mutato
nome I’han lanciato nel mondo, richiamo ormai dimentico della propria identita... Ah, Russia! [...]
avete ucciso I’anima di un grande popolo!” (pp. 132-134).

Il narratore osserva tutto dall’alto della sua collina per raccontare lo scorrere del tempo dell’in-
tero quadro naturale ¢ umano, la perdita di luce e di vita di luoghi e persone.

Nella interessante ¢ documentata postfazione, Rapetti scrive che il romanzo tratteggia “il qua-
dro della catastrofe epocale, fisica e spirituale che sta distruggendo, loro inclusi, tutto un grande
paese ¢ la sua tradizione e cultura” (pp. 364-365). Il Vangelo ¢ diventato carta da involto (p. 118). La
realtd sembra quasi grottesca nella sua tragicita: “la solita solfa: il vostro potere ¢ il nostro! Ma quale
potere... quello della teppa! Per trentasette anni sono vissuto del mio lavoro qui... in due anni mi
hanno prosciugato ... ogni succo vitale... muoio come un lombrico mezzo spiaccicato sotto il sole”
(pp- 192-193). Si susseguono giorni vuoti, vissuti senza un perché, completamente insensati (p. 124.).

Sembra offrire una boccata d’aria al narratore (e anche al lettore), il crudo contrasto col mon-
do prerivoluzionario, in cui ¢’erano colori, animali, uomini, donne e bambini, e soprattutto cibo:
“Cerco scampo dall’angoscia del vuoto che mi circonda tuffandomi nel passato, nel tempo in cui gli
uomini vivevano in armonia col sole, creavano dei giardini nel deserto...” (p. 201).

I nemici, i bolscevichi, sono “quelli venuti per uccidere” o ¢ solo il Distruttore: “Una forza
cieca... che non si sa da chi emani. Ma che spazza via ogni cosa attorno” (p. 121). Questa forza ¢ im-
pictosa, ebbra di potere e particolarmente ignorante; Smelev non manca di mostrare come il nuovo
linguaggio venga ripetuto dalla massa incolta senza essere neanche compreso: controluzione, rioplani
léttrici, contruzionario, camunista.
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L’assurditd della nuova realtd viene ribadita costantemente: “Lungo il fertile Volga, milioni
di persone stanno morendo di fame... e la radio trasmette al mondo che siamo tutti felici e con-
tenti” (p. 129).

La conclusione non pud che essere “la fine delle fini” (p. 323), ormai sono morti quasi tutti
i personaggi (umani e animali) e anche il narratore sembra attendere la sua ultima ora, ma la sera
Iarrivo della primavera, il canto di un merlo, le maestose montagne blu, sembrano aprire un varco
nella nera disperazione.

La traduzione di Rapetti, estremamente efficace e riuscita, riporta alla luce 'opera di un autore
che non veniva pubblicato da decenni, e fornisce un ulteriore tassello alla ricostruzione del ricco
contesto della prima emigrazione russa.

Michela Venditti
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A. Strugackij, B. Strugackij, E difficile essere un dio, trad. it. di D. Bacci, a cura di P.
Nori, Marcos y Marcos, Milano 2023, pp- 288.

Nel suo studio ormai classico sulle Metamorfosi della fantascienza (definito da Oreste del Buo-
no nientemeno che “denso, impegnato, addottrinato, sottile, ambizioso”), Darko Suvin circoscriveva
i confini della narrazione fantascientifica all’interno di uno specifico genere di fiction dominato dal
“procedimento letterario egemonico di un locus /o di dramatis personae, procedimenti che sono: 2)
radicalmente o quanto meno significativamente diversi dai luoghi, i tempi e i personaggi empirici della
letteratura di finzione “mimetica” o “naturalista’, eppure 4) simultaneamente percepiti come “non
impossibili” nell’ambito delle norme culturali (cosmologiche e antropologiche) dell’epoca dell’au-
tore. Dalla constatazione di quest’intrinseca duplicitd, lo studioso nato a Zagabria nel 1930 tracva
la sua acuta definizione della fantascienza come “letteratura dello straniamento cognitivo”, “spazio
potenziale” di uno slittamento semantico “dirompente” rispetto all’orizzonte empirico direttamen-
te sperimentato dall’autore.

Osservando Popera di Arkadij e Boris Strugackij nella sua traiettoria piti che trentennale, non
¢ difficile notare come i due fratelli, gid a partire dai primi anni Sessanta, avessero ‘complicato’ la
definizione di Suvin ampliando la portata dello straniamento cognitivo: i mondi ‘altri’ da loro rap-
presentati costituivano si una alternativa al nostro pianeta, ma al contempo esibivano inattesi punti
di contatto con la realtd sociopolitica terrestre, sub specie di trasparenti riferimenti ai regimi totalitari
del Ventesimo secolo. Riprendendo la tradizione del linguaggio esopico, la fantascienza degli Stru-
gackij diventava paradossalmente il luogo dove gli indizi di una larvata critica sociale, che all’epoca
sarebbero risultati inammissibili all’interno di una finzione naturalistica, si facevano possibili pro-
prio in quanto contrabbandati da “irrealta realistica”. Per utilizzare la terminologia di Suvin, nel “si-
gnificativamente diverso” si adombrava quel “fin troppo familiare” che non poteva essere nominato
senza incorrere nella censura.

Adottata per la prima volta nel romanzo Popytka k begstvu (Tentativo di fuga, 1962), tale stra-
tegia venne ulteriormente perfezionata nella prova successiva, Trudno byt’ bogom (E difficile essere
un dio, 1964), ora tradotta per la prima volta dal russo da Diletta Bacci a testimonianza di un rinno-
vato interesse dell’editoria italiana per i due enfant terrible della fantascienza sovietica. L'edizione
Marcos y Marcos s’inserisce infatti nel quadro di una sistematica riproposta dei loro titoli, che vede
impegnati, oltre alla casa editrice milanese, anche Carbonio e Ronzani, e che si segnala per evidente
volonta di ‘prelevare’ i due autori dal perimetro circoscritto dalla collana mondadoriana “Urania”
che ne aveva reso disponibili le opere negli anni Sessanta e Settanta (in traduzioni tuttavia condotte
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di regola dall’inglese), restituendoli al lettore in versioni filologicamente pili corrette. Al contempo,
non si pud che apprezzare il tentativo di dar conto della stesura spesso tormentata di questi romanzi
(nonché delle fasi non meno accidentate della loro pubblicazione) attraverso postfazioni che con-
testualizzano la scrittura degli Strugackij all’interno dei meccanismi di censura e autocensura impe-
ranti all’epoca in Unione Sovietica.

Costi ¢ anche per E difficile essere un dio, secondo tassello del cosiddetto “ciclo del Mondo del
Mezzogiorno’, che — volendo prestar credito a quanto dichiarato da Boris Strugackij nel 2000 - sa-
rebbe stato concepito in origine come un romanzo di cappa ¢ spada, popolato da pirati, conguistado-
res e moschettieri, e — a differenza di Tentativo di fuga — esente da qualsiasi allusione politica. “Non
osare contraddirmi’, pare che Arkadij, pitt incline al divertissement puro, avesse intimato per lettera
al fratello minore: “Almeno un romanzo senza problemi moderni. Ti prego in ginocchio, canaglia!
Datemi le spade, le spade! Cardinali! Bettole dei porti!”

A ri-orientare E difficile essere un dio verso tonalitd pit filosofiche ¢ malinconiche fu nel mar-
20 1963 una improvvisa recrudescenza delle pressioni ideologiche esercitate dall’alto sugli autori di
fantascienza, a dimostrazione che la breve stagione del disgelo si era conclusa anche in quel campo:
“Eravamo nauseati ¢ disgustati [...], governati da tangheri e da nemici della cultura. Non sarebbero
mai stati con noi. Non ci avrebbero mai lasciato dire ci6 che ritenevamo giusto, perché loro ritene-
vano giusto qualcosa di completamente diverso”. Stante simili presupposti, “il romanzo di cappa ¢
spada doveva (anzi non poteva che) diventare un romanzo sul destino dell’intelligencija sprofondata
nelle tenebre del Medioevo”

Un Medioevo addobbato a profusione degli emblemi del recente passato staliniano (come
osserva Dmitrij Kuz’'min) che i due coautori trasferiscono nel futuro e sul pianeta Arkanar. Qui
una civilta di esseri umani sostanzialmente indistinguibili dai terrestri si trova sotto osservazione da
parte degli emissari dell’ Istituto di Storia Sperimentale (evidente parodia degli istituti di ricerca so-
vietici), infiltrati sotto mentite spoglie. Senonché il protagonista don Rumata (a/izs Anton) finisce
per infrangere gli ordini dei suoi datori di lavoro, che gli impongono di non interferire nella naturale
evoluzione storica del regno di Arkanar, complice anche I'amore per Kira (e qui sembra di cogliere
una peculiare convergenza con No: di Evgenij Zamjatin).

I disegni di Anton, che vorrebbe ‘correggere’ gli sviluppi in corso nella societd di quel lontano
pianeta, non sono certo sorprendenti, considerando la fisionomia dei suoi abitanti: non solo “passivi,
avidi e incredibilmente egoisti”, ma anche ignari di cosa sia la liberta. A spadroneggiare su Arkanar ¢
infatti don Reba che ha sguinzagliato le sue squadracce “grigie” a caccia di studiosi e scrittori, tacciati
di essere la causa di tutte le disgrazie del pianeta. L'eroe ¢ dunque posto di fronte all’alternativa se
continuare a essere imperturbabile al pari di una divinita (una strategia d’indifferenza perfettamente
collaudata sulla Terra, dove — come afferma Anton, “siamo in grado di non girarci quando picchiano
e giustiziano”), oppure se spingere i letterati oppressi a ribellarsi ¢ insorgere. Ma qui si pone un altro
interrogativo: ¢ possibile accelerare artificialmente, ricorrendo alla violenza, le tappe dell’evoluzione
storica? Una domanda questa che, pur nella sua universalita, risultava particolarmente provocatoria
in URSS, stante il “balzo in avanti” teorizzato ¢ imposto da Lenin, per cui la Russia zarista era giunta
direttamente alla rivoluzione socialista, senza esaurire lo stadio dello sviluppo capitalistico.

Da questa e altre piti 0 meno velate allusioni si comprende quanto raffinato sia stato il tentati-
vo degli Strugackij di inserirsi con la loro opera in quel processo di rielaborazione dello stalinismo
che all’epoca sembrava ancora possibile, oltre che necessario. Se infatti 'atmosfera plumbea che
grava su Arkanar ricorda, nella sua genericitd, quell'obyknovenny; fasizm (‘fascismo ordinario’) che
Michail Romm, nel suo film omonimo del 1965, stigmatizzera come una tendenza atemporale, mai
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sopita e sempre risorgente dell’animo umano, d’altra parte alcuni realia del romanzo non potevano
non essere interpretati dal lettore piti attento se non come riferimenti indiretti al terrore staliniano.
A partire dal nome dello stesso dittatore che, in una prima stesura, rinviava in maniera ancora pil
esplicita a Beria — a quanto pare, sarebbe stato il nume tutelare della fantascienza sovietica Ivan
Efremov a suggerire agli Strugackij di correggere per cautela loriginario “Rebia” in un leggermente
meno trasparente “Reba”. Di certo Efremov difese dall’alto della sua autorita i due fratelli, quando
il romanzo divenne oggetto di un violentissimo attacco sferrato da Vladimir Nemcov dalle colonne
delle “Izvestija”. Amatissimo dai lettori per la sua vivacita (ben restituita dalla traduzione di Bacci), £
difficile essere un dio segna al contempo I"apogeo della popolarita degli Strugackij e 'inizio delle loro
disavventure editoriali. Non passeranno neanche quattro anni infatti, ¢ il manoscritto di Gadkie
lebedi (‘Brutti cigni’, proposto a marzo 2023 da Carbonio editore con il titolo di Destino zoppo e nel-
la traduzione di Daniela Liberti), rifiutato da “Molodaja gvardija” (la stessa casa editrice che aveva
pubblicato E difficile essere un dio), diventera si un successo, ma solo nelle trascrizioni dattiloscritte
semiclandestine del samizdat.

Valentina Parisi
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L. Ermakova, Lo specchio di bronzo, a cura di A. Niero, Einaudi, Torino 2023 (=
Collezione di poesia, 502), pp. XXIX-237.

Poesia che si nutre di poesia, la lirica di Irina Ermakova affonda le sue radici nel mondo clas-
sico, ma al tempo stesso ha uno sguardo attento al presente, alla realtd di tutti i giorni. Sospesa
tra avanguardia ¢ tradizione, Ermakova non disdegna di misurarsi con uno sperimentalismo che
si mescola ad accenti acmeisti, spingendosi fino a proporre dei versi presentati come tradotti dal
giapponese, in una voluta finzione che si carica di significati profondi, di richiami alla vera essenza
della vita.

In questa selezione curata da Alessandro Niero, costante ¢ il motivo del viaggio che come per
Ulisse significa ritrovare la strada verso casa: I’Itaca della Ermakova, come recita la chiusa di una sua
poesia, ¢ Mosca, malgrado la Crimea sia la terra che le ha dato i natali (il che fa si che per questo Itaca
possa anche diventare Odessa). Ma forse, ampliando lo sguardo, la meta dell’agognato approdo ¢ la
Raussia, terra pili vasta dei suoi confini, perché questo ¢ stato il corso della storia o di un destino quasi
ineludibile che vale come una sorta di condanna a ricercare sé stessa anche altrove. E cosi che nasco-
no i miti: nella continua tensione fra il proprio io e I’altro, fra essere vivi ¢ il timore della morte, fra
la necessita di una speranza che possa vincere il dominio della sofferenza e il desiderio di perdersi nel
sorriso e nell’ironia. L’uomo non basta a sé stesso e si proietta in una dimensione diversa, Penelope
ha bisogno di tessere la sua tela per tenere a bada i Proci e credere fermamente nel ritorno di Ulisse.
E la vita, ogni vita, diventa una vera ¢ propria Odissea, una lotta quotidiana per accettare il proprio
destino, per sconfiggere I'ineluttabile fine, per accettare gli altri e saperci convivere. Avendo come
unica arma “solo ’'amore”.

I versi di Irina Ermakova, che “nelle mappe accidentate della poesia russa contemporanea
tradotta in Iralia” (p. V) non avevano trovato ancora molto spazio — solo una manciata di poesie
proposte in altri anni sempre dal curatore di questo volume - si inseriscono di diritto in quella
‘linea femminile’ della poesia russa capace di trasformare il fascino della parola in una dichiarazione
d’intenti, in una presa di posizione sulla propria esistenza. Ermakova duetta con ’Achmatova, con la
Cvetaeva, con Elena Svarc, ma anche con Pasternak, Mandel’$tam, Brodskij in un gioco a rimpiatti-
no di citazioni, rimandi, allusioni. Si tratta di un procedimento dialogico che non richiede al lettore
di cogliere chi sia I'interlocutore di turno, perché ¢ sufficiente accettare la sfida e lasciarsi trasportare
la dove la poetessa vuole farci arrivare: non necessariamente si tratta di un approdo sicuro, perché
puo capitare di giungere in un altro porto da cui dover di nuovo prendere il mare per proseguire il
viaggio di ritorno verso la mitica Itaca. Fino a scoprire che forse non si ¢ mai partiti, ma si ¢ sempre
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vissuti davanti a uno specchio, vedendo solo riflessa la nostra immagine. O magari quello specchio
lo si ¢ attraversato, come Alice nel paese delle Meraviglie, rimanendo a bocca aperta nello scoprirsi
capaci di esserci messi in viaggio.

La strumentazione verbale della Ermakova ¢ ricca e variegata nel solco della tradizione della
poesia russa. Il che rende ancora pit evidente quale sia stata I'impresa compiuta da A. Niero nel
rendere fruibili al lettore italiano dei versi che nascondono molte insidie interpretative. Le note
poste al termine del volume aiutano a meglio comprendere il contesto, ma ¢ soprattutto la lunga
esperienza di traduttore a guidare Niero nella scelta della soluzione migliore che conservi 'essenza
della composizione e al tempo stesso consenta di apprezzare I'aura che la circonda.

La scelta dei testi ¢ stata condotta a partire da un’antologia curata dalla stessa Ermakova, in
corso di pubblicazione nel 2023, che, riprendendo il verso di una delle poesie del ciclo giapponese, si
intitola, come questo volume, Lo specchio di bronzo.

Nella prefazione si passano in rassegna i temi principali che ci propone la lirica della Ermakova
e si dala possibilith di valutarne 'opera con la necessaria consapevolezza. Vista I'attuale contingenza
storica, le origini ucraine e il radicamento a Mosca potrebbero indurci a letture legate a una tragica
cronaca, ma tradirebbero il desiderio dell’autrice. Che gli eventi ceceni prima e oggi quelli ucraini
siano sullo sfondo ¢ un dato di fatto che vale per ogni cittadino russo che abbia vissuto in questo
scorcio di secolo: certamente essere contemporanei vuol dire anche provare dei sentimenti ¢ farsi
una propria opinione su quanto accade attorno, ma non si deve confondere la politica con la lettura
che del mondo vuole dare il poeta (che ben conosce il dolore della perdita e la necessita di sopportare
la fatica dei giorni). Ermakova non desidera assolutamente soggiacere alle sirene della propaganda
o alle sibilline malie di Circe: che la vita di ognuno sia un’Odissea ¢ dato per scontato. Ciascuno
perd deve poter decidere come affrontare il suo viaggio e questi versi ci suggeriscono delle possibili
rotte da seguire, senza dare, alla fine, nemmeno per scontato che Itaca esista davvero. Si tratta di una
poesia del quotidiano che si trasforma in mito e della classicita rivissuta al presente: non mancano
anche poesie in cui il focolare domestico diventa il centro del mondo. L’uso della rima si alterna al
verso libero e nella Noza al testo Niero da conto di alcune sue scelte per altro spesso corroborate dalle
indicazioni dell’autrice.

In una lirica dal significativo titolo Viaggio sentimentale Ermakova scrive: “Io non so perché
sono al mondo / tanto per fare mio caro tanto per fare” (p. 53). Tornano alla mente i versi di Paster-
nak: “ma essere soltanto vivo, vivo, / soltanto, fino alla fine”. In entrambi i casi si tratta, all’apparen-
za, di semplici dichiarazioni della sconfinata limitatezza di ogni essere umano, ma a ben vedere ci
suggeriscono invece, anche e soprattutto, che come Ulisse non abbiamo alternative a dover affronta-
re ’Odissea che il destino ci ha assegnato in sorte. E dobbiamo cercare di esserne degni.

Gabriele Mazzitelli
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A. Babeti (coord.), Dictionarului romanului central-european din secolul xx, Poli-
rom, lasi-Bucuresti 2022, pp. 755.

Trent’anni: ¢ il tempo che ¢ stato necessario ad Adriana Babeti, insegnante di letteratura fran-
cese e comparata all’'universita di Timisoara, per curare 'edizione di questo monumentale Diziona-
rio del romanzo centroenropeo del Novecento (d’ora in poi DRCN). L’idea dell’opera era nata nel 1992,
subito dopo la caduta della cortina di ferro, a Newark, in occasione di una conferenza internazionale
a cui partecipavano alcuni fra i maggiori intellettuali e scrittori centroeuropei, da Czestaw Milosz e
Ivan Klima a Dubravka Ugresi¢ e Norman Manea. Dalle conversazioni che con loro ebbero Adriana
Babeti ¢ Mircea Mihaes, un suo collega di Timigoara, emerse il progetto iniziale del Dizionario.
Un primo passo verso la sua realizzazione fu la creazione, nel 1997, della fondazione “A treia Eu-
ropa” (‘La terza Europa’), che svolse a Timisoara un impressionante lavoro sul tema dell’Europa
centrale: incontri con studiosi stranieri (tra gli altri lo storico britannico Tony Judt e il traduttore
e comparatista statunitense Michaél Heim, a cui il pubblico anglofono deve numerose versioni dal
ceco, dall’ungherese e dal serbocroato), la pubblicazione di una sessantina di volumi (due dei quali
riprendono il contenuto delle discussioni con Judt — Ultimul Judt (L ultimo Judt] - e con Heim
— Un Babel fericit [ Una Babele felice]), una rivista (“A treia Europa”), una Cronologia Europei Cen-
trale (1848-1989) [ Cronologia dell’Europa Centrale (1848-1989)] e una Mici enciclopedie a culturii
central-europene din secolul xx (Breve enciclopedia delle culture centroeuropee del Novecento). Intensa
attivitd preparatoria che porto alla redazione, dal 2014 al 2022, dell’opera qui recensita.

Il risultato ¢ davvero eccezionale: in totale duecentocinquantuno schede a cura di una settan-
tina di studiosi (in gran parte rumeni) dedicate a duecentocinquantasei romanzi redatti tra il 1900
e il 2000 in quattordici lingue diverse; un profilo biobibliografico dei centonovantasette autori stu-
diati; vari indici e un’ampia bibliografia generale — con testi in rumeno e nelle lingue pit diffuse in
Europa — molto utile per chi voglia approfondire uno degli argomenti presentati. L’insieme ¢ pre-
ceduto da una sostanziosa introduzione — quasi cento pagine! — a cura della stessa Adriana Babeti.

Che il progetto del DRCN sia stato realizzato da un’éguipe di Timisoara non ¢ certamente do-
vuto al caso. La capitale storica del Banat puo infatti essere considerata un esempio paradigmatico
di quell’Europa centrale di cui Adriana Babeti ¢ i suoi colleghi intendono descrivere la produzio-
ne romanzesca novecentesca. Incrocio culturale, interfaccia tra Europa occidentale ¢ orientale, la
cittd possiede infatti molte caratteristiche che la accomunano con altri centri culturali centroeu-
ropei (Lemberg/Lwéw/ L'viv, Kaschau/Kassa/Kosice, Hermannstadt / Nagyszeben / Sibiu, Cer-
nowicz / Cernauti/ Cernivci, ecc.): posizione centrale (nel Banat) e periferica (nell’Impero austro-
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ungarico o, dopo il 1918, in Romania), diversita etnica (con la presenza, oltre a quella rumena, di
cospicue comunita tedesca, magiara e serba), pluralitd confessionale, plurilinguismo. Altrettanti
elementi che saranno del resto presenti in non pochi romanzi centroeuropei.

Ma che cos’¢ appunto I”Europa centrale del DRCN? L'esame di alcune opere recenti dedicate a
temi centrocuropei ha mostrato quanto la definizione di quell’area dalle frontiere labili possa variare
da un autore all’altro. Per Chantal Delsol ¢ Joana Nowicki, curatrici de La vie de lesprit en Europe
centrale et orientale depuis 19.45. Dictionnaire encyclopédique (Le Cerf, Paris 2021; v. “Studi slavistici’,
XVIIL, 2021, 2, pp. 341-344), la zona inglobava tutti i territori che si erano trovati dopo il 1945 sotto il
controllo sovietico, a eccezione della Germania orientale. I curatori di Démystifier I’Europe centrale
(Passé Composé, Paris 2022; v. “Studi slavistici’, XIX, 2022, 2, pp. 293-295) si limitavano invece a stu-
diare un’area corrispondente, grosso modo, ai regni di Polonia, Ungheria e Boemia verso il 1500. Ben
consapevoli di definire uno spazio dai contorni fluidi e per il quale si sono proposte durante tutto il
Novecento denominazioni diverse (la Mitteleuropa pangermanica di Friedrich Naumann, la Nuova
Europa di Masaryk, I"Europa dell’ Est delle repubbliche popolari, I’ Europa mediana o quella Centrale
¢ del Sud-Est successive al 1989), gli autori del DrRCN hanno optato per una rappresentazione ibrida
dello spazio centroeuropeo includendovi tutti i territori che sono appartenuti all’ex Impero austro-
ungarico (inclusa la Venezia Giulia) nonché quelli che, pur non avendone fatto parte, ne hanno, data
la loro posizione geografica, subito 'influenza (Serbia e Regno di Romania prima del 1918). Tuttavia,
lungi dal limitarsi a testi scritti in una delle lingue parlate in quei territori, il DRCN annovera anche
romanzi redatti in altri idiomi sia da scrittori di origine centroeuropea (La nuit, di Elie Wiesel, scrit-
tore francofono ma nato in Romania) sia da autori non provenienti dall’ Europa centrale ma che, nelle
loro opere, hanno evocato quell’area (7he Prague Orgy dello statunitense Philip Roth, Se guesto é un
uomo e La tregua di Primo Levi). Inoltre, contrariamente a quanto avviene spesso negli studi dedicati
a temi centroeuropei, la Germania ¢ anche presente con alcuni autori come Giinter Grass (Die Blech-
trommel (1] tamburo di latta]) o W.G. Sebald (Austerlitz).

Questa diversita si spiega con il fatto che, invece di tentare di fornire una rigida definizione
dell’Europa Centrale, Adriana Babeti ¢ i suoi colleghi hanno preferito considerarla uno spazio men-
tale caratterizzato da alcuni invarianti — patterns — di natura storico-culturale: sopravvalutazione delle
identitd nazionali, che confina talvolta con movimenti sciovinisti ¢ antisemiti, ma anche cosmopoliti-
smo ¢ apertura alla modernita di tipo occidentale, sentimento ossessivo della fine — I’Europa centrale
come “laboratoire du crépuscule”, secondo la definizione che ne dava Milan Kundera nel suo A7 du
roman —, timore suscitato da una Storia che a piti riprese ha sconvolto le frontiere degli stati dell’area
e che, tra guerre ¢ genocidi, deportazioni e operazioni di pulizia etnica, ha trasformato I'intera zona
in “terre di sangue” (per riprendere I'espressione coniata dallo storico statunitense Timothy Snyder).

Tutti questi elementi sono presenti, in misura diversa, in non pochi romanzi centrocuropei
novecenteschi. Anzi, ne costituiscono molto spesso i tratti piu salienti. Frohliche Apokalypse di alcu-
ni autori austriaci, nostalgia di un Joseph Roth o di un Andrzej Ku$niewicz per un defunto e miticiz-
zato Impero austro-ungarico, finzioni distopiche (dal Processo katkiano ai romanzi di fantascienza
di Karel Capek), tema della memoria traumatica (un argomento affrontato nel 60% delle opere
studiate nel DRCN), motivo ricorrente della reclusione o del declassamento imposto a individui non
conformisti da un regime totalitario (come in PFilis hlucina samota | Una solitudine trappo rumorosa)
di Bohumil Hrabal): altrettante componenti che forniscono al romanzo centroeuropeo una fisio-
nomia particolare. Ein gran parte in base ad esse che sono selezionate le opere schedate nel Dren.

Le schede sono state redatte secondo uno stesso modello. Oltre alla data di pubblicazione del
romanzo studiato, il titolo originale, la data di nascita e eventuale morte dell’autore, le schede ana-
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lizzano brevemente 'opera presa in considerazione ¢ la situano nel complesso della produzione del
suo autore, nel panorama della letteratura nazionale a cui appartiene o in quello piti generale della
creazione romanzesca centroeuropea.

Naturalmente, come in ogni impresa di questo tipo, si potrebbe lamentare Iassenza di alcuni
titoli (per esempio, per quanto riguarda gli autori triestini, la Frontiera di Franco Vegliani o Uz anno
di scuola di Gianni Stuparich) o, al contrario, essere sorpresi dalla presenza di altri (7he Prague Orgy
non ¢ di certo uno dei migliori testi di Philip Roth; ¢ difficile considerare ‘romanzi’ le due opere
analizzate di Primo Levi). Un’altra critica che si potrebbe muovere ai curatori del DrRCN ¢ I'aver clas-
sificato alfabeticamente le opere studiate basandosi sul titolo rumeno. Il DRCN comincia con A fost
odatii 0 Europd centrald - titolo originale: Volt egyszer egy Kozép-Eurdpa (C era una volta un’Europa
centrale) — romanzo pubblicato nel 1989 dall’ungherese Miklés Mészoly per finire con Zona sinistra.
Capitolele unui roman - Sinistra Korzet. Egy regeny fejezetei (Zona sinistra. Capitoli di un romanzo)
- del 1992 di un altro ungherese, Addm Bodor. Per fortuna, una Cronologia posta alla fine del volume
(pp- 699-704) permette, a chi lo desideri, di percorrere le schede secondo 'ordine cronologico (da
Ludzie bezdomni di Stefan Zeromski, apparso nel 1900, a Harmonia celestis, un romanzo del 2000
di Péter Esterhdzy). Infine si potrebbe rimproverare all Introduzione di Adriana Babeti di attingere
a troppe correnti teoriche (border studies, psicologia interculturale, studi postcoloniali, geografia
letteraria, ecc.): si ha talvolta la sensazione di cambiare continuamente punto di vista. Ma sono os-
servazioni di ben poco conto quando si considera 'ampiezza ¢ la ricchezza delle informazioni con-
tenute nell Introduzione ¢ nelle singole schede. Indubbiamente il DRCN ¢ uno strumento di prima
importanza per chi — slavisti, comparatisti, storici — si interessa di letterature centroeuropee, ed ¢
auspicabile che sia presto tradotto in una lingua che gli assicuri una pitt ampia diffusione.

Laurent Béghin
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G.P. Piretto, L’ultimo spettacolo. I funerali sovietici che hanno fatto storia, Cortina
editore, Milano 2023, pp. 232.

Gian Piero Piretto torna a occuparsi di Russia. Mettendo a frutto anni di studi sulla cultura
russa, ¢ in particolare quella staliniana, usando gli attrezzi del mestiere del visual scholar, nel suo re-
cente libro L’ultimo spettacolo ci offre un’analisi vasta, e al tempo stesso approfondita, delle forme in
cui si ¢ sviluppata nella societa russa contemporanea la rappresentazione del lutto, ¢ la restituisce al
lettore come un intreccio complesso, quasi una collisione di spinte contrapposte (pubblico-privato,
organizzato-spontaneo, nazionale-locale, eterno-morto, esibizione-occultamento, forze centripete-
forze centrifughe).

Nei libri precedenti, da I/ radioso avvenire: mitologie culturali sovietiche, Gli occhi di Stalin fino
a Quando c’eva [’'URSS: 70 anni di storia culturale sovietica, I’autore si era concentrato sui meccani-
smi di costruzione del consenso nella societa totalitaria, indagando un campo che nell’ immaginario
comune tende a passare in secondo piano di fronte a quello della repressione, pit evidente ¢ imme-
diatamente gravido di conseguenze nefaste.

Attraverso la lakirovka dejstvitel’nosti, 1a verniciatura della realta, lo Stato manipolava la perce-
zione della popolazione con film, manifesti, architettura e altre forme di spettacolarizzazione della
vita. Questa costruzione di un’immagine virtuale mirava a obnubilare le masse e a limitare la loro ca-
pacita critica, offrendo al contempo una via di fuga dall’orrore ¢ dalla paura della realta quotidiana.

L’analisi di Piretto non si limitava, tuttavia, al funzionamento culturale dei miti o dei mec-
canismi della propaganda. Essa, certo, smontava i meccanismi con cui ’ideologia si organizzava e
trasformava ogni aspetto della vita in uno spettacolo controllato: paradossalmente, il suo spettatore
privilegiato, il tiranno, con una sorta di effetto boomerang, traeva la sua ragion d’essere ¢ la sua linfa
vitale solo dalla condivisione con le masse.

L’esercizio interpretativo proposto, perd, non finiva con questo studio di uno specifico fe-
nomeno dalle coordinate spazio-temporali determinate. L’autore sembrava gia allora ricordare che
miti in senso barthiano informano il vivere sociale contemporanco e che una riflessione su ogni mi-
stificazione della realta dovrebbe incoraggiare a guardare oltre la superficie e a cercare la concretezza
del mondo tangibile per contrastare la pericolosa attrazione delle realtd manipolatorie.

Non ¢ un caso, allora, che il passo successivo sia stato Riesumare i funerali sovietici, come Gian
Piero Piretto ha intitolato la sua introduzione, dove nota il montare di un preoccupante culto della
morte nella Russia di oggi.
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Dopo un breve excursus sulla recente fortuna dei death studies a livello accademico e la loro
ricaduta desacralizzante nel mondo commerciale ¢ in quello dell’intrattenimento, la riflessione si fa
stringente nell’osservare come in genere tale culto della morte assuma le forme di una spettacolariz-
zazione ¢ celebrazione di massa, ove, naturalmente, il defunto sia un personaggio sufficientemente
mediatico, come i casi della regina Elisabetta o di Pelé.

Ma I'interesse tanatologico che si fa sempre piu strada nella Russia postsovietica putiniana
ha una valenza particolare che trae origine nei suoi movimenti sociali profondi, nel ripresentarsi di
forme di neomedievalismo, di una visione alternativa della storia e della civiltd russe, fondata sulla
rivisitazione nostalgica, su una rediviva ideologia nazionale concepita nelle sue declinazioni impe-
riale e sovietica, che non sono pil percepite in opposizione, ma vengono a fondersi nell’assunzione
indifferenziata di stili, modelli e mitologie.

Se nei primi anni Duemila la riproposizione dell’ideale di una nuova grande e forte entita
statale e dei supposti valori tradizionali era accompagnata da una certa nota autoironica e dal gioco
decostruzionista del postmodernismo, il 7usskij mir odierno mette in pratica, realizza letteralmente
le istanze patriarcali e pervasivamente autoritarie ¢ non si limita piti a vagheggiarle.

Dalla nostalgia per il retro- il passo verso il zecro- ¢ breve, avverte il filosofo Michail Epstejn
(Russkij antimir. Politika na grani apokalipsisa, 2023), che parla della “necrocrazia’, che si sta radi-
cando come qualcosa di pili che un’oscurantista passione funebre (Piretto fa I'esempio delle tirate
televisive di Vladimir Solov’év, che dal calduccio del suo studio afferma che la vita ¢ sopravvalutata).
La necrocrazia ¢ una metafisica politica che si pone come un sistema di potere con precise prero-
gative legislative e nuovi riti. Questi, pur vuoti e dotati di un contenuto esclusivamente negativo,
investono tutta la popolazione, esponendola alla consuetudine della morte e al fascino del sacrificio
fin dalla culla. A questo proposito, riforgiando la famosa formula di Lenin (“Cleptocrazia sovrana
pitt la tanatizzazione di tutto il paese”), Epstejn cita il verso di Tjutéev “Nel sangue fino ai calcagni
combattiamo coi cadaveri / Risorti per nuovi funerali”. Scritto nel 1863, in un momento di aspro
confronto della Russia con I’Europa, esso sembra suggerire un commento alle enigmatiche esequie
di PrigozZin con cui Piretto chiude il suo libro.

L’ultimo spettacolo si articola in dodici capitoli che narrano e analizzano in particolare fu-
nerali-evento dai primi del Novecento in poi: i primi funerali rossi del periodo rivoluzionario che
cercano di ripetere I'esperienza della folla spontanea alle esequie di Bauman, caduto nella Rivolu-
zione del 1905, il cui nome “scuoteva le file” (Pasternak); gli imponenti lutti di Lenin e di Stalin o
dei poeti, la cui morte quasi sempre tragica, ¢ spesso percepita come un atto, o una conseguenza, del
confronto con il potere, ¢ per questo deve sempre essere in qualche modo addomesticata, nascosta
o imbellettata...

Il funerale, i suoi preparativi, le coreografie ¢ gli espedienti per garantire al deceduto eterna
memoria (fino all'onnipresente profusione di palme, simbolo cristiano di risurrezione) diventa un
momento chiave della metamorfosi della vita empirica quotidiana in cultura: intorno al corpo del
defunto si crea o rafforza una biografia mitologizzata, pronta a diventare patrimonio comune e ar-
chetipico, tanto che I'individuo commemorato, la persona, viene a spersonalizzarsi nel culto della
personalitd.

Non solo folle e adunate oceaniche, pilt 0 meno spontanee: sono osservati anche funerali ap-
partati (Achmatova o Gorbadév) o anonimi, come quelli dei primi crematori sovietici della foga ega-
litaria di quegli anni o la muta consegna alla spicciolata dei cadaveri della Leningrado sotto assedio.

Il libro abbonda di citazioni, ma anche di microanalisi, di materiali iconografici vari, dipinti,
filmati e film: la scelta del codice visuale come prospettiva interpretativa del fenomeno permette di
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indagare quelli che Svetlana Boym chiama hinge concepts, le cerniere tra diversi approcci al sapere
al di la degli steccati delle varie discipline accademiche. Si restituisce cosi complessitd a un quadro
globale dove la tentazione di generalizzazione o di compiaciuta semplificazione ¢ sempre dietro I’an-
golo: la forza parassitaria del kitsch, questa “parodia della catarsi” (Adorno), non ¢ solo prerogativa
dell’oggetto di studio, ma minaccia anche "approccio dello studioso.

Al contrario, questo studio prima di tutto sorveglia se stesso, esercita con rigore etico il pro-
prio sguardo sulla rigorosa lezione di Sontag per non correre il rischio di prendere scorciatoie e con-
fondere 'evocazione di immagini note ed emotivamente connotate con la memoria storica o farsi
intrappolare in false costruzioni che si presentano come fenomeni naturali e universali.

%ello di Piretto ¢ un esercizio di quella che ancora Boym chiama “critica performativa’, un
tipo di critica che enfatizza I’ interazione tra diverse discipline e generi di scrittura e mette in eviden-
za la teatralita trasgressiva di vite e testi: ““Performative’ refers to Austin’s and de Man’s distinction
between ‘constative’ and ‘performative’ utterance. Here it signifies an interactive criticism that both
analyzes its subject matter and creatively and rigorously ‘unlearns’ — to use Barthes’s term — its own
methodology, making visible the gaps in the critical discourse. Also, ‘performative’ can be freely
associated with the 1980’s genre of ‘performance arts’ which is essentially eclectic and combines dif-
ferent styles, media, and improvisation techniques. Early in the twentieth century a strong emphasis
was placed on the elaboration of distinctions between disciplines. Literature was to be ‘literary,
science ‘scientific] painting ‘pictorial} and the life of action ‘absolutely lively” and divorced from fic-
tion. Now it is time to see what has been left behind (out) by the ideal machine of modernism and
to retrace the scars and interstices not mapped out by rigidly systematic conceptual grids” (S. Boym,
Death in Quotation Marks, Harvard University Press, Cambridge [Ma]-London 1991, p. 247).

Critica performativa, infine, anche e soprattutto perché, prendendo responsabilmente la pa-
rola sulla Russia in questo momento storico, [autore con le sue parole fa cose, compie un gesto
civile. Constatando un preoccupante ritorno di pratiche autoritarie e violente nella Russia di oggi,
Piretto propone una riflessione sulle modalita di creazione del consenso e, ancor peggio, di gestione
del “biopotere”, direbbe Foucaul, il controllo del corpo umano in tutte le sue manifestazioni, dalla
nascita alla morte, attraverso atteggiamenti manipolatori e pervasivi.

Certo, Piretto in questo modo fornisce elementi utili a decodificare miti e narrazioni funzio-
nali al potere, della Russia putiniana, ma, fatte salve le debite differenze, suggerisce qualche conside-
razione sulle manipolazioni in genere a cui siamo tutti sottoposti ¢ sulle rapaci opacita della nostra
societd che si gabella per un rassicurante modello di trasparenza.

Maria Candida Ghidini
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A. Masla, Ordine dei costituenti in russo lingua straniera. Esperienze con apprendenti
italofoni, Edizioni dell’Orso, Alessandria 2022 (= Linguistica, 4), pp. 304-

Fin dall’antichita lo studio della disposizione degli elementi della frase ha rappresentato un
tema di importanza cruciale, alla base dapprima della costruzione di un testo ‘felice” nella retorica
classica e, successivamente, a partire dal Medioevo, della riflessione sul rapporto tra lingua e pensiero.

I linguisti di area slava hanno fornito un contributo fondamentale in questo ambito, in par-
ticolare gli esponenti della Scuola di Praga, che hanno posto al centro dell’attenzione le esigenze
comunicative per poi analizzarne i mezzi di espressione. Si deve infatti a Mathesius I’introduzione
del concetto di “divisione attuale della frase” in un tema ¢ un rema in base all’intenzione del parlante
e in relazione al modo in cui la frase stessa si inserisce, adattandovisi, nel contesto di occorrenza. La
cosiddetta “divisione attuale” consente di mettere in rilievo per I'interlocutore i segmenti che for-
niscono alla comunicazione un contributo piu attivo. Si tratta dell’approccio che diventera celebre,
grazie agli studi di Firbas, Dane§ e Sgall, come “Prospettiva Funzionale di Frase” e portera alla distin-
zione tra ordine di base dei costituenti e sequenze marcate che realizzano scopi comunicativi diversi.

Nonostante la centralitd di questo tema all’interno degli studi linguistici e il ruolo fondamen-
tale svolto dagli studiosi di area slava, nell’ambito della didattica del russo come lingua straniera agli
italofoni, I'ordine dei costituenti rappresenta un argomento spesso trattato marginalmcnte e lasciato
aun apprendimento di tipo intuitivo.

Colmare questa lacuna ¢ 'obiettivo dello studio monografico di Alina Masla, uscito per Edi-
zioni dell’Orso nella collana “Linguistica” diretta da Carla Marello. Il lavoro nasce dalla considera-
zione che 'ordine dei costituenti non dovrebbe essere desunto in maniera indiretta, ma insegnato in
modo esplicito, attraverso il confronto con la lingua materna dello studente e tenendo conto delle
esigenze comunicative reali.

11 lavoro si concentra in particolare sull’ordine dei costituenti in italiano ¢ in russo nella frase
semplice all’interno della coppia domanda-risposta, che riproduce in forma scritta la comunicazio-
ne orale dialogica, ed ¢ corredato da un’ampia sezione dedicata alla creazione di materiali didattici
per I’insegnamento specifico di questo aspetto della produzione linguistica.

La monografia si apre con un excursus sui principali approcci di studio dell’ordine dei costi-
tuenti in ambito linguistico, soffermandosi in particolare sulle prospettive sviluppatesi nel Nove-
cento: quella funzionale, gia citata (Mathesius, Firbas, Dane$, Adamec), quella tipologica (Weil,
Schmidt, Greenberg, Hawkins) ¢ quella pragmatico-cognitiva (Yokoyama, Payne, Janko).

Dalla rassegna degli studi tipologici diffusi negli anni *7o, in particolare grazie a Greenberg,
sarebbero forse potute emergere piti chiaramente le loro implicazioni rispetto all’analisi contrastiva
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dell’ordine dei costituenti in russo ¢ in italiano. Sarebbe stato utile ricordare come questi lavori hanno
mostrato che dall’ordine basico dei costituenti della frase dichiarativa semplice si possono inferire al-
cuni aspetti che caratterizzano I’ intera struttura di una lingua. Come evidenziato da Gebert (La lingua
russa, Carocci, Roma 1991), mentre I’italiano manifesta i tratti tipologici delle lingue che costruiscono
a destra del verbo, il russo ¢ una lingua in cambiamento dal tipo verbo-finale a quello opposto. Il fatto
che il russo si trovi in una fase di mutamento ¢ confermato dal perdurare di tratti caratteristici del tipo
precedente, come la posizione dell’aggettivo prima del nome modificato ¢ la flessione casuale. E pro-
prio quest’ultima che determina una differenza fondamentale tra russo e italiano: nel russo ci si pud
servire dell’ordine dei costituenti per variare la distribuzione dell’ informazione della frase senza che in
essa abbiano luogo conseguenze strutturali. In italiano invece I'ordine basico ha un valore grammati-
cale rilevante per segnalare i ruoli dei rispettivi attanti e, qualora venga modificato, si verificano delle
ricadute sulla struttura della frase, come I'uso del passivo o I'introduzione di una ripresa pronominale
che segnala quale ruolo semantico svolge nella frase il costituente spostato.

In questa prima sezione, oltre che alla definizione dei concetti fondamentali alla base dell’a-
nalisi della struttura informativa della frase, ampio spazio ¢ riservato a una chiara trattazione della
distinzione cruciale tra le coppie tema-rema e dato-nuovo, ¢ alla struttura intonativa della frase, in
particolare in russo.

Il secondo capitolo ¢ dedicato all’analisi della sintassi della frase semplice in russo ¢ in italiano
in chiave, come dichiarato, “blandamente contrastiva”. Viene presentato un elenco delle strutture
con ordine dei costituenti canonico e marcato, prima in italiano e poi in russo, tuttavia, non vengo-
no tratte ampie conclusioni sul confronto. Del resto, non ¢ compito semplice evidenziare in maniera
netta i principali elementi di asimmetria tra le due lingue, anche a causa delle differenze tra le diverse
tradizioni di studi linguistici.

L’analisi, che non tralascia le nozioni di base di sintassi della frase semplice, tocca inoltre un
aspetto centrale dello studio dell’ordine dei costituenti, ma anche della linguistica in generale: il
concetto di marcatezza a livello sintattico, intonativo e, soprattutto, pragmatico. L’ordine dei co-
stituenti della frase coinvolge infatti questi tre livelli la cui marcatezza puo anche non coincidere in
un dato contesto.

La definizione del termine ‘marcato’ viene fornita partendo dagli ambiti fonologico, in cui ¢ stato
originariamente introdotto, e morfologico, a cui ¢ poi stato esteso, dove indica il termine di un’oppo-
sizione binaria privativa che ¢ provvisto di marca. Con ‘marca’ si intende il tratto che distingue i due
termini, essendo presente nell’'uno e assente nell’altro. Tuttavia, ¢ importante evidenziare chiaramente
che, quando riguarda I'ordine degli elementi della frase, la nozione di marcatezza pragmatica assume
un valore diverso e non coinvolge piti opposizioni binarie. Nella Grande grammatica di Renzi et al.,
una frase ¢ definita pragmaticamente non marcata quando ¢ adatta a un numero pit alto (teoricamen-
te infinito) di contesti linguistici o di situazioni, mentre una frase risulta pragmaticamente marcata,
quando ¢ necessario un contesto linguistico preciso perché possa essere correttamente interpretata.
Questo aspetto differenzia la marcatezza di tipo pragmatico, la quale presuppone in qualche misura an-
che una scelta da parte del parlante, dal concetto di marcatezza applicato in ambito fonologico. Avreb-
be potuto giovare alla trattazione una definizione operante e non intuitiva dell’ordine dei costituenti
basico di una lingua, come quella di Antinucci e Cinque (1978), ripresa da Gebert (1991). Secondo
questa definizione l'ordine neutro si ha quando coesistono la non marcatezza sintattica e pragmatica,
ossia quando il soggetto viene scelto rispettando la gerarchia universale di animatezza degli elementi
accessibili al ruolo di tema (esseri umani > esseri animati > oggetti), ma parallelamente anche la ge-
rarchia dell’agentivita (agenti > esperienti > causa non animata > oggetti).
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Una volta fornito un excursus sull’ordine canonico e 'ordine marcato dei costituenti nelle
due lingue, nel terzo capitolo viene offerta una disamina delle principali pubblicazioni per I'inse-
gnamento della lingua russa ad apprendenti italofoni al fine di evidenziare la trattazione del tema
oggetto dello studio, e come questa venga realizzata in termini di spiegazioni ed esercizi proposti.
Dall’ampia gamma di manuali, eserciziari, grammatiche della lingua russa ¢ manuali di traduzione
dal russo presi in esame emerge che spesso le riflessioni sull’ordine dei costituenti non sono fornite
esplicitamente, ma vengono ritenute intuibili da parte del discente, mentre talvolta sull’argomento
sono presentati solo brevi cenni in modo non sistematico, trascurando sempre i fattori pragmatici.
Spicca come eccezione tra i manuali di lingua russa il volume di D. Magnati, O. Bejenari, M. Hala-
vanava, E. Legittimo ¢ P. Cotta Ramusino Davajte 4 (Hoepli, Milano 2022), che offre una caratteriz-
zazione, dal punto di vista della distribuzione dell’informazione, dei diversi tipi di intonazione nelle
frasi dichiarative, interrogative ed esclamative utilizzando concetti come focus e informazione nuova
con esempi di strutture di uso frequente.

Gli ultimi due capitoli costituiscono il prezioso ¢ naturale coronamento della parte teorica:
qui viene proposta I’applicazione nella didattica a discenti italiani delle considerazioni tratte nelle
sezioni precedenti, attraverso i risultati di una sperimentazione pratica condotta in aula e la creazio-
ne di esercizi a scelta multipla sulla base di mini testi dialogici costruiti sulla coppia domanda-rispo-
sta con distrattori graduati. Viene presentata una domanda e sono fornite quattro risposte alterna-
tive di cui una sola ¢ quella adeguata rispetto all’ordine dei costituenti della frase in russo, mentre le
altre tre sono distrattori realizzati a partire da errori realmente prodotti dagli apprendenti italofoni,
a garanzia di non artificialitd. Ai discenti viene chiesto di attribuire alle risposte un punteggio gra-
duato - 4 a quella adeguata ¢ da 3 a 1 con qualita decrescente ai 3 distrattori — ¢ di giustificare la loro
scelta fornendo una breve spiegazione per ciascun distrattore. Questo permette di evidenziare il
ragionamento alla base della scelta: ad esempio un punteggio di 3 puo essere attribuito a una variante
pitt colloquiale rispetto alla risposta giusta o a una frase corretta la cui struttura informativa non ¢
perd coerente con la domanda, mentre punteggi pit bassi sono assegnati a frasi con errori gramma-
ticali, talvolta sommati a incongruenze della struttura informativa. Test a scelta multipla di questo
tipo risultano di pratico utilizzo, e allo stesso tempo sono molto efficaci per misurare le competenze
comunicative in maniera oggettiva, consentendo ai discenti di ragionare sulla propria scelta e ai
docenti di valutare il livello di consapevolezza raggiunto.

In conclusione, la monografia approfondisce un tema complesso, poiché, come evidenziato, la
struttura dell’ informazione ¢ un fenomeno che riguarda contemporaneamente pit livelli di analisi,
tradizionalmente trattati separatamente nella descrizione linguistica: il piano sintattico, intonativo
e comunicativo. Questi livelli sono interdipendenti e possono presentare gradi di marcatezza diversi
tra loro. Inoltre, il confronto ¢ reso pitt arduo dalle differenze tipologiche tra russo e italiano, in
seguito alle quali lordine dei costituenti svolge funzioni diverse nelle due lingue: nel russo domina
quella legata alla distribuzione dell’informazione (senza dimenticare il ruolo svolto nell’espressione
di determinatezza-indeterminatezza), mentre in italiano prevale la definizione delle relazioni gram-
maticali. Il volume di Alina Masla, insieme a una trattazione teorica vasta ¢ finalizzata all’applica-
zione nell’insegnamento del russo a italofoni, offre numerosi spunti di riflessione e un’ampia serie
di esercizi, fornendo una valida base di partenza a chi volesse proseguire 'analisi dell’ordine dei co-
stituenti in russo in chiave contrastiva e didattica nell’ambito di strutture sintattiche pit articolate
ancora da esplorare fino ad arrivare alla frase complessa.

Francesca Biagini
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O. Perisi¢, I/ corpus per imparare il serbo. Il futuro dell apprendimento linguistico,
Edizioni dell’Orso, Alessandria 2023 (= Slavica, 30), pp. 161.

La comparsa dei corpora elettronici — strumenti ormai imprescindibili per I'analisi linguistica
— ha segnato la nascita — trala fine degli anni ’so ¢ I’inizio degli anni 7o — della Linguistica dei cor-
pora (Lc), una metodologia di ricerca oggi largamente diffusa e consolidata, basata sull’osservazione
e la descrizione di ingenti quantita di dati tratti dalla lingua dell’uso.

Nonostante I’interminabile scia di contributi dedicati alla Lc, la monografia di Olja Perisi¢,
che muove dall™assenza di studi [corpus-based] sulle lingue meno parlate” (p. 9), quali appunto
il serbo, si presenta per diversi motivi come novita: oltre a essere uno dei pochi volumi in lin-
gua italiana che ripercorre, seppur in modo sintetico, le tappe evolutive della Lc, esponendo i
principi teorici su cui si fonda e descrivendo in modo chiaro ed essenziale i tratti salienti di un
corpus elettronico (annotazione, rappresentativita, bilanciamento ecc., cfr. capitoli 1-2), il volume
ha innanzitutto il pregio di concentrarsi, con un taglio squisitamente applicativo, su un ambito
che allo stato attuale, negli studi slavistici italiani, ha visto scarsissime realizzazioni, ovvero la di-
dattica delle lingue basata sui corpora e, in particolare, sul data-driven learning (DDL). Per quanto
riguarda il serbo, nello specifico, l'autrice riporta “la quasi completa assenza di studi teorici sul
tema dei corpora nella didattica” (p. 79).

Alla descrizione del DDL lautrice dedica il terzo capitolo della monografia (I corpora nella
didattica delle lingue), esponendo brevemente caratteristiche, potenzialita e limiti di questo innova-
tivo approccio didattico. Nato agli inizi degli anni 9o grazie agli studi di Tim Johns, il DDL consiste
in “un uso diretto (hands-on) dei dati autentici dei corpora (concordanze) da parte degli studen-
ti” (p. 40), e si contrappone cosi ai metodi della didattica tradizionale che, tramite un approccio
“rule-based”, “cerca di fossilizzare e riproporre la competenza linguistica (competence)” di matrice
chomskiana, escludendo in gran parte I’accesso ai dati autentici (performance)(p. 41). Nonostante
le evidenti difficolta legate all’adozione di una didattica basata sui corpora, e riguardanti perlopiu la
scarsa propensione di apprendenti e insegnanti verso un metodo che di fatto stravolge completa-
mente |’abituale gestione dell’apprendimento in aula (pp. 41-43), i principi teorici su cui si basa il
DDL - che vedono “lo studente nei panni di investigatore” e “le attivita didattiche come un viaggio
di ricerca” (p. 43) — sono in realtd estremamente promettenti. Grazie all’uso diretto dei corpora,
infatti, 'apprendente dovrebbe prendere coscienza in modo autonomo, ¢ dunque teoricamente pitt
efficace, di strutture e usi della lingua studiata.

Valentina Noseda (Catholic University of Milan) — valentina.noseda@unicatt.it
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Ma se da un lato sono numerose ¢ in continua crescita le ricerche “focalizzate sulle potenzia-
lica [...] dei corpora” in ambito didattico (p. 45), dall'altro lato scarseggiano, e si rendono pertanto
necessari, gli studi volti a testare gli assunti teorici intorno al DDL attraverso esperienze didattiche
concrete, soprattutto in riferimento a lingue diverse dall’inglese. Il lavoro di Olja Perisi¢ si prefigge
dunque di iniziare a colmare questa lacuna, riportando, nelle ultime pagine del quarto capitolo (1
corpora nella didattica del serbo come LS), una sintesi dei risultati di due esperimenti didattici con-
dotti presso I’ Universita di Torino tra il 2017 e il 2019, e aventi lo scopo di testare I'utilita del DDL in
tre ambiti: lessico, morfologia di base e aspetto verbale. L'uso dei corpora e 'approccio data-driven si
sono rivelati vincenti soprattutto per 'acquisizione del lessico, affinando le abilita degli apprendenti
nel discernere i contesti d’uso ¢ le collocazioni di parole sinonimiche. Quanto ai temi grammaticali,
I'autrice non riporta i risultati della pratica didattica in termini di efficacia, ma espone i principali
pregi della metodologia adottata. Tra questi emergono, da un lato, il vantaggio di considerare non
unitd lessicali isolate, bensi stringhe di significato, che consentono di riflettere non solo sul rico-
noscimento di una data forma di parola, ma contemporaneamente sull’accordo grammaticale (tra
nomi e aggettivi, soggetti ¢ predicati, ¢ cosi via) ¢, dall’altro, la possibilita di risalire, tramite query
specifiche, alle diverse forme perfettive di un verbo a partire da una base imperfettiva, compito non
sempre assolto dai dizionari mono- e bilingui. Buono anche il grado di coinvolgimento degli stu-
denti che, pur manifestando alcune difficoltd iniziali, si sono detti complessivamente soddisfatti
dell’esperienza didattica, per il cui resoconto completo e dettagliato il lettore viene rimandato a due
pubblicazioni precedenti dell’autrice, edite, rispettivamente, nel 2020 (Upotreba korpusa u didaktici
srpskog jezika kao stranog [ L'uso dei corpora nella didattica del serbo come lingua stranieral) e 2021
(Corpora in the Classroom — the Case of Serbian Language for Italian Speakers).

Questa sezione del capitolo quarto ¢ preceduta da alcuni paragrafi che tracciano la storia della
LC in Serbia, suddivisibile “in due tempi: il periodo che precede e quello che segue il conflitto iu-
goslavo degli anni ’90” (p. 53), €, successivamente, introducono il lettore ai corpora impiegati. Nello
specifico, dopo una sintesi dei maggiori progetti che hanno portato alla realizzazione di corpora
digitali per la lingua serba (pp. 53-58), 'autrice si focalizza sulla descrizione di due risorse: SrpKor,
un corpus per la lingua serba realizzato nel 2013 ¢ comprendente 122 milioni di parole, ¢ il software
per la gestione di corpora Sketch Engine, che ospita diversi corpora di lingua serba (oltre a centinaia
di corpora per pitt di 9o lingue), tra cui spicca in particolare stWaC, con i suoi 476 milioni di pa-
role. Ma se nel caso di SrpKor viene presentata |’interfaccia del corpus in questione (pp. 59-63), nel
secondo caso la spiegazione riguarda invece, in generale, il motore di ricerca e le funzioni di Sketch
Engine (pp. 67-79), cosa che rende i paragrafi 4.2.2.1-4.2.2.7 particolarmente utili anche per chi,
non conoscendo il software, intende, a prescindere dalla lingua studiata, familiarizzare con le sue
funzionalitd, presentate dall’autrice in modo semplice, ma sufficientemente dettagliato.

La descrizione degli strumenti rimanda il lettore al quinto ¢ ultimo capitolo della monografia
(corpora in classe: dalla teoria alla prassi), in cui si propone una selezione di esercizi da svolgere in
aula. Il fatto che, a differenza di quanto molti sostengono, I'impiego dei corpora nella didattica delle
lingue sia possibile anche con apprendenti principianti ¢ dimostrato dalla suddivisione degli esercizi
in tre livelli di difficolta: base, intermedio e avanzato. Per i primi due livelli gli esercizi presentati
vengono distinti sulla base di due macro-temi, ovvero morfosintassi e lessico. I task proposti per il li-
vello avanzato riguardano invece la traduzione specializzata. La sezione dedicata all’apprendimento
della morfosintassi ¢ ulteriormente organizzata in una serie di sottosezioni che, a seconda del livello,
vanno, ad esempio, dall’accordo grammaticale, all’alternanza consonantica tipica delle lingue slave
o, ancora, alle costruzioni con i verbi modali. Infine, il lavoro proposto per il livello avanzato riguar-
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da la traduzione in ambito giuridico. In questo caso I’attivita si svolge avvalendosi anche dei corpora
paralleli disponibili su Eur-lex, i cui dati vengono confrontati con le stringhe restituite da alcuni
corpora disponibili su Sketch Engine. Nello specifico I"autrice presenta uno studio di caso in cui si
confrontano le collocazioni e gli usi dei lemmi legge ¢ zakon.

L’intero capitolo ¢ corredato da immagini che guidano il lettore attraverso gli esercizi propo-
sti. Pregevole anche I'idea di inserire le consegne di ogni task presentato, assieme alle possibili query
(cQL) necessarie per lo svolgimento dei compiti assegnati. Un esempio: “ Imposta la ricerca per part
of speech (pronome possessivo)’ — cQL [tag="Ps.*”] - ‘Quali sono i pronomi possessivi piti frequen-
ti?’” (p. 108). In questo modo il lettore — nello specifico il docente di lingua — acquisisce un’idea
chiara e concreta di come possa essere impostato il lavoro in aula. Inoltre, la varieta degli esercizi
proposti consente di trarre spunti utili anche a un’eventuale rielaborazione delle attivita, sulla base
del livello dei propri apprendenti e delle esigenze imposte dai programmi di studio specifici.

Nel complesso la monografia di Perisi¢ si presenta, soprattutto nella seconda parte, come un
agile manuale per la didattica corpus-based impostata secondo i principi del data-driven learning,
di facile consultazione ed estremamente versatile. Infatti, seppur dedicato al serbo come L2, il libro
offre un modello didattico che ben si adatta all’insegnamento di qualsiasi lingua, dal momento che i
risvolti applicativi presentati hanno, nella maggior parte dei casi, carattere universale.

Valentina Noseda
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